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Wystawa , Wywyzszeni. Od faraona do Lady Gagi” poswiecona zostata fundamentalnemu prob-
lemowi spoteczenstw ludzkich: napigciu miedzy hierarchia a réwnoscia - koniecznoscia hierar-
chicznego porzadku a pragnieniem (utopia?) réwnosci. Tematem gléwnym jest relacja miedzy
dwiema wielkimi zasadami ustrojowymi: tradycja dawnych spoteczenstw hierarchicznych oraz
tradycja i formuta demokracji, parlamentaryzmu, ustroju deklaratywnie egalitarnego. Po raz
pierwszy w Polsce i na $wiecie tak postawiony problem stat si¢ tematem ekspozycji muzealne;j.

Wystawa przedstawila w syntetycznym ujeciu historie spoteczenstw hierarchicznych oraz
mechanizmy wspoélczesnego spoleczenstwa, takie jak réwnosc¢ i hierarchizacja komunikacji
w sferze internetowej, spektakularyzm medialny jako sposéb prezentacji wtadzy i jednostek, rola
czwartej wladzy (TV, prasa i media internetowe) w ksztattowaniu dzisiejszego spoteczenstwa;
celebrytyzm (gwiazdy medialne jako simulacra kultury); wirtualizacja wizerunku publicznego
istrategie jego kreowania; kryzys tradycjii wyzwania nowej cywilizacji medialnej. Ukazane zostaty
najbardziej typowe sposoby podnoszenia statusu spotecznego osob i grup ludzkich, czyli sposoby
budowania wizerunku publicznego dawnieji dzis - od starozytnosci po wspoétczesnych celebrytow
medialnych. Wystawe tworzylo 546 eksponatow, pochodzacych gtéwnie ze zbioréw Muzeum
Narodowego w Warszawie, uzupelnionych kilkunastoma okazami z muzeéw i kolekcji polskich.

Autorami ekspozycji byli Krzysztof Pomian (CRNS, Paryz; Musée de'Europe, Bruksela),
Antoni Ziemba (UW, MNW), Grazyna Bastek (MNW), Aleksandra Janiszewska (MNW) oraz
caly zespot kustoszy i pracownikéw naukowych muzeum. Partnerami Muzeum Narodowego
w tym projekcie byli: Musée de 'Europe w Brukseli oraz Uniwersytet Warszawski (Instytut
Historii Sztuki). Towarzyszyly jej dwa duze przedsiewzigcia: publikacja obszernej ksiazki
problemowej o tym samym co wystawa tytule' oraz program edukacyjny (m.in. wieloetapowa
dysputa spoteczna o mechanizmach demokracji i hierarchiach spotecznych)2

1 Wywyzszeni. Od faraona do Lady Gagi, red. naukowa Krzysztof Pomian, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Warszawa 2012. Ksiazka zawiera nastepujace artykuty: Krzysztof Pomian, Krétka historia nieréwnosci miedzy ludzmina
przyktadzie Europy; Antoni Ziemba, Dawna sztuka w stuzbie wtadzy - mechanizmy sprawowania wtadzy poprzez sztuke
w spotecznosciach hierarchicznych; Mirostawa Marody, Wywyzszenie w dobie réznorodnosci; Pawet Majewski, Pojawiac
sigi znikac - somatyka w przedstawieniach wtadzy. Szkic; Monika Dolinska, Prawo do niesmiertelnosci - mumiai sarko-
fag; Juliusz A. Chroscicki, Prawo do niesmiertelnosci: trumna z ciatem, uroczysty pochowek, pomnik; Antoni Ziemba,
Prawo do twarzy - przywilej imiennego wizerunku. Spoteczne i antropologiczne funkcje portretu; Zofia Keler-Pigtowska,
Medal - dokument z zycia wyzszych sfer; Barbara Arciszewska, Wywyzszeni: architektura jako instrument hierarchizacji
spotecznej; Ewa Orlinska-Mianowska, Ubiodr i jego ozdoby jako oznaki wyzszosci; Ryszard Bobrow i Wanda Zateska,
Kultura stotu jako sposob wywyzszenia; Bartek Chacinski, WWWywyzszenie; Ewa Wojtowicz, Celebrytyzm w sieci.
Droga do stawy w Internecie 2.0. Zamieszczone zostaty w niej takze Ilustrowana mapa wystawy (oprac. Grazyna Bastek
i Antoni Ziemba) oraz Spis obiektéw na wystawie (oprac. Aleksandra Janiszewska).

2 Program opracowat Przemystaw Glowacki z zespotem (Dzial Edukacji MNW).



Ideowo wystawa dzielita si¢ na trzy czesci. Pierwsza traktowata o niezbywalnych przywile-
jach wywyzszonych - elit spotecznych. Najwyzszym z tych uprawnien jest prawo do niesmiertel-
nosci, czyli symbolicznego uwiecznienia osobistosci, realizowane w celebrze pogrzebowej, opra-
wie egzekwii, sztuce sepulkralnej (grobowce i nagrobki, starozytne, greckie, etruskie i rzymskie
stele grobowe; castra doloris i katafalki, staropolskie portrety trumienne). Drugie uprawnienie to
prawo do twarzy - przywilejimiennego wizerunku, realizowane w dziedzinie portretu, petniacego
funkcje instrumentu wywyzszenia spotecznego i budowania hierarchii. Wystawiony zostat wielki
zestaw popiersii glow portretowych od antycznych po dwudziestowieczne. Demokratyzacje tego
przywileju przyniosta dopiero fotografia portretowa z przelomu XIX i XX wieku (poczawszy od
dagerotypu przez albumy zdje¢ rodzinnych po zdjecia z automatu).

Osobna narracje, towarzyszaca kolejnym zagadnieniom, prowadzity okazy numizma-
tyczne - same w sobie wynikajace z przywileju wywyzszonych do bicia i wydawania monet
i medali. Przedstawiaty one tematy takie, jak: pogrzeb, pochéwek, nagrobek, alegoryka wtadzy,
architektura wladzy, pomniki wtadzy, heraldyka, poczet wladcow, insygnia wladzy, korona-
cje, narodziny, zaslubiny, supremacja, zwyciestwo, podbdj, hotd i triumf militarny, triumfy,
pochody, wjazdy, portrety wtadcow i osobistosci.

Druga czgs¢ wystawy miata charakter syntetycznego przegladu historycznego. Ukazywata
najpierw dawne spoleczenstwa hierarchiczne, poczawszy od starozytnych systeméw, w ktorych
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wladca jawitsi¢ jako bog, a wywyzszenie jego poddanych dokonywato si¢ przez bliskos¢ wobec
wladcy-boga (pieczecie mezopotamskie, rzezba asyryjska i egipska), oraz takich, w ktérych
panowat wladca z boskiego nadania, otoczony sakrg (idea cesarstwa rzymskiego z apoteoza
cezara, przejeta w koncepcjach bizantynskich bazyleuséw, ksiazat nubijskich, monarchow
nowozytnych). W dawnych hierarchiach spotecznych istniaty trzy podstawowe kryteria ele-
wacji: wywyzszenie z urodzenia, okazywane poprzez system heraldyki, genealogii, orderéw,
wywyzszenie moca pieniadza oraz wywyzszenie moca wyksztalcenia, wiedzy, dokonan inte-
lektualnych i tworczych. Istotna rola kreujaca prestiz elit byly przejawy poboznosci wywyz-
szonych (np. fundacje dziet sztuki religijnej). Elita wyksztatcata caty system atrybutow wiadzy.
Byty nimi obrazy (wizerunki gloryfikacyjne: portret tronujacego wtadcy, portret posagowy,
portret konny), dzwieki (np. muzyka uroczystosci koronacyjnych badz funeralnych, muzyka
stotowa) oraz stowa (tytulatury monarsze). A przede wszystkim stroje i rekwizyty. Ubioér ko-
ronacyjny na przyktad podlegat rozmaitym strategiom politycznym, jak w przypadku elekcyj-
nych kréléw polskich: gdy monarcha przedstawiany byt w kostiumie szlachecko-narodowym
(w istocie ubiorze republikansko-obywatelskim), prezentowat sie jako obywatel republiki -
Rzeczypospolitej Obojga Narodéw - wybrany na ,pierwszego wsroéd réwnych”; gdy pojawiat
sie w ogolnoeuropejskim stroju monarszym, koronacyjnym lub antykizowanym stroju rzym-
skim, roscit sobie pretensje do dziedzicznej, absolutnej wltadzy spoza wyboru. Hierarchie
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spoteczna budowaty tez okreslone miejsca i rytuaty: rezydencje (patace i ogrody), symboliczna
architektura wtadzy (tuk triumfalny, kolumna, obelisk) oraz ceremonie (koronacje, introni-
zacje, inwestytury, obwieszczenie narodzin, zaslubiny, audiencje i holdy, triumfalne wjazdy
i pochody itp.) oraz rozrywki (polowania, zabawy w parku, gry, turnieje, bankiety, uczty, bale
itp.). Obszarem ceremonialnej ostentacji wladzy byta kultura stotu i biesiadowania (np. zastawa
stotowa hrabiego Henryka Briihla - Serwis tabedzi).

Kolejny dziat historyczny wystawy - Pod pozorami réwnosci. Hierarchie republikariskie - syg-
nalizowat ustroje proklamujace (deklaratywna) réwnos¢ jako negacje hierarchii z urodzenia.
Ukazane zostaty na sygnalnych przyktadach etos arystokraty w demokracjach i oligarchiach gre-
ckich (grecka figura atlety, sugerujaca upodobnienie wyniesionego cztowieka do boga Apollina
i oznaczajaca przynaleznos¢ do elity z racji przyrodzonej i ¢wiczonej sily i pigkna cielesnego
generujacego pickno moralne, szlachetno$cii mestwo); etos obywatelski w starozytnym Rzymie
republikanskim i cesarskim (rzezbiarskie popiersie obywatela) oraz republikanskie ustroje
sredniowieczne i nowozytne: Wenecja jako republika arystokracji miejskiej kierowana przez
doze, Zjednoczone Prowincje Niderlandzkie jako republika patrycjatu miejskiego kierowana
przez stadhoudera, oraz szlachecko-magnacka Rzeczpospolita Obojga Narodéw, kierowana
przez elekcyjnego monarche. Sprawowanie wtadzy w tym ostatnim ustroju dokonywato si¢
na mocy wolnej elekcji oraz prawodawstwa stanowionego w ustawach (konstytucjach) przez
parlament (sejm), obradujacy pod przewodnictwem kroéla, co stanowito wyraz napiecia miedzy
hierarchia a utopia réwnosci. Wizerunki polskiej magnaterii XVII-XVIII wieku uprzytom-
niaty, ze str6j byt dla niej nosnikiem ideologii politycznej. Moznowtadca lub arystokrata mogt
si¢ zaprezentowa¢ w odzieniu niestusznie zwanym ubiorem narodowym, ktéry w istocie byt
strojem obywatelskim, rozumianym jako rodzimy, przynalezny do ,ludu” Rzeczypospolitej, czyli
szlachty. Oznaczat obywatela republiki - wspoélnotowego panstwa deklarowanej rownoscii de-
mokracji parlamentarnej. Natomiast ubiér cudzoziemski przybrany przez magnata wywyzszat
go zrzeszy obywatelskiej i wskazywat na przynalezno$¢ do ponadnarodowe;j elity dworskie;j.
Stroj rycerski (w zbroi) moégt mie¢ dwojakie znaczenie: przywotujac cnote mestwa, sugerowat
albo przynaleznos¢ do rycerstwa stanowego z hierarchii lenno-feudalnej, albo sigganie do
tradycji antycznych milites, zwtaszcza obywateli Rzymu z ich etosem réwnosciowym. Zasade
réwnosci wobec prawa i wprowadzenie praw rownosciowych w Europie XIX-XX wieku ilustro-
wala seria litografii Stanistawa Lentza z portretami postéw polskiego I Sejmu Ustawodawczego
zroku 1919, przeciwstawiona malarskiej serii postéw dawnego Sejmu Czteroletniego 1784-1791
(pedzla Jozefa Peszki). Wybory do sejmu w 1918 roku (na rok 1919) byly pierwszym w petni
réwnosciowym aktem demokracji, w ktorym udzial wzieli mezczyzni, kobiety oraz mniejszosci
etniczne i religijne. System ten utrwalita konstytucja marcowa (192r).

Od ustrojow demokratycznych i mniej lub bardziej réwnosciowych nastgpowaty w hi-
storii ciagte nawroty do systemow autorytarnych, ktére na wystawie zostaly nazwane okre-
sami regresu. Europe autorytarna prezentowat watek: Jozef Pitsudski - od obywatela do dykta-
tora, ukazujacy dwa wydania ikonografii marszatka: kult cnét obywatelskich w wizerunkach
skromnego legionisty i obywatela w szynelu bez dystynkcji, przeciwstawiony kultowi jed-
nostki w gloryfikacyjnych wizerunkach Naczelnika - przywddcy i wtadcy narodu i panstwa.
Europe totalitaryzmoéw uobecniato zestawienie propagandowych fotografii i filméw (m.in.
Leni Riefenstahl) oraz munduru NSDAP z obozowym pasiakiem i obrazami Jonasza Sterna,
Xawerego Dunikowskiego i Andrzeja Wréblewskiego, ukazujacych bezwzglednos¢ nowego
spoteczenstwa niewolniczego w sprawowaniu wtadzy nad zyciem i $miercia. Stalinizm i ,re-
alny” komunizm niosty deklaracje réwnosci, byta to jednak réwnos¢ pozorowana - z kultem
Wodza, nowymi zbiorowymibohaterami hierarchicznego wywyzszenia - funkcjonariuszami
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partii, przeciwstawnymi ,Judowi” pracownikow i proletariatowi, propagandowo prezentowa-
nemu jako wspolnota rownych i zadowolonych obywateli.

Trzeciai ostatnia cze$¢ wystawy - Hierarchie dzis - poswiecona byta spoteczenstwu wspot-
czesnemu. Dzisiejsze spoteczenstwo demokratyczne, oparte na zasadach réwnosci obywateli
wobec prawa, przestrzegania praw cztowieka oraz wolnosci stowa, pozostaje jednak nadal
catkowicie zhierarchizowane. Wciaz dziataja tradycyjne kryteria wywyzszenia przez bogactwo,
wyksztatcenie i talent, ale juz nie kategoria urodzenia, zastapiona kryterium urody, cielesnej
atrakcyjnosci, a przede wszystkim zdolnosci do autopromocji. Platforma, na ktérej buduje sie
iutrwala pozycje spoteczna sa media. Wizerunek publiczny osoby zmienit si¢ na rzecz promo-
wania celebrytow i osobistosci, poprzedzony dawnym kultem diw operowych, hollywoodzkich
gwiazd filmowych oraz ikon popkultury (pop-art, Andy Warhol). Na digitalnych tabletach -
samych w sobie ,gadzetach popkultury” - pokazane zostaty znane polskie osobistosci $wiata
polityki, kultury, sztuki, muzyki, sportu oraz ikoniczne idole thumoéw. Niektore wizerunki sta-
nowia juz tylko symulakry (wedle pojecia Jeana Baudrillarda) - znaki pozbawione juz znaczenia,
prezentowane dla nich samych, dla ostentacji ,bycia widocznym i widzianym”. Internet za$
umozliwia w portalach spotecznosciowych autokreacje wizerunku przez kazdego uzytkownika,
ktéry moze nadac swej osobie elitarny prestizi uczynic si¢ obiektem podziwu. Wplywa to tezna
przeksztatcenie tradycyjnego obrazu polityka - jak pokazuja plakaty wyborcze -z meza stanu
(Tadeusz Mazowiecki) badz dziatacza albo rewolucjonisty (Lech Watesa) w osobistosc¢ ekspo-
nujaca dla celow politycznych swa cielesnos¢ i seksualnos¢ (Marta Ratuszynska), a zjawisko
internetowej popularnosci coraz czesciej staje si¢ przedmiotem wykreowanych prowokacji
artystyczno-spotecznych (wirtualna Kampania prezydencka Wiktorii Cukt, 2001; film Marcela
Lozinskiego Jak to si¢ robi?, 2006). Swiat medialnego celebrytyzmutaczy sie ze skrajnym roz-
warstwieniem spotecznym na waska i plytka elite ludzi zamoznych (wielkiego kapitatu oraz
najstynniejszych celebrytéw) oraz reszte masy ludzkiej. Wystawa uwidaczniata to zjawisko
poprzezzderzenie wizerunkow celebrytéw oraz produktow najwyzszego luksusu ,markowego”
z fotogramami blokowisk autorstwa Nicolasa Grospierre’a (2007-2012).

Zamknigciem ekspozycji byta seria fotogramoéow Oskara Dawickiego Nekrologi (2004.),
ktore znalaztszy sie w czesci Prawo do niesmiertelnosci obok castrum doloris - stanowiac ponie-
kad symboliczny powrot do poczatku wystawy, a jednoczesnie dajac krytyczne spojrzenie na
wspotczesny kult celebrytéw i dobitnie komentujac umownos¢ oraz nietrwato$¢ medialnych
staw, choc¢by i 0s6b najbardziej zastuzonych i godnych.



