Dorota Ignatowicz-Wozniakowska

Bitwa pod Grunwaldem Jana Matejki' -
losy obrazu i historia jego konserwaciji
do 1999 roku

W 1872 roku Matejko wykonuje pierwsze szkice do Bitwy, studiuje materiaty historyczne
m.in. zbroje i kostiumy, poswieca wiele czasu na szkice koni w ruchu. Te ostatnie powstaja
w majatkach takich jak Krasiczyn, Gumniska, Krzeszowice, gdzie znajdowaty si¢ duze stad-
niny, oraz w folwarku artysty Krzestawice pod Krakowem. Jesienia 1877 roku, kiedy obraz
jest juz prawie skonczony, malarz zwiedza pola Grunwaldu. 7 wrzesnia 1878 roku Bitwa zo-
staje przeniesiona na drugie pietro krakowskiego ratusza i naciagnieta na wlasciwe krosna.
17 wrzesnia 1878 roku artysta podpisuje i datuje dzieto. 28 tegoz miesiaca obraz zostaje udo-
stepniony publicznosci. W listopadzie Grunwald rozpoczyna wedrowke? W sumie odbyt
trzydziesci dwie podréze, w tym siedemnascie za zycia Matejki.

W czasie | wojny $wiatowej Bitwa znajdowata si¢ w Moskwie, ewakuowana tam ze wzgle-
dow bezpieczenstwa pod opieka Aleksandra Lednickiego®. Szes¢ lat pozniej, 17 grudnia
1921 roku, powrdcita do Warszawy, do Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych, dzigki staraniom
przedstawicieli Delegacji Polskiej dla Sprawy Rewindykacji, po podpisaniu traktatu ryskiego®.
W wydarzeniach tych brat udziat Stanistaw Ejsmond. Wtedy tez zostaty przeprowadzone
pierwsze powazne prace konserwatorskie pod kierunkiem prof. Tadeusza Pruszkowskiego.
Wzmocniono wéwczas uszkodzenia ptétna wzdtuz pionowych bokéw (okoto 10 cm od kra-
wedzi), fatami klejonymi masa klajstrowa. Uszkodzenia te powstaly od gwozdzi, gdyz artysta
wielokrotnie - przy okazji kolejnych wypozyczen Bitwy na wystawy - nabijat ptétno na krosna
(il. 1-2). Wtedy takze rozpetata sie konserwatorska burza, w zwiazku z wykonaniem bardzo
powaznego zabiegu pokrycia catego odwrocia farba olejna - biela olowiana - dodatkowo

1 Sygnowana posrodku u dotu Jan Matejko rp.1878, namalowana w technice olejnej na ptétnie o wymiarach
426 x 987 cm (ok. 42 m?), nrinw. MP 443 MNW. Pochodzi ze zbioréw Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych. W 1940 1.
wpisana do inwentarza muzeum. Zob. Galeria Malarstwa Polskiego. Przewodnik, red. Elzbieta Charazinska, Ewa
Micke-Broniarek przy wspotpracy Matgorzaty Plominskiej, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2003, s. 113
(Ewa Micke-Broniarek). P}6tno o odpowiednich wymiarach zostato sprowadzone specjalnie z Paryza. Zob. Bohdan
Marconi, I1. Opis techniczny. Stan zachowania w r. 1944-45. Konserwacja, Teki Marconiego, T.M. 8o- 6, Narodowy
Instytut Dziedzictwa w Warszawie. Dzi¢kuje pani Marcie Michatowskiej, kierownikowi Zespotu Archiwaliow
Narodowego Instytutu Dziedzictwa, za pomoc przy zbieraniu materiatéw do niniejszej publikacji.

2 Bohdan Marconi, Bitwa pod Grunwaldem, ,Kamena” 1953, R. XII (XX), nr 4(90), s. 40.

3 Przed wojna poset do Dumy, pézniej wspdtpracownik Wydziatu Opieki nad Zabytkami przy Komitecie
Polskim w Moskwie. Zob. Ewa Micke-Broniarek, Bitwa pod Grunwaldem - historia i mit [w:] Jana Matejki Bitwa pod
Grunwaldem Nowe spojrzenia, red. Katarzyna Murawska-Muthesius, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa
2010, S. 47.

4 Ibidem, s. 47. Zob. tez: Bohdan Marconi, O sztuce konserwacji, Arkady, Warszawa 1982, s. 148.
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zabezpieczona werniksem?®. Toczono debate, czy rzeczywiscie jest on konieczny, uwazajac
go za eksperyment; by¢ moze nieodwracalny, wrecz szkodliwy w przypadku niemoznosci
usuniecia farby®. Pruszkowski jednak stal na stanowisku, ze w kazdym obrazie ptétno ulega
degradacji wcze$niej niz warstwa malarska i grunt, poniewaz jest mniej odporne na dziatanie
zmian klimatycznych. Podkreslit, ze Bitwa jest przechowywana w ztych warunkach, w wil-
gotnym gmachu Zachety, a zmiany wilgotnosci wywotuja kurczenie i obwisanie ptétna, co
z kolei stato si¢ bezposrednia przyczyna widocznych odspojen warstwy malarskiej. Wykluczyt
inne mozliwosci zabezpieczenia obrazu takie jak pokrycie werniksem lub ptatkami cynfolii
(ze wzgledu na podwyzszona wilgotnos¢ podobrazia) oraz dublaz - zaréwno ze wzgledu na
format, jak i mozliwo$¢ zarazenia mikroorganizmami w razie podwyzszonej wilgotnosci,
a takze na ryzyko splaszczenia impastéw w wyniku prasowania’. Ostatecznie dublazu nie
wykonano, a odwrocie zamalowano®.

Tak zabezpieczona Bitwa dotrwata w Zachecie do wybuchu II wojny $wiatowej. Jej losy
okazaty si¢ wrecz sensacyjne. Niemcy nie mogli pogodzic¢ si¢ z kleska, jaka poniesli w 1410 roku
pod Grunwaldem i dlatego zdobycie tego dzieta Matejki bylo szczegélnym zadaniem grup
operacyjnych wojsk niemieckich. Bitwe tropil wywiad wojskowy, poszukiwata administracja
okupacyjna, policja kryminalna, gestapo. I gdyby nie postawa polskich patriotéw, ktérzy po-
stanowili ratowac obraz za wszelka cene, zostatby on zniszczony.

S Farba ta zostala otrzymana z zasadowego weglanu otowiu i bardzo wysokiej jakosci oleju, pozyskanego
z ziaren z najlepszych upraw, ttoczonego na zimno i odstanego cztery lata. Zob. Bitwa pod Grunwaldem, teczka nr 72,
materiaty zrédtowe Towarzystwa Opieki nad Zabytkami Przesztosci, Instytut Sztuki PAN (dalej jako: Bitwa pod
Grunwaldem, teczka nr 72). Dzickuje Pani Annie M. Manikowskiej-Sajdak za pomoc przy wyszukiwaniu materiatéw.

6 Protokoty Komisji Wydziatu Konserwatorskiego TONZP powotanej 25 kwietnia 1922 1. [w:] Bitwa pod
Grunwaldem, teczka nr 72.

7 Bitwa pod Grunwaldem, teczka nr 72.

8 Ewentualny zabieg dublowania zostalby przeprowadzony przy uzyciu masy klajstrowej, a nie woskowe;j.
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il.11fig. 1

Uszkodzenia ptétna
powstate od gwozdzi

w wyniku wielokrotnego
nabijania ptétna na
krosna | The tears in
the canvas caused

by repeated nailing to
stretcher bars, lata 20.
XX w. |1920s, Narodowy
Instytut Dziedzictwa

w Warszawie, Teki
Marconiego, T.M. 80-1

| National Heritage
Board of Poland,
Marconi Files, T.M. 80-1

fot. nieznany | photographer
unknown
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il. 2| fig. 2

Wzmocnienia

uszkodzen ptétna wzdtuz
pionowych krawedzi,
fatami klejonymi masg
klajstrowg | Backing the
damaged canvas along
the vertical edges with
patches bonded with
glue-paste, lata 20.

XX w. |1920s, Narodowy
Instytut Dziedzictwa

w Warszawie, Teki
Marconiego, .M. 80-1

| National Heritage Board
of Poland, Marconi Files,
T.M. 80-1

fot. nieznany | photographer
unknown

Muzeum

W pierwszych dniach wrzesnia 1939 roku kilka oséb zorganizowato wywiezienie i ukrycie
obrazu®. Wiadze Zachety nie byly dobrze przygotowane do tego zadania. Brak bylo planow
ewakuacji dziet sztuki. 7 wrzesnia'™ Bitwe, wraz z drugim obrazem Matejki Kazaniem Skargi,
zapakowano w skrzynie i przewieziono do Lublina™ Podczas dwudniowej podrdzy transport
bytwielokrotnie ostrzeliwany. Jak opisata te wydarzenia dwczesna prasa cztery pary koni padly
od kul®?. Ledwie w dwie i pét godziny po wytadowaniu i umieszczeniu obrazéw w Muzeum
Miejskim™, lewe skrzydto gmachu zostato zbombardowane. Kolejna bomba uderzyta w ma-
gistrat, grzebiac pod gruzami Stanistawa Ejsmonda i Bolestawa Sturalto-Gajduczeniego. Na
szczeScie Bitwa byta juz w muzeum. Wiadystaw Woyda™ ztozyt przysiege dochowania tajemnicy,
azleceniem wydania Grunwaldu byly trzy bilety wizytowe z podpisem dyrektora Stanistawa

® Byli to: dyrektor Administracyjny Towarzystwa Zachety Stanistaw Mikulicz-Radecki, prezes komi-
tetu Zachety, artysta malarz Stanistaw Ejsmond, konserwator Panstwowej Pracowni Konserwatorskiej Marian
Stonecki, pracownik z grupy technicznej Stanistaw Garbarczyk oraz artysta malarz - Bolestaw Sturatto-Gajduczeni.
Zob. B. Marconi, O sztuce konserwacji, op. cit., s. 14.8.

10 Bohdan Marconi, Notatka na Konferencje Prasowq, Teki Marconiego, T.M. 8o-7, Narodowy Instytut
Dziedzictwa w Warszawie.

" Naskutek interwencji wiceprezydenta miasta Warszawy, Jana Pohoskiego, pozyskano wielka platforme.
Transport wyruszyt z Warszawy o godz. 5.20 i dotart do muzeum g wrzesnia o godz. 5.00. Zob. B. Marconi, Bitwa
pod Grunwaldem, op. cit., s. 41.

12 Zhigniew Stolarek, ,Bitwa pod Grunwaldem” wygrana po raz drugi. Smiertelne niebezpieczeristwo i ocalenie
arcydzieta Matejki, artykut prasowy [zrédto nieznane], Teki Marconiego, T.M. 8o-1, Narodowy Instytut Dziedzictwa
w Warszawie.

13 Za zgoda konserwatora lubelskiego i dyrektora Instytutu Lubelskiego dr. Jézefa Dutkiewicza.
Zob. B. Marconi, O sztuce konserwacji, op. cit., s. 14.8.

4 Wedtug Bohdana Marconiego Wtadystaw Woyda byt intendentem - zob. B. Marconi, O sztuce konserwacji,
op. cit., s. 148, wg prasy, profesorem - zob. Z. Stolarek, ,, Bitwa pod Grunwaldem”..., op. cit.
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Mikulicza-Radeckiego. Jeden otrzymat Woyda, drugi pozostatu Mikulicza-Radeckiego, a trzeci
przekazano przedstawicielowi rzadu RP. Sytuacja byta bardzo trudna, dodatkowym utrud-
nieniem byty gabaryty ukrywanego obrazu (o powierzchni ok. 42 m?). O dziataniach zwiaza-
nych zjego ukryciem musiato wiedzie¢ bardzo ograniczone grono wtajemniczonych'. Bitwe
ulokowano w Sali Konferencyjnej muzeum i rozpaczliwie szukano najlepszego rozwiazania.
Postanowiono wykorzystac fakt pobytu Rzadu Polskiego w Londynie dla mistyfikacji wywie-
zienia przezen Matejkowskiego arcydzieta. Wykonano wtedy rulon, na ktéry nawinieto kawat
czystego ptotna, ktory oszalowano deskami i przekazano dowédcy jednej z rzadowych kolumn
transportowych, w odpowiedni sposob nagtasniajac cata sprawe. Dzieki temu na jakis czas
niebezpieczenstwo zostalo zazegnane. Kiedy ofensywa niemiecka dotarta do Lublina, obraz
byt w dalszym ciagu ulokowany w Sali Konferencyjnej muzeum, zamienionej juz w prowizo-
ryczna sypialni¢ dla uchodzcéw. Ukryto go pod wielkim podtogowym postaniem z poprutych
pierzynisiennikéw. Zdazono z tym w ostatniej chwili, poniewaz dostownie nast¢pnego ranka
gmach zostat otoczony kordonem hitlerowcdéw, poszukujacych cztonkéw goszczacego tu po-
przednio Rzadu Polskiego. Po uptywie dwoch tygodni muzeum zostato zamkniete, z nakazem
przekazania kluczy wtadzom niemieckim. Na usilne prosby Woydy, ktérego mieszkanie zostato
zniszczone, Niemcy pozostawili mu do dyspozycji Sale Konferencyjna. P6zniej wspominat, ze
»nigdy nie spodziewal si¢, Ze bedzie sypiat z zona i synami na Grunwaldzie™. Jednak wywiad
niemiecki w dalszym ciagu byt przekonany, ze obraz jest w Lublinie. Nie uwierzono w jego
wywiezienie. Z Berlina przybyt specjalista od tzw. spraw delikatnych i zwiazanych ze sztuka,
dr Ludwig. Poczatkowo usitowat zatatwic sprawe prosbamii obietnicami, ostatecznie grozbami.
Zawskazanie miejsca ukrycia obrazu ofiarowywal najpierw dwa, a w konicu dziesie¢ milionow
marek, bezpieczenstwo osobiste i paszporty zagraniczne z dowolng wiza. Za glowe zadnego
zwrogow Trzeciej Rzeszy nie wyznaczono tak wysokiejnagrody. W catej tej historii nie zabrakto
réwniez watku rodem z powiesci sensacyjnej. , Wsrod tej nagonki zjawita si¢ kiedy$ wieczorem
u Woydy nieznajoma, zakwefiona pani. [...] Nie legitymujac si¢, zaczeta sie wypytywac o los
«Grunwaldu». Zrozpaczony i podejrzewajacy prowokacje Woyda odpowiedziat: «Nie wiem
o co pani chodzi? - mam tego do$¢. Meczycie mnie o jakies obrazy, wczoraj Niemcy a dzis$ znow
pani! Wtedy nieznajoma [...] usmiechnela sie i powiedziata: Pan mi nie ufal Niestety nie mam
klucza do panskiego zaufania. Ale my panu pomozemyl...»/ Wkrétce potem radio londynskie -
inspirowane wowczas przez gen. Sikorskiego - nadato w serwisie polskim kréotka wiadomos¢:
«Polonia miejscowa zywo jest uradowana dotarciem do Londynu, przez Rumuni¢, Wegry,
Jugostawie i Francje stynnego obrazu pedzla Jana Matejki «Bitwa pod Grunwaldem»™".
Dzi¢ki podaniu tej informacji napiecie zelzalo, ale ze wzgledu na zbyt prowizoryczne ukrycie
dziel, postanowiono przenies¢ Biblioteke Macierzy Szkolnej, mieszczacej si¢ w lewym skrzydle
starego gmachu muzeum, do Sali Konferencyjnej i umiesci¢ obrazy w kontuarze bibliotecz-
nym'®. Tak przechowane dotrwaty do kwietnia 1941 roku™. Niestety gubernator wydat nakaz

15 Szczegdlowy opis wydarzen i udziatu os6b w: B. Marconi, O sztuce konserwacji, op. cit., s. 148-152. O zlo-
zeniu obrazu w muzeum wiedzieli takze prezes Sadu Okregowego Stanistaw Bryta, prezes Towarzystwa Muzeum
Lubelskiego adwokat Stanistaw Kalinowski i kustosz muzeum Maria Zawirska. Zob. tez: B. Marconi, Bitwa pod
Grunwaldem, op. cit., s. 41.

16 Z.Stolarek, ,Bitwa pod Grunwaldem”..., op. cit.
17 Ibidem.
18 Thidem.

19 B. Marconi, O sztuce konserwacji, op. cit., s. 149.
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Muzeum

il. 3 fig. 3

Wykopywanie obrazéw
w Lublinie, 1944

| The paintings being
dug up in Lublin,

1944, Narodowy
Instytut Dziedzictwa

w Warszawie, Teki
Marconiego, T.M. 80-1

| National Heritage Board
of Poland, Marconi Files,
T.M. 80-1

fot. | photo W. Forbert

likwidacji biblioteki, dajac trzy dni na jego wykonanie. Sale miaty
by¢ przebudowane na potrzeby biblioteki NSDAP. Wobec takiego
przebiegu wydarzen, Wtadystaw Woyda i Roman Pieczyrak?® os-
tentacyjnie wyrzucili stary bezuzyteczny kontuar biblioteczny do
rupieciarni, a nastepnie, wspoélnie z Henrykiem Krzesinskim?,
wywiezli obrazy z muzeum. I znowu garstka ludzi narazajac zycie,
wykonata to niebezpieczne zadanie. Wykorzystano masowe prze-
siedlenia Polakéw. Pod pozorem naprawy rozebrano ogrodzenie
muzeum, sttuczono latarnie uliczne. Obrazy - ukryte na wozie pod
sterta mebli - przewieziono do taboréw miejskich, odlegtych od
muzeum o dwa kilometry??. Po nawinieciu na watek i umieszczeniu
w drewnianej skrzyni, zabezpieczonej z obu stron papa i owiniete;j
drutami, umieszczono je w stodole w zacementowanym od gory
dole®. W celu odprowadzenia wilgoci, wykonano kanaty odply-
wowe. Na klepisku zmagazynowano stome i siano, ktére pozostaty
tam do czasu, gdy policja niemiecka wprowadzita do szopy swoje
konie. Miato to miejsce w Wielki Piatek. Tak ukryte dzieta przetrwaty
do wyzwolenia. 18 pazdziernika 194.4 roku zostaty przekazane, przez
Pieczyraka i Krzesinskiego, Polskiemu Komitetowi Wyzwolenia
Narodowego reprezentowanemu przez kierownika Resortu Kultury
i Sztuki - Wincentego Rzymowskiego i kierownika Referatu Plastyki
kapitana Aleksandra Rafalowskiego® (il. 3).

Po wydobyciu obrazéw z ukrycia, ztozono je najpierw
w gmachu Banku Rolnego, a nastepnie w magazynach Zaktadu
Fermentacyjnego Polskiego Monopolu Tytoniowego. Niestety
pomimo zabezpieczenia stwierdzono, ze sa bardzo zniszczone.
Do oceny stanu ich zachowania zostat zaproszony prof. Aleksy
Rybnikow z Tretiakowskiej Galerii w Moskwie®s, ktéry przepro-
wadzit wstepne prace badawcze i dwukrotna dezynfekcje odwro-
cia? oraz probe oczyszczenia lica. 8 sierpnia 1945 roku obrazy

20 Roman Pieczyrak byt Naczelnikiem Wydzialu Gospodarczego
Zarzadu Miejskiego w Lublinie. Zob. B. Marconi, O sztuce konserwacji, op. cit.,

S. 149.

21 Henryk Krzesinski byt Zastepca Naczelnika Wydziatlu Gospodarczego
Zarzadu Miejskiego w Lublinie. Ibidem.

22 B. Marconi, O sztuce konserwacji, op. cit., s. 149.

23 Prace przeprowadzito przedsiebiorstwo budowlane Ignacego
i Wiadystawa Drewnowskich. Zob. B. Marconi, Bitwa pod Grunwaldem, op. cit.,
S. 4.2.

24 Akt przekazania PXW.N, Resort Kultury i Sztuki. L.p1740/N,

Dyr. Muz. z dnia 13 listopada 1944 1., Teki Marconiego, T.M. 8o-1, Narodowy
Instytut Dziedzictwa w Warszawie.

25 Profesor Rybnikow prowadzit prace przez dwa i pot tygodnia.
Zob. B. Marconi, I1. Opis techniczny..., op. cit.

26 Do dezynfekji zostat uzyty 10-procentowy roztw6r tymolu w alko-
holu. Ibidem.
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zostaly przewiezione do Warszawy samochodem ci¢zarowym? (il. 4). Ze wzgledu na ich
rozmiary ulokowano je w gmachu dawnego Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych, gdzie
znajdowaty si¢ Panstwowe Pracownie Konserwacji Zabytkéw?®. Tam w maju 1946 roku?®
zespot pod kierunkiem prof. Bohdana Marconiego, kierownika Pracowni Konserwacji
Malarstwa Muzeum Narodowego w Warszawie® rozpoczat prace konserwatorsko-restau-
ratorskie®. Byly one pdzniej poddane ocenie prof. Gerasimowa i dyrektora Zamoszkina
z Galerii Tretiakowskiej*2. Wyposazono pracowni¢ w niezbedna aparature naukowa do badan:

27 B. Marconi, O sztuce konserwacji, op. cit., s. 156.

28 W wyniku ogromnych zniszczen w zakresie dziet sztuki, jakie poniosta Polska w wyniku dziatan wojen-
nych, zaistniata konieczno$¢ powotania instytucji panstwowej ratujacej ocalate dzieta dla przysztych pokolen. Funkcje
te¢ powierzono Panstwowym Pracowniom Konserwacji Zabytkéow, podlegajacym Generalnemu Konserwatorowi
prof. dr. Janowi Zachwatowiczowi w Naczelnej Dyrekcji Muzeéw i Ochrony Zabytkéw przy Ministerstwie Kultury
iSztuki. Do 1939 r. taka opieke sprawowata Panstwowa Pracownia Konserwatorska, podlegta Wydziatowi Sztuki
w Ministerstwie Wyznan Religijnych i Oswiecenia Publicznego, mieszczaca si¢ w dawnej pracowni Bacciarellego na
Zamku Kroélewskim w Warszawie. Zob. Teki Marconiego, T.M. 8o-7, Narodowy Instytut Dziedzictwa w Warszawie.

29 B. Marconi, II. Opis techniczny..., op. cit.

30 Zespot w skladzie: kierownik prac prof. Bohdan Marconi, asystent Zofia Bliziriska, konserwatorzy -
Cecylia Kowalska, Aldona Romanowicz, Jadwiga Tereszczenko, Stanistawa Majewska, Maria Orthwein, Gustaw
Pilecki, Wiadystaw Kowalski oraz starszy technik Stanistaw Garbarczyki artysta stolarz Maksymilian Sobiczewski.
Zob. B. Marconi, O sztuce konserwacji, op. cit., s. 152.

31 Mialy si¢ one rozpocza¢ w rocznice bitwy pod Grunwaldem, 15 lipca 1945 r. Zob. B. Marconi, Notatka
na Konferencje..., op. cit.

32 Bohdan Marconi, Faktura: technika i stan zachowani obrazéw Jana Matejki, Teki Marconiego, T.M. 8o-11,
Narodowy Instytut Dziedzictwa w Warszawie.
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il.4fig.4

Stan zachowania obrazu
po przywiezieniu do
Panstwowej Pracowni
Konserwaciji Zabytkow
Malarstwa w Warszawie
| The condition of the
painting at arrival

at the State Studio

of Conservation of
Painting in Warsaw,
sierpien 1945 | August
1945, Narodowy
Instytut Dziedzictwa

w Warszawie, Teki
Marconiego, .M. 80-1

| National Heritage
Board of Poland,
Marconi Files, T.M. 80-1

fot. | photo J. Mierzecka
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il.5 1 fig. 5

Widoczne uszkodzenia
odkopywanego watu

| The damaged roll

being dug up, Narodowy
Instytut Dziedzictwa

w Warszawie, Teki
Marconiego, T.M. 80-1

| National Heritage Board
of Poland, Marconi Files,
T.M. 80-1

fot. | photo W. Forbert

kwarcowa lampe analityczng, aparat Roentgena, mikroskopy i inne.
Cate przedsiewziecie zostato sfinansowane przez Ministerstwo
Kultury i Sztuki, Naczelna Dyrekcje Muzeéw i Ochrony Zabytkow
oraz Gtéwny Urzad Konserwatorski.

Niestety z powodu ztego stanu budynku Zachety, dziatania
zwiazane z pracami konserwatorskimi byty bardzo utrudnione.
Prowizorycznie oszklony dach bez przerwy przeciekat. Podczas
deszczu pracownicy podstawiali naczynia, aby nie dopusci¢ do za-
mokniecia Bitwy. Pokryta linoleum betonowa podtoga o nieréwnej
powierzchni stata si¢ wylegarnia plesni i grzybow. Trzeba bylto prze-
prowadzi¢ jej wymiane i dezynfekcje pomieszczenia. Jak donosita
prasa: , Wszystko to wynikato z razacej dysproporcji miedzy ogro-
mem pracy ministerstwa i troskliwosci konserwatoréw, dyrekcji
muzeum a lekcewazeniem obowiazkow ze strony odpowiedzialnej
za przeprowadzenie remontow. Nasuwa sie wiec pytanie, kto jest
odpowiedzialny za tolerowanie podobnego stanu rzeczy. Opinia
publiczna domaga si¢ bezzwlocznego doprowadzenia do porzadku
sal Zachety. Bezcenny dokument kultury narodowej jest wlasnoscia
catego spoteczenstwa, ktore protestuje przeciwko tak skandalicz-
nemu niedbalstwu, tak jak protestowato przeciwko magazynowa-
niubenzyny w bezposrednim sasiedztwie Zachety. Zbiér arcydziet
sztuki, ktére przetrwaly pozoge wojenna, nie moze pas¢ ofiara
bezmyslnego biurokratyzmu. Grunwald musi zmartwychwstac¢”®,
Obraz miat by¢ zakonserwowany do konca 1946 roku, a nastapito
to dopiero w czerwcu 194.9 roku. Pokazano go 15 lipca w zwiazku
zrocznica bitwy pod Grunwaldem?®*.

Po przewiezieniu obrazu z Lublina do Warszawy pierwsze ogle-
dziny zostaty przeprowadzone przez prof. dr. Stanistawa Lorentza,
Naczelnego Dyrektora Muzeéw i Ochrony Zabytkow, dyrektora
Muzeum Narodowego w Warszawie i prof. Bohdana Marconiego.
Dokumentacja fotograficzna zostata wykonana w Zachecie, gdzie
po roztozeniu Bitwy na podtodze ksylolitowej, sfotografowano ja
zwysokosci szklanego dachu. Aparat zostal ustawiony na specjalnej
podporze. Niestety z powodu ztych warunkéw oswietleniowych, nie
udato si¢ udokumentowac doktadnego stanu zachowania obrazu®.

Zpowodu zakopania Grunwald byt w optakanym stanie.
Drewniany wat, o $rednicy go cm, ktéry pozwolit na czterokrotne
nawiniecie obrazu®, catkowicie zbutwiat w wyniku zawilgocenia
i braku wentylacji, a uszkodzenie kregu stanowiacego jego czesc

33 Wieczor z dnia 15 lipca 1947 1., Teki Marconiego, T.M. 8o-1, Narodowy
Instytut Dziedzictwa w Warszawie.

34 Remont gmachu ukonczono latem 1948 r. Zob. B. Marconi, Bitwa
pod Grunwaldem, op. cit., s. 4.2.

35 B. Marconi, II. Opis techniczny..., op. cit.

36 B. Marconi, O sztuce konserwacji, op. cit., s. 157.



konstrukcyjna spowodowato rozdarcia podobrazia (il. 5). Jak si¢ jednak okazalo kilkadziesiat
lat pozniej, uszkodzenia te nie powstaty samoistnie. Otdz w 2010 roku jeden ze zwiedzaja-
cych Galeri¢ Malarstwa Polskiego w rozmowie ze strazniczka pilnujaca ekspozycji w Sali
Grunwaldzkiej, powiedziat, ze bratudzial w akcji wydobywania obrazu w 1944 roku. Niestety
ktos poslizgnat si¢, wpadt do dotu na sprochniaty wat i go ztamal®. W ten sposob powstaty
cztery poziome rozdarcia ptétna (w odlegtosci okoto 1 m od dolnej krawedzi), dtugosci 7o cm,
z pionowymi odgatezieniami dochodzacymi do 40 cm. Zaplesniate ptétno, w dolnej czesci
obrazu zdekatyzowato si¢. Dolna krawedz byta krétsza od gérnej o okoto 1o cm. Powstaty liczne
fatdy do 5 cm wysokosci. Bardzo zniszczone nitki ptécienne proszkowaty si¢ juz przy lekkim
potarciu palcami. Obraz byt zszarzaly i miejscami nieczytelny, przypuszczalnie w wyniku
dziatania ple$ni wytwarzajacych kwasy oraz autolizy plesni tworzacej zasady. Spoiwo olejno-
-zywiczne ulegto rozktadowi. Dzi$ nie ulega watpliwosci, ze gdyby cate odwrocie obrazu nie
zostato zamalowane biata farba olejna, to prawdopodobnie obraz bytby w o wiele gorszym
stanie, o ile w ogdle by przetrwat.

W wyniku prowadzonych prac konserwatorskich usunie¢to wzmocnienia ptétna: taty i pasy
oraz farbe olejna z odwrocia®®. Zabezpieczono rozdarcia i po wzmocnieniu brzegéw pasami sze-
rokosci 30 cm klejonymi masa woskowa, nabito obraz na krosna pomocnicze w celu przeprowa-
dzenia prostowania, w tym trudnych zabiegéw dekatyzacji, do ktérych, z powodu zamalowania

37 Niestety nieznana jest jego tozsamosc.

38 Bylo to usuwanie mechaniczne poprzez szlifowanie i zeskrobywanie, bez uzycia rozpuszczalnikéw.
W zabiegu tym pomagali studenci Studium Konserwacji Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie. Zob. B. Marconi,
Bitwa pod Grunwaldem, op. cit., s. 43. Wedtug Marconiego odwrocie zostato zamalowane bielg cynkowa. Zob. tez:
B. Marconi, O sztuce konserwacji, op. cit., s. 156.

il.6 | fig. 6

Obraz po nabiciu na
prowizoryczne krosna
w celu przeprowadzenia
prostowania podtoza

| Painting nailed to
temporary stretcher
bars to straighten

its support, listopad
1948 | November

1948, Narodowy
Instytut Dziedzictwa

w Warszawie, Teki
Marconiego, T.M. 80-1

| National Heritage
Board of Poland,
Marconi Files, T.M. 80-1

fot. | photo Bohdan Marconi
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i.71fig.7

Obrady komisji
konserwatorskiej

po zakonczeniu prac
konserwatorsko-
-restauratorskich
obrazu w Zachecie

| Meeting of the
conservation committee
in Zacheta after the
conservation and
restoration work on the
painting is completed,
1949, Narodowy

Instytut Dziedzictwa

w Warszawie, Teki
Marconiego, T.M. 80-1

| National Heritage Board
of Poland, Marconi Files,
T.M. 80-1

fot. nieznany | photographer
unknown

Muzeum

odwrocia, nie mozna byto zabezpieczyc¢ lica® (il. 6). Réwniez w tym celu miejscowo przyktadano
zwilzone tektury i obciazano ptétno szklanymi taflami. Zabiegi te trwaty pige¢ miesigcy. Potem
wzmocniono podtoze dublazem klejonym masa woskowo-zywiczna?*®; prace te trwaty miesiac.
W celu unikniecia sptaszczenia impastéw, prasowanie* przeprowadzono na wetnianym filcu
o wymiarach 5 x 13 migrubosci o,5 cm. Przez pét roku trwaty poszukiwania ptétna odpowied-
nich rozmiaréw w jednym kawatku. Filc i ptétno dublujace utkano z zyrardowskiej przedzy
w firmie Liiderti Miiller w Tomaszowie Mazowieckim. Nowe ptétno, po przybiciu gwozdziami
do podtogi, zaimpregnowano woda klejowa*2. Wzmacniato ono podobrazie do 2010 roku.
Nastepnie nabito obraz na drewniane krosna z krzyzakiem*® i oczyszczono lico mydet-
kiem konserwatorskim*¢. Wyjatkowo trudnym i bardzo czasochtonnym procesem okazata
sie regeneracja warstwy malarskiej, uznana przez profesora Marconiego za nowe zagadnienie
w historii konserwacji*®. Regeneracja jednego dm? trwata okoto czterech-pieciu godzin?.

39 Zaklejenie papierem lica nie pozwolitoby na wyréwnanie fatd ptétna.

40 Jej sktad byt nastepujacy: wosk, kalafonia, terpentyna wenecka (w stosunku1:1: 0,1). Zob. B. Marconi,
O sztuce konserwacji, op. cit., s. 160.

41 Obraz odizolowano podwdéjna warstwa papieru. Zob. B. Marconi, I1. Opis techniczny..., op. cit.
42 Sformutowanie Marconiego. Ibidem.
43 Obraz zawieszono na scianie 20 grudnia 1948 r. Ibidem.

44 Sklad: terpentyna wenecka, terpentyna balsamiczna w stosunku 1: 3i amoniak. Zob. B. Marconi, O sztuce
konserwacji, op. cit., s. 161.

45 B. Marconi, I1. Opis techniczny..., op. cit.

46 Sktad: woda utleniona, amoniak i chloroform purissimum. Zob. B. Marconi, O sztuce konserwacji, op. cit., s. 161.
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Badania w promieniach pozafiotkowych [okreslenie Marconiego] wykazaty, ze lico tylko miej-
scami byto pokryte werniksem*. Po uzupelnieniu ubytkéw warstwy gruntu kitem kredowo-
-klejowym*?, obraz zawerniksowano*® w pozycji pionowej®°. Punktowanie wykonano farbami
zbarwnikow angielskich na spoiwie damarowym, faksymilowo, tak aby retusze byty z bliska
czytelne. Nie rekonstruowano liter w miejscu sygnatury. Niektore materiaty konserwatorskie
sprowadzono z zagranicy. Zostaly wtedy réwniez wykonane specjalne konstrukcje wiezowe
umozliwiajace konserwatorom dostep do goérnej czesci obrazu w czasie zabiegdéw oczyszczania
lica, zaktadania kitéw w miejscach uszkodzen warstwy malarskiej i gruntu oraz pozostatych
prac. Dawna rama, w ktéra obraz oprawiano od 1goo roku, zostata poddana konserwacji pole-
gajacej na uzupelnieniu ubytkow i oczyszczeniu, przy udziale stolarzy z Panstwowej Pracowni
Konserwacji Zdobnictwa® (il. 7).

Dziesig¢ lat pozniej, w1959 roku, Bitwa zostaje wypozyczona na wystawe ,,Polské malii-
stvi od Canaletta k Wyspianskému. Ze sbirek Narodniho Muzea ve Var§ave” zorganizo-
wanga przez Narodni galerie w Pradze w Valdstejnskiej jizdarnie®2. W 1962 roku w zwiazku
z przebudowa sal ekspozycyjnych Muzeum Narodowego w Warszawie z okazji 100-lecia ist-
nienia, obraz zostat zastoniety deskami®?. Kilkanascie lat pézniej, w 1966 roku®, dzieto po-
nownie zostaje wyeksponowane, tym razem na wystawie ,Polskie malarstwo historyczne”
w Muzeum Narodowym w Poznaniu, w ramach obchodéw Tysiaclecia Panstwa Polskiego.
W 1974 roku Bitwa jedzie na wystawe ,Arcydziela malarstwa polskiego XIX ipoczatkow
XX wieku” w Moskwie, z okazji rocznicy 30-lecia PRL-u®s. Byt to pierwszy pokaz sztuki
polskiej w ZSRR, zorganizowany na tak wielka skale. Takze najwickszy w dziejach wspoét-
czesnego polskiego wystawiennictwa w dziedzinie muzealnictwa i ochrony zabytkow®e.
Podczas narady dyrektoréw muzedw prof. dr Stanistaw Lorentz podkreslit prestiz tej wysta-
wy, ,propagujacej sztuke polska wsrod spoteczenstwa radzieckiego na tak szeroka skale na
przyktadzie najlepszych obrazéw z muzedw catej Polski”®”. Doceniajac wage przedsiewziecia,

47 B. Marconi, II. Opis techniczny..., op. cit. Chodzi oczywiscie o promieniowanie ultrafioletowe.

48 Skiad: kreda plawiona, klej skorny, terpentyna wenecka. Zob. B. Marconi, O sztuce konserwacji,
op. cit., s. 161.

49 Skfad: werniks mastyksowy, terpentyna balsamiczna, mastyks w stosunku 3 : 1. Ibidem.
50 B. Marconi, II. Opis techniczny..., op. cit.
$1 Ibidem.

52 Polské malistvi od Canaletta k Wyspiariskému. Ze sbirek Ndrodniho Muzea ve Varsavé, oprac. Krystyna
Sroczynska, kat. wyst., Narodni galerie, Valdstejnskd jizddrna [dawna Waldsteinowska Szkota Jazdy Konnej, jedna
z siedzib galerii], Praga, 12 maja - 12 lipca 1959, Ministerstvo Skolstvi a Kultury, Narodni galerie v Praze, Praha1959.

53 Co z galerig malarstwa? - list Zofii Petrkowskiej z Bielska-Bialej do redakcji, ,Argumenty”, nr 44,
4 XI1962. Anna Mastowska, Kronika wystaw Muzeum Narodowego w Warszawie 1862-2002, t. 2,1963-1982, Muzeum
Narodowe w Warszawie, Warszawa 2000, s. 10.

54 W okresie od 16 maja do 17 wrzesnia 1966 r.
55 W okresie od 16 marca do 10 maja 1974 .
56 A. Mastowska, Kronika wystaw..., op. cit., s. 153.

57 Protokét narady Dyrektoréw muzedw zwolanej przez Dyrektora Zarzqdu Muzeéw dr. Bohdana Rymaszewskiego,
zdnia 29 stycznia 1974 r. W spotkaniu brali udziat: dr Bohdan Rymaszewski - dyrektor Zarzadu Muzeéw, prof. dr
Stanistaw Lorentz - dyrektor Muzeum Narodowego w Warszawie, mgr Wojciech Fijatkowski - wicedyrektor MNW,
mgr Tadeusz Chruscicki - wicedyrektor Muzeum Narodowego w Krakowie, prof. dr Kazimierz Malinowski - dyrektor
Muzeum Narodowego w Poznaniu, dr Wiadystaw Filipowiak - dyrektor Muzeum Narodowego w Szczecinie, mgr Piotr
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il.8 | fig. 8

Zmiany wiasciwosci
spoiwa dublazowego
objawiajace sig
pecherzami pomiedzy
ptétnem oryginalnym

a dublazowym oraz
rozwarstwieniami

przy krawedziach

| Changes in the
properties of the doubling
adhesive manifesting
themselves as blisters
between the original and
lining layers of canvas
and delamination along
its edges, 1974, Archiwum
Muzeum Narodowego

w Warszawie,
dokumentacja
konserwatorska

nr 60/21| Archive of

the National Museum

in Warsaw, conservation
documentation no. 60/21

fot. | photo Michat Tarasiewicz

Muzeum

Muzeum Narodowe w Warszawie postanowito udostepnic ok. 200 dziel, gléwnie z ekspo-
zycji statej, w zwiazku z czym Galeria Malarstwa Polskiego zostata zamknigta. Dr Bohdan
Rymaszewski poinformowat, ze Minister Kultury i Sztuki powierzyt organizacje wystawy
Muzeum Narodowemu w Warszawie, podkreslajac, ze wystawa jest organizowana w naj-
wigkszej sali wystawowej stolicy ZSRR i ,stanowi niezwykle wazne wydarzenie zaréwno
Ww sensie artystycznym, jak i politycznym [...]’*® i ma by¢ zrealizowana ,w niezwykle krétkim
terminie”®®. Zwrocit si¢ z prosba o przygotowanie dziet przez poszczegoélne muzea - réw-
niez pod wzgledem konserwatorskim. Poinformowat tez, ze MNW zorganizuje transport
skrzyn z obrazami z Krakowa do Warszawy, ,oddzielnym meblowozem Mig¢dzynarodowego
PeKaeSu, [ktory] zostanie dotaczony do calego konwoju warszawskiego i bedzie eskortowa-
ny do Moskwy”®°. Zwrécit uwage ,na mozliwos¢ zlecenia poprzez Spotdzielnie nalezytego
konserwatorskiego przygotowania obrazéw na wystawe w ramach kredytow na kapitalne
remonty”®'. Podczas narady oméwiono urzadzenie Sali Honorowej, w zwiazku z ekspozycja

Lukaszewicz - przedstawiciel Muzeum Narodowego we Wroctawiu, mgr Ryszard Stanistawski - dyrektor Muzeum
Sztuki w Lodzi, mgr Zdzistaw Ciara - dyrektor Muzeum Okregowego w Toruniu, mgr Alojzy Oborny - dyrektor
Muzeum Swietokrzyskiego w Kielcach, dr Krystyna Sroczyniska - komisarz wystawy, kurator Galerii Sztuki Polskiej
MNW, mgr Gabriela Lipkowa - Gtéwny Konserwator MNW, Joachim Bientkowski - kierownik administracyjny MNW,
mgr Lija Skalska - sekretarz wystawy, adiunkt Galerii Sztuki Polskiej MNW. Protokét ten znajduje si¢ w dokumentacji
konserwatorskiej przechowywanej przez Gtéwnego Konserwatora MNW (skoroszyt: prace konserwatorskie przy
obrazie ,Bitwa pod Grunwaldem” i obrazach B. Bellotto zw. Canaletto; wykonawca: Sp. Pracy Artystow Plastykow
»Plastyka”, W-wa, ul. Dtuga Nr 36).

58 [bidem,s. 2.
59 Jbidem.
60 Thidem.

61 Tbidem.
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Bitwy. ,,Po dtuzszej dyskusji wyptyneta propozycja umieszczenia na bocznych $cianach obra-
z6w Weissa «Manifest» i Lentza «Strajk», na tylnej zas - rzezby Aliny Szapocznikow «Przyjazn
polsko-radzieckan [...]”52.

W wyniku ogledzin Bitwy okazalo si¢, ze obraz wymaga dziatan konserwatorskich®?.
Spoiwo dublazowe zmienito swoje wtasciwosci. Objawito si¢ to w postaci pecherzy pomie-
dzy plétnem oryginalnym a dublazowym oraz rozwarstwieniami przy krawedziach (il. 8).
Zapewne niebagatelna role odegraly tu pozostatosci farby olejnej, jaka nasaczone bylo cate
odwrocie w latach dwudziestych ubiegtego wieku. W partii rozdar¢ odspojenia dochodzity do
okoto o,5 cm wysokosci, co potwierdzito, ze rozdarcia nie byly ze soba zespolone. Zauwazono
réowniez zmiany kolorystyczne oraz wykruszenia i przetarcia warstwy malarskiej, szczegélnie
przy brzegach.

Konserwacje firmowata Spétdzielnia Pracy Artystow Plastykéw®*. Program prac konser-
watorskich wyceniono na kwote 427 047,50 z4%%. Rzeczoznawcami byli: prof. Bohdan Marconi,

62 Tbidem,s.3.
Dokumentacja konserwatorska, nr 60/21, Archiwum Muzeum Narodowego w Warszawie.
Zlecone przez Muzeum Narodowe w Warszawie pismem Nr. XXVII-1-1/74 z dnia 3 stycznia 1974 1.

Protokdt nr UK/2/74 z posiedzenia Komisji Konserwatorskiej dziatajgcej w oparciu o Zarzqdzenia Nr 64
Prez. Rady Ministréw z dnia 27 X1 1965 r./M.P. Nr 67 poz. 383/ dla ustalenia zakresu, stopnia trudnosci i zniszczenia oraz
wartosci prac konserwatorskich przy 26 obrazach sztalugowych [w tym 25 obrazéw Canaletta] z Muzeum Narodowego
w Warszawie, odbytego w Warszawie dn. 16 stycznia 1974 1. Protokét zostat podpisany przez obywateli reprezentujacych:
Ministerstwo Kultury i Sztuki, Osrodek Dokumentacji Zabytkéw - mgr Krystyng Sommer, Muzeum Narodowe
w Warszawie: wicedyrektora mgr. Wojciecha Fijatkowskiego, prof. Stefana Kozakiewicza, dr Krystyne Sroczynska
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il.9 | fig. 9

Dodatkowe
wzmachnianie brzegéw
pasami z ptétna
Inianego klejonych
masag woskowg

| Reinforcing the

sides of the painting
with strips of linen
glued with wax mass,
1974, Archiwum
Muzeum Narodowego
w Warszawie,
dokumentacja
konserwatorska

nr 60/21| Archive of
the National Museum
in Warsaw, conservation
documentation

no. 60/21

fot. | photo Michat Tarasiewicz
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il 10 fig. 10 mgr Maria Orthwein i mgr Gustaw Pilecki®. Na poczatku przeprowadzono wstepne badania.
Przewijanie obrazu Nailstqpme miejscowo zal?ezpleczono warstwe n’rlalleurskaz bll’)u.lka‘ ikalka Oraz wyprostowano pod-
przy uzyciu drewnianego  toze. Wzmocniono brzegi poprzez dodanie paséw szerokosci 75 cm®, ktérych czes¢ wychodzaca

watka | Wrapping ; . . . O o . . , :
the painting around pozakrawedz malowidta zawinieto podwojnie, dla wzmocnienia oryginalnych marginesow (il. 9).

awooden roll, 1974, W miejscach rozdublowania wprowadzono mase¢ woskowa. W tym wypadku zabieg zakonczyt
ﬁ;‘i’;‘(‘;":\;’;g’(’)‘lw“m si¢ sukcesem i skonsolidowano warstwy. Catelico oczyszczono chemicznie mydetkiem konser-
w Warszawie, watorskim z warstwy brudu i miejscowo ze zmienionych i pociemniatych retuszy. Nastepnie
sgrﬁgg::’gizfi . zatozono kity woskowe, ktore wypunktowano akwarela. Na koniec zabezpieczono cate lico wo-
nr 60/21] Archive of skiem z dodatkiem werniksu®®. W czasie prac obraz byt czterokrotnie zwijany i przewijany (il. 10).
the National Museum Zostatnabity na nowe drewniane krosna. Wykonano takze prace konserwatorskie przy ramie®®.

in Warsaw, conservation
documentation no. 60/21

fot. | photo Michat Tarasiewicz

- kuratora Zbioréw Malarstwa Polskiego, mgr Gabriele¢ Lipkowa - Gléwnego Konserwatora, rzeczoznawcéw: prof.
Bohdana Marconiego, mgr Mari¢ Orthwein, mgr. Gustawa Pileckiego, wykonawcow: mgr. Zbigniewa Majchrowicza,
mgr. Lucjana Bileckiego, mgr Marie Rawdanowicz. Protokdt ten znajduje si¢ w dokumentacji konserwatorskiej
przechowywanej przez Gtéwnego Konserwatora MNW (zob. wspomniany w przyp. 57 skoroszyt).

66 Konserwacja zostata przeprowadzona w dniach 10 stycznia - 16 grudnia 1974 r. przez zesp6t pod
kierunkiem mgr. Zbigniewa Majchrowicza, w sktadzie: mgr Franciszek Kedzior, mgr Stanistawa Majda, mgr
Stanistawa Majewska. Zob. dokumentacja konserwatorska, nr 60/21, Archiwum Muzeum Narodowego w Warszawie.

67 Klejonych masa woskowo-zywiczna, ale tym razem zamiast kalafonii uzyto damary. Ibidem.
68 Sktad: wosk naturalny, terpentyna balsamiczna, werniks mastyksowy. Ibidem.

69 Prace te polegaly na wykonaniu miniowania, lakierowania, szellakowania i ztocen na mikstion.
Wycenione na kwote 47 207 zt. Faktura nr 2/UK/2/74/75/259, kosztorys z dnia g stycznia 1975 r. Spétdzielnia Pracy
Artystow Plastykow ,,Plastyka”. Ibidem.
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.

Transporty do Moskwy wyruszyly 18 marca 1974 roku, w asyscie Gtéwnego Konserwatora -
Gabrieli Lipkowej i kierownika administracyjnego Joachima Bienkowskiego. Od granicy
polsko-radzieckiej konwojowi towarzyszyta eskorta milicji radzieckiej, na terenie Polski - mi-
licji polskiej. Montaz obrazow, pakowanie i rozpakowywanie w Moskwie, zostaly wykonane
przez pracownikow Muzeum Narodowego w Warszawie, z udziatem jednego konserwatora
z Krakowa™. Po zakonczeniu ekspozycji i przewiezieniu obrazu z powrotem do Warszawy,
dzieto naciagnieto na nowe, aluminiowe, sztywne, tréjmodutowe krosna, regulowane jedynie
mechanicznie kluczem monterskim (kazdy modut osobno)™. Blejtram ten stuzyt Bitwie do
2012 roku.

W latach 1976-1982, w zwigzku z remontem sal Galerii Malarstwa Polskiego, obraz byt
w depozycie w Muzeum Zamkowym w Malborku.

Ostatnie wypozyczenie miato miejsce w 1999 roku do Lietuvos nacionalnis muziejus,
w Starym Arsenale Zamku Dolnego w Wilnie™. Byt to pierwszy pokaz obrazu na Litwie, a jego
prezentacja zostata wlaczona do programu uroczystej wizyty Prezydenta Rzeczpospolitej
Polskiej Aleksandra Kwasniewskiego. Inicjatywa wyplyneta od Ambasador RP Eufemii
Tejchmann, ktéra w pismie skierowanym do dyrektora Ferdynanda B. Ruszczyca podkreslita,
ze ,bitwa pod Grunwaldem jest w mentalnosci Litwinéw najwickszym momentem stawy

70 Protokét nr MK/2/74. Ibidem.
71 Wykonane przez Stoczni¢ Gdanska.

72 W terminie od 6 kwietnia do 10 sierpnia 1999 r., na podstawie umowy podpisanej 11 stycznia 1999 1. przez
Ferdynanda B. Ruszczyca, dyrektora MNW i Romualdasa Budrysa - dyrektora Muzeum Narodowego w Wilnie.
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il. 111 fig. 11

Wstawianie skrzyni

z obrazem do

Lietuvos nacionalnis
muziejus w Wilnie,
przez specjalnie
poszerzony otwor drzwi
zewnetrznych | Inserting
the crate containing
the painting into the
National Museum

of Lithuania in Vilnius
through a specially
enlarged door

fot. | photo Dorota Ignatowicz-
-Wozniakowska
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i chwaty oreza litewskiego i $wiadectwem wielkosci narodu [...], jest przypomnieniem wielkich
tradycji wojskowych Polakéw i Litwinow, co ma szczegolne znaczenie w czasie utworzonego
polsko-litewskiego batalionu dla utrzymania pokoju LITPOLBAT"?.

Wystawe zwiedzito okoto sto siedemdziesiat tysiecy osob. Za zgoda dyrektora Muzeum
Wojska Polskiego, dr. Henryka Wieleckiego, pokaz Bitwy pod Grunwaldem zostat wzboga-
cony 65. eksponatami wojskowymi, w tym pociskiem artyleryjskim - kula kamienna z pola
grunwaldzkiego.

Decyzje o wypozyczeniu poprzedzono szczegétowymi rozmowami. Bylo to bardzo duze
i kosztowne przedsiewzigcie wycenione przez strong polska na kwote 203 415 zt Gtéwnymi
sponsorami po stronie polskiej byt BIG Bank S.A. i firma transportowa PEKAES-Multi-
-Spedytor Sp. z 0.0. Prace konserwatorskie trwaly okoto dwdch miesigcy. Wiele czynnosci
musiato by¢ wykonanych wielokrotnie. Gtéwny zesp6tliczyt czternascie oséb, z czego dziesigé
brafo udziat w organizacji wystawy w Wilnie™.

Rozwazano argumenty za i przeciw wypozyczeniu. Ostatecznie stwierdzono, ze ogolny
stan zachowania dzieta pozwala na jego zwiniecie. W 1999 roku poszczegdlne warstwy obrazu
byly jeszcze stosunkowo dobrze skonsolidowane. Podczas poprzednich konserwacji cate pod-
obrazie zostato wzmocnione dublazem oraz dodatkowo bardzo szerokimi pasami. Caty czas
brano jednak pod uwage ryzyko zwiazane z wypozyczeniem. Ostatecznie, ze wzgledu na range
przedsiewziecia, podjeto decyzje pozytywna. Ustalono, ze bedzie to ostatnie wypozyczenie
Bitwy. Podkreslono koniecznosc¢ przeprowadzenia petnej konserwacji, ktéra prawdopodobnie
nalezatoby wykona¢ w okresie kilkunastu lat od wypozyczenia do Wilna. Informacje te zostaly
odnotowane w karcie merytorycznej obrazu.

Prace przygotowawcze trwaly trzy miesiace, od 12 stycznia do 12 kwietnia. W tym czasie
odbyly si¢ dwa spotkania robocze w Wilnie, podczas ktorych ustalono niezbedne do wypo-
zyczenia warunki’, w tym dotyczace aranzacji przestrzeni wystawienniczej, montazu obrazu,
wymogo6w zaréwno w zakresie bezpieczenstwa, jak i parametréw temperaturowo-wilgotnos-
ciowych oraz oé$wietlenia.

Muzeum w Wilnie musiato przeprowadzi¢ powazne prace adaptacyjne. Konieczne okazato
si¢ miedzy innymi udroznienie drogi transportowej poprzez demontaz ogrodzenia i wybu-
dowanie specjalnego pomostu przez litewskie wojsko. Znacznie poszerzono otwor drzwi
zewnetrznych tak, aby mozna byto wstawic¢ skrzynie z obrazem do muzeum (il. 11). Dzieki skali
przedsiewzigcia wyremontowano sale ekspozycyjne.

W tym czasie w Muzeum Narodowym w Warszawie zgromadzono wszystkie niezbedne
materialy konserwatorskie, oprzyrzadowanie konieczne do zdejmowania obrazu ze $ciany,

73 Pismo z dnia 22 grudnia 1998 r.

7 Powotany przez Dyrekcje MNW zesp6t pracownikéw pod kierunkiem: ze strony Zbioréw Polskiej Sztuki
Nowozytnej: kurator - starszego kustosza, Elzbiety Charazinskieji kustosz, Ewy Micke-Broniarek, a ze strony Dziatu
Konserwacji: Gtéwnego Konserwatora - konserwator Doroty Ignatowicz-Wozniakowskieji starszego renowatora
Bogustawa Janczaka. Za ustalenie warunkow bezpieczenstwa odpowiadat gh. specjalista ds. zamoéwien publicznych
Stawomir Adamczyk, za sprawy finansowe kier. Dzialu Finansowego Wanda Korzeniewska. Cztonkami zespotu
konserwatorskiego pod kierunkiem Gtéwnego Konserwatora byli: konserwator Piotr Lisowski, asystent Anna
Lewandowska, renowator Anna Bogdanska, renowator przyuczony Marek Swiecki, starszy renowator Bogdan
Grygiel. Cztonkami Grupy Technicznej byli montazysci Robert Tyc, Krzysztof Kotodziejczyk, Robert Baszczyk
i starszy laborant Tomasz Piérkowski.

75 Zstrony polskiej uczestniczyli w nich: Dorota Ignatowicz-Wozniakowska, Bogustaw Janczak, Stawomir
Adamczyk, ze strony litewskiej zas: wicedyrektor Laima Bialopetravi¢iené, dyrektor Techniczny Aleksander
Kulikauskas, Gtéwny Konserwator Loreta Meskeleviciené.



w tym 400 m lin taterniczych, 8 bloczkéw-wielokrazkow, specjalny filc w jednym kawatku
o szerokosci 5 m, sprowadzony z Belgii®. Wedtug projektu Bogustawa Janczaka przygotowano
specjalna skrzyni¢ aluminiowa o wymiarach soo x 130 x 130 cm oraz watek”. Skrzynia zostata
wylozona wyktadzina.

Bezposrednio w akcji zdejmowania obrazu ze $ciany w Sali Matejkowskiej brato udziat
kilkadziesiat oséb, w tym dwudziestu mezczyzn trzymato liny. W dniu 15 marca o godzinie
dwunastej obraz wraz z rama zdjeto ze $ciany. Byta to bardzo niebezpieczna operacja. Starajac
si¢ uniemozliwi¢ wichrowanie ptétna po przekatnej, obraz opuszczono na podtoge. Nastepnie
utozono go na dwunastu kobytkach licem do géry i zdjeto zewnetrzna rame. Po zabezpieczeniu
podobrazia posrodku dwiema opaskami ptéciennymi (o szerokosci 2 m), dzieto zostato odwro-
cone na druga strone ta sama metoda, za pomoca lin i bloczkéw. Po zdjeciu obrazu z blejtramu
ulozono go na podtodze, na tekturach, filcu i papierze silikonowym (il. 12).

Prace konserwatorskie rozpoczeto od oczyszczenia odwrocia z kurzu i dwukrotnego
przeprasowania brzegéw obrazu z obu stron. Po ponownym przekreceniu licem do gory,

76 W jego sprowadzeniu pomogt Janusz Osinski, sprzedawca w sklepie , Swiat dywanéw” w Jankach.

77 Wykonane przez firm¢ COVPOL.

il. 12 | fig. 12

Przygotowywanie
obrazu do wypozyczenia
na wystawe do Wilna.
Sala Matejkowska
Muzeum Narodowego
w Warszawie | Preparing
the painting for loan

to the National Museum
of Lithuania, Matejko
Room, The National
Museum in Warsaw,
1999

fot. | photo Anna Bogdaniska
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oczyszczono warstwe malarska z brudu”. Nastepnie natozono cienka warstwe werniksu re-
tuszerskiego, co pozwolilo na zabezpieczenie warstwy malarskiej, wydobycie i nasycenie
koloréw. Wypunktowano ubytki warstwy malarskiej i miejscami zmienione kolorystycznie
retusze™. W czasie swiat Wielkiej Nocy przeprowadzono czynnosci zwiazane $cisle z transpor-
tem obrazu na Litwe. W Poniedziatek Wielkanocny nawinigto obraz na wat o $rednicy 93 cm,
licem na zewnatrz. Po $wietach obraz zostat przewieziony samochodem?®® do Wilna, gdzie
przez nastepny tydzien, do 12 kwietnia, realizowano prace zwiazane z przygotowaniem pokazu.
W tym czasie powtorzono wiele czynnosci zwiazanych z przygotowaniem dzieta do ekspozycji,
w tym réwniez wykonano miejscowo rekonstrukcje warstw ztocen ramy zewnetrzne;.

Bitwa od dnia otwarcia wystawy znalazta si¢ w centrum uwagi publicznosci. Pragnac
umozliwi¢ jej ogladanie jak najwiekszej liczbie widzow, na prosbe dyrektora Romualdasa
Budrysa®, ekspozycja zostata przedtuzona do 30 sierpnia. Dziela powrocity do Warszawy
16 wrzesnia 1999 roku.

Od 17 maja 2012 roku Bitwa po gruntownej konserwacji zostata udostepniona zwiedzajacym
w Sali Matejkowskiej Galerii Malarstwa XIX Wieku. Dalszy ciag historii konserwacji obrazu
ukaze si¢ w nastepnym numerze®2,

78 Do oczyszczenia uzyto terpentyny balsamicznej, ekstrakcyjnej, weneckiej, amoniaku, Contradu 2000.
7 Wypunktowanie przeprowadzono przy uzyciu farb akwarelowych i zywicznych Restauro-Maimerii.
80 Byt to samoch6d marki Volvo o dtugosci naczepy 13,5 m.

81 Pismo z dnia 15 czerwca 1999 r.

82 Autorka pragnie podzigkowa¢ Pani Annie Kielczewskiej z Dziatu Wydawnictw MNW za redakcje
niniejszego tekstu i bardzo mila wspoétprace.



