Iwona Danielewicz

Galeria Sztuki XIX Wieku

Stupiecdziesieciolecie istnienia Muzeum Narodowego w Warszawie stato si¢ okazja do
zaprezentowania nowej koncepcji galerii statych. Dawna Galeria Malarstwa Polskiego
w gmachu przy Alejach Jerozolimskich kilkakrotnie podlegata przeobrazeniom wynikltym
z prze$wiadczenia o wyjatkowym charakterze sztuki polskiej, jej misji dziejowej, bogactwa
i przemian.

Przygotowana w zwiazku z jubileuszem nowa ekspozycja w salach pierwszego pietra rézni
sie od wczesniejszych prezentacji. W jednej przestrzeni zebrano dziela sztuki polskiej i euro-
pejskiej XIX stulecia ze zbioréw Muzeum Narodowego w Warszawie. Skonfrontowano - na
zasadzie i podobienstw, i réznic - dokonania artystyczne twércow polskich i europejskich,
francuskich, niemieckich oraz rosyjskich.

Historia muzeum i formowanie si¢ jego kolekcji podporzadkowane byly kwestii tozsa-
mosci narodowej - prezentowanie dziet wybitnych artystéw polskich wyrazato postawe pa-
triotyczna i obywatelska. Koncepcja nowej Galerii Sztuki XIX Wieku wpisuje si¢ w zasady
i zatozenia lezace u podstaw powotania w 1862 roku Muzeum Sztuk Pigcknych wynikajace
z powinnosci prezentowania sztuki narodowej. Zarazem prezentacja wybranych dziet artystow
zinnych krajoéw europejskich, z innych centréw kulturowych podkresla wyjatkowosé¢, boga-
ctwo i znaczenie sztuki polskiej w ich kontekscie. Ukazuje, ze proces ksztattowania sie sztuki
polskiej w XIX wieku byt dynamiczny, a rola sztuki i artysty nieustannie reinterpretowana
i przewarto$ciowywana - nie wskrzeszano stale dawnych form i tematdw, ale w tragiczne;j te-
razniejszosci powolywano do zZycia nowe znaczenia, przyswajano nowe motywy i wzbogacano
warsztat. Rodzimy tradycjonalizm, silnie eksponowany w krytyce artystycznej XIX stulecia,
funkcjonowat w konfrontacji z ksztattujacym si¢ modernizmem. Za Wiestawem Juszczakiem
mozna powiedzie¢, ze niezwyklos¢ polskiego modernizmu miata swe zrédta w przywiazaniu
do tradycji'. Eksponowane facznie w warszawskim Muzeum Narodowym dzieta sztuki euro-
pejskiej i polskiej $wiadcza o tym, ze cho¢ funkcjonowaliSmy na ,peryferiach” i bez wtasnej
panstwowosci, nalezeliSmy do narodéw historycznych - z wtasnym panstwem, silna tradycja,
rodzima warstwa wyzsza i wlasna kultura®. Artysci polscy studiujacy w réznych osrodkach
europejskich odnosili si¢ do nowych idei i kierunkdw, odrzucali je badz tworczo przetwarzali,
za$ odmiennosc¢ ich sztukinie pochodzita z ,zapéznienia”, lecz ze $wiadomego wyboru, wyni-
kajacego z tragedii narodu zniewolonego, ktory tradycje uczynit zrédlem swojej tozsamosci.

Galeria Sztuki XIX Wieku kontynuuje wypracowany dawniej estetyczno-historyczny mo-
del ekspozycji z uktadem chronologicznym, z podziatem na style, kierunkii kregi artystyczne

1 Wiestaw Juszczak, Malarstwo polskie. Modernizm, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Oficyna
Wydawnicza Auriga, Warszawa 1977, s. 18.

2 Tomasz Kizwalter, Modernizacjaz polskiej perspektywy: wiek XIX [w:] Drogi do nowoczesnosci. Idea moder-
nizacji w polskiej mysli politycznej, red. Jacek Kleczkowski i Michat Sutdrzynski, Osrodek Mysli Polityczneji Wyzsza
Szkota Europejska im. ks. Jozefa Tichnera, Krakow 2006, s. 51.
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(jak np. akademia monachijska czy petersburska, szkota z Pont-
-Aven i nabisci francuscy) oraz prezentacja osobowosci malarskich.
Galerie otwieraja obrazy nalezace do gtéwnych pradéw pierw-
szej potowy XIX wieku - klasycyzmu i romantyzmu. Nie podjelismy
koncepcji dychotomicznego podziatu tych nurtéw na racjonalizm :
mistycyzm, rozum : uczucie, nasladowanie : ekspresja, szkic : dzieto
skonczone, wychodzac z zatozenia, Ze ten tradycyjny poglad nie od-
zwierciedla charakteru sztuki tego czasu. Zaprezentowany zostat
pewien ,dialog” dziet pochodzacych z tego samego czasu, ale z r6z-
nych osrodkéw artystycznych. Konkursowy Gniew Saula na Dawida
(1812-1819) Antoniego Brodowskiego siega po podniosta tematyke
antyczna i starotestamentowa. Od strony formalnej realizuje (podob-
niejak jego Edypi Antygona, 1828) reguly akademickie opracowane
w XVII wieku przez akademie francuska. Jak bliska francuskim wzo-
rom byta sztuka polska poczatkow XIX wieku uzmystawiaja widzowi
zestawienia akademickiego szkicu postaci meskiej klasycyzujacego
romantyka Jeana-Auguste’a-Dominique’a Ingresa z Parysem w czapce
frygijskiej Brodowskiego (ok. 1813-1814.), czy portretu Francois Gérada
z Portretem brata Brodowskiego (ok. 1815). Rownie pouczajace wydaje
si¢ zestawienie Hafciarki Georga Friedricha Kerstinga (1817, il. 1),
niemieckiego romantyka zwiazanego z biedermeierem, z Wnetrzem
salonu w domu artysty Aleksandra Kokulara (ok. 1830). Oba dzieta
emanuja atmosfers ciszy i skupienia, podobnie operuja $wiattem,
w obu zachwyca staranne opracowanie szczeg6tow.

Dalsza czes¢ ekspozycji prezentuje rozwoj malarstwa histo-
rycznego potowy XIX wieku od Piotra Michatowskiego do Jana
Matejki, w mniejszym stopniu odwotujac si¢ do poréwnan z ma-
larstwem europejskim.

Juzw XIX wieku istnial poglad o ubostwie artystycznym pierw-
szej potowy stulecia, wyrazony przez Adama Mickiewicza, ktory
obrazy nazywat kopiami, skoro ich istota jest imitowanie rzeczywi-
stosci. W 1844 roku pisat on o polskiej sktonnosci do przechowywa-
nia ,wspomnienia $wiata niewidzialnego, co inni przez obawe, aby
nie zginety, wyciosuja z kamienia, odlewaja z brazu, rozposcieraja
na ptétnie, Stowianie przechowuja zywcem”. Zdaniem Juszczaka
malarstwo historyczne, pokonujac dystans dzielacy malarstwo
od literatury, na wyzyny sztuki wyniesli dopiero Artur Grottger
i Matejko, za$ ,pokolenie wieszczoéw nie wydato réwnego im
mistrza”. Zebrane w galerii prace Piotra Michalowskiego, Henryka
Rodakowskiego i Jozefa Simmlera ukazuja zarazem ksztattowa-
nie si¢, wyrazanej rowniez w dzietach sztuki, polskiej §wiadomosci
narodowej, i odniesienie si¢ sztuki tych malarzy do francuskich

3 Cyt.za: Maria Poprzecka, Arcydzieta malarstwa polskiego, Wydawnictwo
Arkady, Warszawa 1997, s. 5.

4 W. Juszczak, op. cit., s. 39.
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inspiracji - twérczosci Jacques’a-Louisa Davida, Théodore’a Géricault, Eugene’a Delacroix czy
Paula Delaroche’a. Michatowski wnidst do malarstwa polskiego nowe rozumienie przestrzeni,
wprowadzit wyjatkowe rozwigzania kompozycyjne i swobode faktury poréwnywalne ze sty-
lem Delacroix. Stworzyt tez wizerunki anonimowych bohateréw kampanii napoleonskich,
wyjatkowe na tle polskiego narodowo-patriotycznego malarstwa, ktére, eksponujac watki
rodzime inspirowane m.in. tekstami literackimi, akcentowato czyny wybitnych jednostek.
Nieodmiennie wyjatkowe miejsce w nowej ekspozycji zajmuje Sala Matejkowska.
Wyobraznia malarska tego mistrza uksztattowana przez poezje romantyczna wptyneta na specy-
ficzny typ $wiadomosci historycznej pézniejszych pokolen polskich artystow i pisarzy. Stanistaw
Witkiewicz stawial Matejce zarzut o przemozno$¢ jej wptywu. Tymczasem jego dzieto posiada
wiele analogii ze wspétczesnym malarstwem europejskim i kategoria zwana genre historique,
wzorem literackiego roman historique. Matejko - ekspresyjny malarz historyczny - z wielka
dbato$cia o szczegoty podejmowat tematy z historii narodowej, i jak nikt przed nim w sztuce pol-
skiej potrafituchwyci¢ stan duchowego napigciai glebie psychologiczng bohateréw. Ogladamy
najstynniejsze dzieto mistrza po kompleksowej konserwacji (z okazji jubileuszu muzeum) Bitwe
pod Grunwaldem (1878), rownie stawne Kazanie Skargi (1864), a takze wyjatkowe portrety dzieci
artystyijego zony oraz autoportret - zwracajace uwage sita wyrazu i mistrzostwem wykonania.
Ze sztuki Matejki wyrosli m.in. Malczewski, Wyspianski i Mehofter, jego wptywami nazna-
czone sa projekty witrazy, polichromie do krakowskich kosciotéw oraz cata ekspresjonistyczna
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linia polskiego portretu. Po Matejce malarstwo historyczne wyczerpato sig, albo ulegto znacza-
cym przeobrazeniom, czego przyktadow dostarczaja dzieta Malczewskiego czy Wyspianskiego
eksponowane w kolejnych salach.

Dalej przesledzi¢ mozna bogactwo i nawarstwianie si¢ réznorodnych wptywow i koncep-
cji estetycznych drugiej potowy XIX wieku. Dawna sala malarstwa akademickiego zostata
poswiecona dwom zjawiskom: europejskiemu akademizmowi i szkole monachijskiej w jej
polskiej redakcji. Akademizm 6wczesnej doby zachowat dominujaca pozycje w wiekszosci
krajow europejskich. Brak wyzszej uczelni artystycznej w Polsce (Wojciecha Gersona Klasa
Rysunkowa w Warszawie miata status szkoty $redniej) sktaniat Polakéw do ksztatcenia sie
za granica, gléwnie w Monachium i Petersburgu. Bogactwo i réznorodnos¢ akademizmu
europejskiego ilustruja - zestawione z dzietami popularnych éwczesnie malarzy - Hansa
Makarta i Gabriela von Maxa - znane i cenione ptétno Dirce chrzescijariska (1897) Henryka
Siemiradzkiego (absolwent akademii petersburskiej, osiadly gtéwnie w Rzymie) oraz prace
Wiadystawa Czachoérskiego i ucznia Matejki, Maurycego Gottlieba (il. 2). W dzietach artystow
wyksztatconych w uczelniach Monachium, Petersburga i Krakowa widzimy podobne srodki
wyrazu, porownywalne efekty dramaturgiczne, odwotania do historii, Biblii, mitologii, dra-
matéw Szekspira, a takze bieglos¢ w postugiwaniu si¢ kolorem i stuzace artykulacji tresci
operowanie $wiattem, szczegolnie pottonamii potcieniami. Zestawienie w ekspozycji obrazow

il. 31fig.3

Sala Aleksandra
Gierymskiego
| Aleksander Gierymski
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il.41fig. 4

Gustave Courbet, Brzeg
morza | Seashore, 1867
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polskich orazniemieckich i austriackich, w tym wspomnianych von Maxa i Makarta - absol-
wentéw akademii monachijskiej - wdaje si¢ szczegélnie ciekawe. Osiadly w Wiedniu Makart,
statsie jednym z najstawniejszych artystéw epoki, z ktérym konkurowali jedynie Siemiradzki
w Rzymie i Lawrence Alma-Tadema w Londynie. Niewielkich rozmiaréw Portret Ignacego
Jana Paderewskiego (1890) tego angielskiego malarza znalazt si¢ réwniez w tej sali.
Wyrastajace z koncepcji nauczania obowiazujacych w wickszosci uczelni w Europie kregi
akademickie monachijskii petersburski byly jednak artystycznie odmienne, w nowej aranzacji
zostaty wigc wyodrebnione. L.aczy je odwotywanie si¢ do podobnych motywoéw tematycznych,
jak rodzimy krajobraz, sceny rodzajowe czy portret. Podejmowano réwniez proby odejscia
od przedstawien historycznych ku ,,czystym” formom sztuki. Czynniki zewnetrzne, jak brak
niepodleglosci, koniecznos¢ statego odnoszenia si¢ do przesztosci narodowej i potrzeba ma-
nifestowania polskosci, wptynely na widoczne w nich nowe rozumienie historii. ,W latach
osiemdziesiatych doszta do gtosu obecna nieustannie w wyobrazni inna historia, historia jako
dziedzina uczu¢ i nastrojow, dziedzina jednostkowych i zbiorowych przezy¢, jako kategoria
emocjonalna” (il. 3). Polskie krajobrazy w dzietach Maksymiliana i Aleksandra Gierymskich,

S Ibidem,s. 45.
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Jozefa Chelmonskiego, Witolda Pruszkowskiego emanuja melancholia i tesknota, niepokojem
wewnetrznym i skupieniem. Dominujace w palecie barwnej odcienie brazéw i szarosci kon-
trastuja z jasnymi akcentami rozproszonego swiatta, potegujac wrazenie pustkii oczekiwania.
Polscy monachijczycy przechowywali w ,pamieci malarskiej” (okreslenie Simona Schamy®)
ojczyste widoki, czesto mroczne lub przywotujace nastroéj tesknoty, podkreslajace uczucie
samotnosci albo stawiace uroki wiesniaczego zycia. Babie lato Chetmonskiego (1875), jeden
znajbardziej - z ducha - polskich pejzazy symbolicznych, powstalo w Warszawie, z dala od
ukrainskich stepow, ktore ukazuje.

Srodowisku monachijskiemu artysci polscy zawdzigczali znakomite opanowanie warsztatu
malarskiego, umiejetnos¢ operowania gama stonowanych i przygaszonych barw. Absolwenci
monachijskiej uczelni - bracia Gierymscy, Adam Chmielowski, Brandti Chetmonski - prze-
niesli na ojczysty grunt nowe rozumienie malarstwa, gtéwnie za sprawa koncepcji realizmu
zkregu monachijskiego malarza Wilhelma Leibla, bedacego z kolei pod wptywem Gustave’a
Courbeta. Grono twoércow zwiazanych z Leiblem cechowata otwartos$¢ i pluralizm postaw
estetycznych, wyrézniato upodobanie do nastrojowosci sttumionych barw i wirtuozeria wy-
konania. W sali polskich monachijczykéw obraz Courbeta Brzeg morza (1867, il. 4) emanujacy
wrazeniem pustki, doznaniem nicos$ci i kruchosciludzkiego zycia koresponduje z ,krajobra-
zami nastroju” (Stimmungslandschaft), Gierymskich. Pejzaz Courbeta od otaczajacych go

6 Simon Schama, Landscape and Memory, Fontana Press, London 1996.

il.51fig.5

Witold Wojtkiewicz,
Orka | Tillage, 1905

fot. | photo © Piotr Ligier /
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w Warszawie
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il.61fig. 6 w tej sali dziet odréznia zywa kolorystyka. Dla malarzy polskich Courbetowskie hasto ,bycia
Sala Modernizmu wspotczesnym” przez 'odszlerae’dl.al.ne zycia i przyroc.ly.bez rezygnowania z 1n<’iy\fV1d1'1a11,
| Modernism Room zmu oznaczato poszukiwanie terazniejszosci nawet w minionym czasie, co szczegélnie wida¢
ot Iphoto @ ZbigniewDoliis /W prezentowanych w galerii obrazach Jézefa Brandta Odbicie jasyru (1878) i Czarniecki pod
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Natomiast malarze wyksztatceni w akademii petersburskiej wprowadzali do sztuki pol-
skiej elementy wezesnego ekspresjonizmu. Zblizone do absolwentéw uczelni monachijskiej
rozumienie krajobrazu i portretu nie szto w ich pracach w parze z podobnymi srodkami ar-
tystycznymi. Ziemia Ferdynanda Ruszczyca (1898) czy portrety Konrada Krzyzanowskiego
oraz Cerkiew o zmroku Stiepana Kolesnikowa (1906) sa nastrojowe, skrajnie osobiste, ukazuja
zdeformowana rzeczywistos¢. Roznia si¢ od obrazéw monachijskich intensywnoscia barw,
zywiotowoscia rysunku, $miatoscia malarskiego gestu. Ich ekspresjonizm byt proba stworzenia
nowego sposobu ,wewnetrznej” komunikacji miedzy tworca a odbiorca. Krajobrazy, portrety,
sceny rodzajowe sa zindywidualizowane, przeksztatcone w petne napiecia wizje rzeczywi-
sto$ci i postaci ludzkiej, wynikajace ze skrajnego subiektywizmu artysty. Kontrastujace ze
soba barwy ,nienaturalne” lub ciemne, monochromatyczne, sptaszczenie lub uwypuklenie
przestrzeni obrazu, deformacja natury podkreslajaca wyobcowanie cztowieka to srodki po-
tegujace ekspresje tych dziel.
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Jedna z sal poswigcona jest polskiej recepcji postimpresjonizmu w konicu XIX wieku.
Znalazly si¢ tu dzieta Jézefa Pankiewicza, Wiadystawa Podkowinskiego, Olgi Boznanskiej,
Leona Wyczétkowskiego i Jana Stanistawskiego, obok obrazéw Auguste’a Renoira, Maksa
Slevogta i Paula Signaca. Przyjmujac cze$¢ rozwiazan warsztatowych impresjonistow fran-
cuskich, postimpresjonizm polski miat cechy odmienne. Rézne jego odmiany taczyt ten sam
stosunek do impresjonizmu. W jego francuskiej interpretacji gtéwna role odgrywato swiatto
zewnetrzne - rozszczepialo powierzchnie przedmiotu na rézne barwy, dzielito tony. Celem
malarza byto studiowanie efektu optycznego i uchwycenie jego chwilowosci w kadrze obrazu -
naturalistyczna rejestracja zjawiska przyrody czy sceny w plenerze. Malarze polscy, ktorzy
zetkneli si¢ ze sztuka impresjonistow, traktowali swiatto jako zrédto ekspresji tkwiace w samym
przedmiocie, wydobywajace raczej kontrasty walorowe niz barwy pryzmatyczne. Z nurtu
postimpresjonistycznego w omawianej sali wywodza si¢ pozny krajobraz Renoira (1908-1912)
z potudnia Frangji, ,holandyzujacy” pejzaz Slevogta, malowany dtugimi grubymi pociagnie-
ciami pedzla, w niektoérych partiach szpachla, i neoimpresjonistyczny, precyzyjny, niemajacy
w sobie nic z ulotno$ci widok portu w Antibes Signaca (Antibes. Poranek, 1914.). Kolejne dzieta
ilustruja odejscie Pankiewicza i Wyczétkowskiego od impresjonizmu oraz oryginalne prace
Stanistawskiego. Po okresie poszukiwan dywizjonistycznych ci dwaj pierwsi tworcy skupili
si¢ na malowaniu ciemnych, wrecz mrocznych pejzazy, frapujacych nokturnéw i wnetrz.

Kilka kolejnych sal poswigconych zostato dwom gtéwnym kierunkom konca XIX wieku -
symbolizmowi i wczesnemu ekspresjonizmowi. , Artystyczna intensywnos¢ [schytku XIX wieku
w Polsce] powoduje trudnosci ze stylistyczna kwalifikacja 6wczesnego malarstwa, tego moder-
nistycznego syndromu symboliczno-ekspresyjnego™. Ogladamy kilka przyktadow tworczosci
Wiadystawa Slewinskiego i Paula Sérusiera. Obaj wiele zawdzieczali symbolizmowi Gauguina,
ale kazdy z nich stworzytjego whasna wersje. Slewinski stopniowo przyciemniat palete, przecho-
dzacku efektom walorowym, Sérusier zbudowat hermetyczny $§wiat dzikiego bretonskiego kra-
jobrazu zaludnionego tajemniczymi postaciami. Obaj stosowali zasade cloisonizmu, eksponujac
przede wszystkim dekoracyjny charakter ptocien. Tak jak Gauguin, moga by¢ uznani za twoércow
jednej z odmian europejskiego modernizmu - w dzisiejszym jego rozumieniu jako odrzucenie
nasladownictwa natury i uznania, ,ze sztuka jest celem samym w sobie, a jako$¢ estetyczna jest
wartoscig autonomiczna”®. Z dzietami Slewinskiego i Sérusiera zestawiono w ekspozycji obrazy
niemieckiego symbolisty Franza von Stucka oraz ekspresjonistyczne Wojciecha Weissa - Wiosne
(1898) i Opetanie (1899-1900), a takze o tematyce mitologicznej - intrygujacy szkic Slevogta Faun
i dziewczyna (przed 1905) oraz zadziwiajacego bogactwem barw Narcyza Ludwiga von Hofmanna
(ok.1900). W tej samej przestrzeni eksponowane sa - wyjete z gabinetow, w ktérych znajdowaty
si¢jeszcze do niedawna - kompozycje Boznanskiej i Wojtkiewicza, ktérego twdrczos¢ pozostaje
zjawiskiem wyjatkowym nie tylko w polskiej, leczi europejskiej sztuce. W $wiecie wykreowanym
przez Wojtkiewicza znajdujemy si¢ w otoczeniu lalek, klownoéw, starcow i dzieci, w alienacji,
wsrod dziwnych tworéw natury (il. 5). W sasiadujacych w ekspozycji obrazach Sérusiera - w swie-
cie bretonskich legend i podan, ktére kreowat, korzystajac z przetworzonych wzoréw japonskich.
Jego dzieta sa dekoracyjne, odznaczaja si¢ ograniczona paleta barw, ptaszczyznowoscia i suro-
woscia wyrazu. Wojtkiewicz pozostawiat przestrzen tréojwymiarowa, czasami jednak zacierat
plany, szybkimi, splatanymi kreskami malowat powykrzywiane postacie w dziwnych pozach

7 Maria Poprzecka, Pochwata malarstwa. Studia z historii i teorii sztuki, Wydawnictwo stowo/obraz terytoria,
Gdansk 2000, s. 244..

8 Clement Greenberg, Obrona modernizmu. Wybér esejow, przekt. Grzegorz Dziamski, Maria Spik-
-Dziamska, wybor pism i redakcja naukowa Grzegorz Dziamski, Universitas, Krakéw 20006, s. 77.
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iL.71fig. 7 i przedziwne marionetki. W kolorystyce jego obrazéw dominuja szarosci, biele i ré6zne odcienie
J6zef Mehotfer, Dzinmy pasteli lub barwy ciemne, odnoszace si¢ do namigtnosci, osamotnienia i $mierci (il. 6).

ogréd | Strange Garden, Naprzeciwko obrazéw Wojtkiewicza usytuowano dzieta wyksztatlconej w Monachium,
19021903 a dziatajacej w Paryzu Boznanskiej. Malowane sa drobnymi plamami barwnymi, utrzymane
fo. | pnoto & PiotLiger/ w wyciszonej kolorystyce z dominacja szarosci. Pelne emocjonalnego napiecia, wibruja w dziw-
W Warszawie nym $wietle, podobnie jak obrazy i rysunki Wojtkiewicza. Motywy - gtéwnie postacie we

wnetrzach, delikatne, kruche, zatopione we wtasnym swiecie, czasem nierzeczywiste - cechuje
charakterystyczne rozbicie plamy barwnej i rozedrgane §wiatto.

W wielosci artystycznych manifestacji polskiego modernizmu znalazt si¢ tez polski symbo-
lizm. Romantyzm wyeksponowat silnie zakorzenione w sztuce europejskiej przeswiadczenie,
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ze celem artysty jest ukazywanie transcendentnych prawd, ze sztuka nie powinna by¢ ani
ilustracja codziennej rzeczywistos$ci, ani wydarzen historycznych. Znaczace miejsce prze-
znaczono dzietu Jacka Malczewskiego. Obrazy z okresu ,syberyjskiego” sasiaduja z pracami
pozniejszymi, m.in. z okresu, kiedy pozostawat on pod wplywem niemieckiego symbolizmu,
jak iz powstalymi na poczatku XX wieku. Zestawiono je z dzietami innych przedstawicieli
Mtodej Polski - Jézefa Mehoffera, Witolda Wojtkiewicza, Edwarda Okunia. Wszystkich tych
tworcow taczy zainteresowanie ,historia” w obrazie w postaci watku literackiego, mitologicz-
nego czy bajkowego. Nawet portrety, szczegélnie Malczewskiego, zawieraja ukryte znaczenia;
postaciom towarzysza zjawy, zwierzeta, stwory mitologiczne oraz ré6znorodne atrybuty odno-
szace si¢ do dziatalnosci przedstawionych oséb. Pejzaz w tych obrazach ma charakter urojony.
Gatunki malarskie ulegaja zatarciu, historia miesza si¢ z pejzazem lub portretem. Dziwny
ogréd Mehoffera (1902-1903, il. 7), cho¢ w zamysle artysty miat by¢ odzwierciedleniem jego
rodzinnego szczescia, rodzajem hortus deliciarum®, w istocie operuje symbolami uksztattowa-
nymi przez jego wyobraznig, a poprzez specyficzny swiatlocien tworzy swiat utudy. I chociaz
podczas wystawy w Monachium w 1905 roku malarz nadat mu tytut Storice, krytycy w nastroju
obrazu nie dopatrzyli si¢ sielanki'. Dziwne wewnetrzne napiecie powstaje tez pomiedzy

® Agnieszka Morawinska, Hortus deliciarum Jézefa Mehoffera [w:] Ars auro prior. Studia Ioanni Biatostocki
sexagenario dicata, PWN, Warszawa 1981, s. 713-718.

10 Opinia znanych krytykéw sztuki, Ludwiga Hevesiego i Williama Rittera, zob. Marta Smoliriska-Buczuk,
»Dziwny ogréd” Jozefa Mehoffera. Topografia interpretacji [w:] Wielkie dzieta, wielkie interpretacje. Materiaty LV ogdl-
nopolskiej sesji naukowej Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, Warszawa, 17-18 listopada 2006, red. Maria Poprzecka,
Stowarzyszenie Historykow Sztuki, Warszawa 2007, s. 192-195.
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il. 81fig. 8

Jacek Malczewski,
Swieta Agnieszka
| Saint Agnes,
1920-1921

fot. | photo © Piotr Ligier /
Muzeum Narodowe
w Warszawie
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dziecigcymi postaciami a rozedrganym krajobrazem utrzymanym w jasnej rozbielonej tonacji
w kompozycji Porwanie krélewny Wojtkiewicza (1908). Z symbolicznego sposobu obrazowania
wywodzi sie réwniez Swigta Agnieszka Malczewskiego (1920-1921,il. 8). Artysta w swiecie od-
radzajacej si¢ przyrody, w nawiazaniu do Zmartwychwstania, umieszcza postac §wietej w du-
zym szalu z piérami, odzianej w obszerny, zwisajacy do ziemi ptaszcz. W naszej $wiadomosci
historycznej i artystycznej ceuvre Malczewskiego uznawane jest za przetomowe, odkrywcze,
apoprzez pozorne zerwanie z tradycja - nowatorskie. Tymczasem odbiorcy z innych krajow
w jego tworczosci dopatruja si¢ elementow kiczu i widza w niej przejaw zbyt wybujatego ego
(na dowod wielos¢ autoportretow), przyktadu surrealistycznego ,prekursorstwa”™. Ta czes¢
ekspozycji zawiera przeglad artystycznych przejawéw symbolizmu i akcentuje jedna z jego
najistotniejszych cech - przeswiadczenie, ze $wiata nie mozna opisa¢ bezposrednio, za pomoca
metod dostepnych od stuleci, ze nalezy postuzy¢ si¢ szczegélnymi znakami, ,zastepnikami”,
przez Gauguina nazywanymi parabolami'2.

W nowej aranzacji - z powodu jednoczacej rézne dziedziny sztuki tworczosci rozpietej
pomiedzy romantycznymi ztudzeniami a pesymizmem konca wieku i przeswiadczeniem
o znikomosci wlasnych mozliwosci - osobne miejsce poswigcono Wyspianskiemu. W od-
dzielnym gabinecie pokazano krajobrazy, portrety, projekty do witrazy i tkanin. Ta aranzacja
podyktowana zostata réwniez troska ,konserwatorska” - wigkszos¢ eksponowanych tu dziet
artysty to rysunki wykonane pastelami lub technikami mieszanymi, wymagajace szczegdlnych
warunkow.

Galeria Sztuki XIX Wieku realizuje nadal obecna w europejskim muzealnictwie zasade
prezentowania najwazniejszych zjawisk artystycznych poprzez dzieta wybitnych tworcow.
Zarazem ranga muzeum narodowego zobowiazuje do tworzenia kanonu sztuki. Powotanie
go powinno stanowi¢ wyzwanie do stale nowego odczytywania i badania zjawisk artystycz-
nych XIX wieku. Stanelismy wobec koniecznosci wyboru dziet z olbrzymiej liczby posiada-
nych i zaproponowalismy widzom zywa dla dzisiejszego odbiorcy wizje sztuki tamtego stu-
lecia. Intensywnosc¢ problematyki artystycznej, przenikanie si¢ nurtow, specyficznie polskie
uwiktanie w histori¢ postawily przed nami trudne zadanie takiego zestawienia dziet, aby
ukazac z jednej strony zwiazki sztuki polskiej z europejska, z drugiej trudnosci w akceptacji
nowych kierunkéw i swoisty konserwatyzm. O tym wszystkim warto pamig¢ta¢ w salach no-
wej ekspozycji Galerii Sztuki XIX Wieku - od nowa, tu i teraz, odczytujac artystyczne prze-
stanie tworcow iich dziet.

Tekst zostat opublikowany w folderze Galeria Sztuki X1X Wieku (Warszawa 2012). W niniejszej publikacji
niektdre zapisy zostaty zmienione, tak by odpowiadaty przyjetym przez Redakcje ,Rocznika” zasadom.

" Wstep Henri Loyrette’a do katalogu wystawy: Jacek Malczewski 1854-1929, Musée d'Orsay, 15 lutego -
14 maja 2000, Réunion des musées nationaux, Paris 2000, s. 9.

12 Cyt.za: Modernisci o sztuce, wybrata, opracowata i wstepem opatrzyta Elzbieta Grabska, PWN, Warszawa
1971, 5. 222.



