Antoni Ziemba

Galerie w nowej odstonie: Galeria Dawnego
Malarstwa Europejskiego oraz Galeria
Portretu Staropolskiego i Europejskiego

W roku jubileuszu stupi¢édziesieciolecia Muzeum Narodowe w Warszawie otworzyto no-
wo zaaranzowane galerie malarstwa dawnego: Galeri¢ Dawnego Malarstwa Europejskiego
oraz Galerig¢ Portretu Staropolskiego i Europejskiego. Nastapita w nich zmiana porzadku
narracji. Tradycyjny schemat periodyzacji oraz rozwoju stylistycznego sztuki w ramach
»szkot narodowych” (np. szkota staroniderlandzka, niemiecka, wtoska, holenderska czy
staropolska) zostat zastapiony nowym. Narracja ta ma w efektowny sposéb wydobywa¢
pierwotne funkcje dziet oraz ukazywa¢ réznorodnos¢ typéw i formut ikonograficznych
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wich spotecznym kontekscie. Ma stawia¢ przed widzem pytania: po co i dla kogo two-
rzono obrazy, z jakim przestaniem ideowym i spotecznym, czyje aspiracje i intencje mia-
ty wyrazag, jakie obyczaje i rytuaty stanowity ich funkcje. Naszym celem jest powiazanie
wielu narracji czastkowych w uniwersalng panorame dawnego malarstwa europejskiego.
Nie chodzi o to, by zatrze¢ réznice epok i regionow (zachowujemy zreszta niektére trady-
cyjne podziaty chronologiczno-geograficzne), lecz by wydoby¢ réznorodnos¢ we wspolno-
cie. Chcemy konfrontowac dokonania srodowisk artystycznych Potudnia i Pétnocy - ma-
larstwa wtoskiego i francuskiego oraz niderlandzkiego, flamandzkiego, holenderskiego
i niemieckiego. Galerie w obecnym ksztatcie przedstawiaja zespoly dziet wedtug hierarchii
gatunkow, stworzonej przez renesansowa teorie sztuki. Stad - kolejne galerie. Na drugim
pietrze jest to galeria najwyzej cenionych wielkich i matych ,historii”, czyli wysokich te-
matoéw biblijnych, mitologicznych, alegorycznych, literackich. Na pierwszym pietrze (poza
galeria portretu), w ryzalicie, znajduje si¢ galeria pejzazu w jego licznych odmianach - he-
roicznym, malowniczym, realistyczno-topograficznym. W dolnym ryzalicie prezentowane
sa obrazy gabinetowe i salonowe o ,niskich” tematach: sceny rodzajowe, przedstawienia
zwierzat i martwe natury. W ten sposob topografia poszczegélnych galerii od ich gérnych
poziomoéw do parteru odzwierciedla hierarchiczna piramide gatunkéw malarskich - od
najwyzszych ,historii” do zajmujacych najnizsze miejsce martwych natur. Zwiedzanie
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mozna rozpoczac od dolnych szczebli drabiny, by wspia¢ sie na wyzyny wielkich i matych
,historii” lub odwrotnie.

Dawna teoria sztuki uznawata za najbardziej szlachetne i ,wysokie” tematy religijne, mito-
logiczne, alegoryczne - zwane ,historiami” (storie). Te wielofigurowe kompozycje i pojedyncze
figury maja swe zrodlo w literaturze starozytnej, biblijnej i chrzescijanskiej. Jest to katego-
ria malarstwa najbardziej ambitna, wymagajaca wiedzy teologicznej lub humanistyczne;j.
»Historie” pelity funkcje liturgiczna w ottarzach kosciotow, kommemoratywna jako epitafia,
dewocyjna jako prywatne obrazy modlitewne w domu lub kaplicy, dekoracyjna i polityczno-
-gloryfikacyjna w rezydencjach i gmachach publicznych, wreszcie funkcje¢ delektowania oka
i umystu jako okazy do podziwiania w kolekcjach koneseréw sztuki. Obrazy kultowe w na-
stawach ottarzowych pouczaty o prawdach wiary i unaoczniaty obiekt religijnej czci; obrazy
dewocyjne sktanialy do modlitwy i medytacji nad Wcieleniem, Pasja i Zbawieniem oraz zy-
wotami $wietych. Zawieszane we wnetrzach swieckich, dostarczaty zmystowej przyjemnosci
iumystowej rozrywki, zawieraly tez przestania moralne, ukazujac ideaty i cnoty, takie jak
mestwo, statos¢, postuszenstwo, rozsadek - wzorce do nasladowania. Prezentowaty erudycyjne
tresci filozoficzne i polityczne oraz programy gloryfikacji panujacych oséb i elit.

Zgodnie z tymi zalozeniami eksponowane sa kolejne zespoty obrazéw. Pierwszy stano-
wia , Wezesne «historie»: wloskie mitologie - niderlandzkie zywoty $wietych - niemieckie
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batalie”- prezentowane na przyktadach wloskich skrzyn posagowych - cassoni (mitologia
i historia antyczna), obrazu brukselskiego malarza Aerta van den Bossche Meczenstwo swigtych
Kryspina i Kryspiniana (typ niderlandzkich zywotow swietych ukazywanych jako rozbudo-
wana narracja w panoramicznym pejzazu) oraz Bitwy pod Orszgnamalowanej zapewne przez
Hansa Krella, artysty z kregu Lucasa Cranacha Starszego (typ ttumnej kompozycji batali-
stycznej znamiennej dla Niemiec XVI w.). Potem nastepuja , Wezesne «historie» - weneckie
poesie”, reprezentujace wenecka kulture villegiatury (Giovanni Battista Cariani, Koncert wiejski;
Francesco Bassano, Kuznia Wulkana; Giovanni Battista Zelotti?, Apollo i Marsjasz). Kolejna
przestrzen wypetniaja , Wielkie «historie» barokowe” caravaggionistow wtoskich i holender-
skich, malarzy rzymskich i bolonskich, neapolitanskich, polskich, austriackich, niemieckich
(m.in. Cecco del Caravaggio, Antiveduto Gramatica, Francesco Guarino, Bernardo Cavallino,
Hendrick ter Brugghen). Posréd nich wyeksponowane zostaly specjalne watki: ,Historie
umeczonego ciata: heroiczne meczenstwa, samobdjstwa i ekstazy” (m.in. Antonio Carneo,
Smier¢ Lukrecji; Johann Carl Loth, zw. Carlotto, Smier¢ Katona; Andrea Vaccaro, Swigta Maria
Magdalena; Luca Giordano, Prometeusz, Szymon Czechowicz, Meczenstwo swigtego Jana
Nepomucena) oraz , Triumfy i alegorie” - barokowe obrazy o dynamicznej formie i erudycyjnej
tresci, przeznaczone do dekoracji wnetrz koscielnych i klasztornych (np. Michael Willmann),
jak tez rezydencji oraz galerii i gabinetow kolekcjoneréw (Tadeusz Kuntze, Gaspare Dziani,
Giovanni Battista Pittoni, Franz Anton Maulbertsch). W osobnych salach wyréznione zostaty
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»Wielkie «historie» baroku flamandzkiego - obrazy w stuzbie
kontrreformacji” (Swieta Rodzina Jacoba Jordaensa, Ecce Homo
i Optakiwanie Abrahama Janssensa i monumentalna historia
Nawrocenie Bertholda von Leinbach przez swigtq Elzbiete Wegierskq
przypisywana Pieterowi van Lintowi) oraz ,«Historie» biblijne
w kregu Rembrandta - obrazy w stuzbie protestanckiej wiary i mo-
ralnosci” (Pieter Lastman, Jan Victors, Carel Fabritius, Gerbrand
van Eeckhoutiin.) (il.1).

W bocznym gabinecie ukazane sa funkcjonalne typy obrazéw
stuzacych praktyce warsztatowej: modelli iricordi. Wsréd nich:
Apoteoza ksiecia orariskiego Fryderyka HenrykaJacoba Jordaensa -
szkic do monumentalnego malowidta patacu Huis ten Bosch pod
Haga, oraz Swigty Franciszek z aniotem Guercina - ricordo powta-
rzajace kompozycje obrazu ottarzowego z kaplicy Dondini przy
kosciele $w. Piotra w Cento (obecnie w Luwrze).

Duza sala zestawia ,Mitologie holenderskie, flamandz-
kie i francuskie”, wéréd ktérych antyczne historie malarzy
zkregu Rembrandta (Constantijn van Renesse, Ferdinand Bol),
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Willem van Nieulandt,
Krajobraz z antycznymi
ruinami i posagiem
Bellony oraz historia
powrotu Tobiasza do
domu | Landscape with
Antique Ruins, a Statue
of Bellona and a Scene
of the Return of the
Young Tobit to the House
of His Parents, 1614

fot. | photo © Piotr Ligier /
Muzeum Narodowe
w Warszawie
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Bernardo Bellotto
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Autoportret na
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with Self-Portrait, 1765

fot. | photo © Piotr Ligier /
Muzeum Narodowe
w Warszawie
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Michele Marieschi,
Patac Dozéw w Wenecji
| Palazzo Ducale in
Venice, 1. pot. XVIIl w.

| first half of the 18"
century

fot. | photo © Piotr Ligier /
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Michele Marieschi,
Capriccio z ruinami

z antycznym tukiem

| Capriccio with Ruins
and an Antique Arch,
lata 30. XVl w. | 1730s

Muzeum
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holenderskich klasycystow (Jan de Bray), flamandzkich barokistéw (Jan Boeckhorst, Willem
van Herp) i francuskich klasykéw (Francois Perrier) oraz malarzy rokoka (Nicolas Bertin,
Charles-Joseph Natoire) umieszczane w bogatych domach i rezydencjach - ukazuja bogata
materig literacka, adresowana do humanistycznie wyrobione;j elity spotecznej - z watkiem
zatytulowanym ,Ciato: akt w malarstwie wtoskim i pétnocnoeuropejskim” (il. 2). Prezentuje
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il.91fig.9

Pieter Saenredam,
Whetrze kosciota

Sw. Bawona

w Haarlemie | Interior
of Saint Bavo’s Church
in Haarlem, 1635

fot. | photo © Piotr Ligier /
Muzeum Narodowe
w Warszawie
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Galeria Dawnego

Malarstwa Europejskiego,
»Martwe natury” | Gallery
of European Old Masters,
“Still lifes”

onrdzne ujecia nagosci: ciato w moralnych kategoriach antycznych (Herkules i Anteusz Hansa
Baldunga Griena) i chrzescijanskich (Adami Ewa Lucasa Cranacha Starszego; Sqd Ostateczny
Jacques’a de Backera), cialo eucharystyczne (wizerunki Chrystusa Denisa Calvaerta, Daniele
Crespiego, Cornelisa van Haarlem, Adriaena de Vriesa) oraz ciato erotyczne (Wenus i Amor
Parisa Bordone, Apollo Pietra della Vecchia). Osobny ciag przestrzenny zajmuje watek
»Sacrum: obrazy do modlitwy prywatneji obrazy ottarzowe”. Podstawowa funkcja dawnego
malarstwa religijnego bylo wytwarzanie obrazéw ottarzowych, towarzyszacych liturgii i ja
komentujacych, oraz mniejszych obrazéw dewocyjnych do uprawiania prywatnej pobozno-
$ci. Powstajace od drugiej potowy XIV wieku w wyniku kolejnych ruchéw odnowy religijnej
(devotio modernaiin.), a rozpowszechnione w stuleciach XV i XVI, obrazy dewocyjne prze-
znaczone byty do uzytku domowego lub do kaplicy bractwa badz kaplicy rodzinnej. Stuzyty
osobistej modlitwie, medytacjii kontemplacji prawd wiary albo wydarzen z historii Swigtej.
Miaty poglebiac wiare, sktaniajac odbiorce do wezuwania sie w cierpienie Chrystusa (tematy
pasyjne), w czule macierzynstwo Marii (przedstawienia Marii z Dziecigtkiem), losy §wigtych
(hagiografia). Byty pojedynczymi obrazami albo matymi przeno$nymi oftarzami - tryptykami
i dyptykami. Ten typ obrazu prezentuja miedzy innymi wczesne tablice i ottarze wloskie
XIV-XV wieku (Mistrz Madonny Strauss i in.), renesansowe obrazy weneckie (Cima da
Conegliano i Pasqualino Veneto) i florenckie (Fra Diamante, Sandro Botticelli, Bernardino




Pinturricchio, Sebastiano Mainardi, Dosso Dossi), niderlandzkie (Dirk Bouts, nasladowca
Quentina Massysa, Adriaen van Overbeke i in.) oraz niemieckie (Barthel Bruyn, Hans
Baegert, Mistrz z Messkirch i in.). Z czasem obrazy dewocyjne przeksztatcily sie w obrazy
gabinetowe, gromadzone w kolekcjach domowych, juz nie tyle dla celéw religijnych, ile

dla funkgji kolekcjonerskich i wartosci artystycznych (np. Giovanni Battista Penni, Pieter
Coecke van Aelst, Denis Calvaert, Dirck de Quade van Ravesteyn, Bartholoméus Strobel).

Niderlandzkie i niemieckie nastawy oltarzowe (retabula) konstruowane byly najczesciej
jako sktadane tryptykilub poliptyki (il. 3), podczas gdy wtoskie miaty forme wielotablicowego
ptaskiego panelu albo pojedynczego malowidta ujetego w stata oprawe architektoniczna.
Retabula ukazywaty nie tylko $wiete osoby i wydarzenia wyznaczajace obiekty kultu, ale tez
prezentowaty $wietych patronéw cechu, bractwa, rodziny, stanowiac podstawe tozsamosci da-
nej grupy spotecznej. Zawieraly tez czesto portrety prywatnych zleceniodawcow - donatoréw,
fundatoréw - przyczyniajac sie do gloryfikacji ich pozycji spotecznej, upamietniajac te osoby
iich status (funkcja kommemoracji), a poich $mierci zapewniajac zapisane w akcie fundacyj-
nym modlitwy i msze za ich dusze czy$¢cowe. Funkcje te unaoczniajg obrazy ottarzowe m.in.
Lorenza Veneziana, Costantina di Jacopo Zelliego, Parisa Bordone, Benedetta Cody, Teodora
d’Errico, Jeana Bellegambe’a, Pietera Coecke’a van Aelsta, Maertena van Heemskercka, nider-
landzkich mistrzéw tryptykow: Mszy swietego Grzegorza i Alegorii Niepokalanego Poczecia Marii.
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Galeria Dawnego
Malarstwa
Europejskiego,
»,Martwe natury”

| Gallery of European
Old Masters, “Still lifes”
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il. 12 fig. 12

Galeria Dawnego
Malarstwa Europejskiego,
~Swiat zwierzat” | Gallery
of European Old Masters,
“Animal world”

fot. I ph

Osobna wielka sale tworzy galeria pejzazu (il. 4). Przedstawia ona rézne formuty malar-
skie: wezesnoniderlandzki typ pejzazu panoramicznego (Gillis Mostaert i Cornelis Molenaer,
Mistrz Syna Marnotrawnego), flamandzki krajobraz lesny i parkowy ok. 1600 - fantazyjnie
komponowany wedle zasad manierystycznych (Jan Brueghel Starszy, Abraham Govaerts,
David Vinckboons, Jacques d’Artois); pejzaz holenderski XVII wieku, bedacy realistycznym
zapisem topografii kraju (pejzaz patriotyczny, np. pejzaze diun i laséw: Pieter de Neyn, Jan
Wijnants; widoki nadmorskie i mariny: Lieve Verschuir, Abraham de Verwer, Simon de
Vlieger; pejzaze zimowe: Thomas Heeremans, Anthonie Beerstraten) lub malownicza wizja
dzikiej przyrody (np. Allaert van Everdingen); wloski pejzaz barokowy - dynamiczny, fanta-
styczny, oddajacy moc zywiotéw (Antonio Marini, Pieter Mulier, zw. Tempesta, Marco Ricci),
francusko-wtoski pejzaz klasyczny i klasycystyczny (Gaspard Dughet); francuski idylliczno-
-sielankowy pejzaz rokokowy (Jean-Pierre Norblin), holenderskie i weneckie weduty i kaprysy
architektoniczne XVII-XVIII wieku (Willem van Nieulandt, Gaspar van Wittel - Gaspare
Vanvitelli, Giovanni Paolo Pannini, Michiele Marieschi, Bernardo Bellotto, il. 5-8) zderzone
z holenderskim gatunkiem ,wnetrz koscielnych” (Pieter Saenredam, il. 9). Formuty te odpo-
wiadaty r6znym koncepcjom natury: przyrody jako sceny dla historii Zbawienia; zywiotu nie-
poskromionego i groznego; przyrody opanowywanej i zagospodarowywanej przez cztowieka;
przyrody heroizowanejjako tta dla wzniostych dziatan ludzkich i wielkich historii; przyrody




jako zacisznego zakatka rozkoszy, dajacego wytchnienie od zgietku aktywnego zycia (antyczny
i renesansowy watek poezji mitosneji sielankowej - locus amoenus). Wielkie pejzaze zdobity
rezydencje wtadcow i arystokracji oraz zamoznych mieszczan. Obrazy mate, za to finezyjne
w formie malarskiej, wieszano gesto na scianach w gabinetach kolekcjoneréw. W Holandii,
Flandrii i Niemczech zdobiono nimi takze jadalnie, sypialnie i inne izby domowe.
Umieszczona na parterze galeria ,niskich gatunkéw” ukazuje malarstwo rodzajowe, mar-
twe natury oraz przedstawienia zwierzat. Prezentuje ona trzy grupy dziet. Pierwsza to ,Obrazy
obyczaju”, czyli sceny rodzajowe w réznych wydaniach: wesote lub eleganckie towarzystwa,
zomierskie i oficerskie wartownie, kuchnie, spizarnie i targowiska, chtopskie karczmy i bija-
tyki, charakterystyczne malownicze typy ludzkie (holenderskie tronies). Ekspozycja podkre-
$la, ze wprawdzie te powszednie tematy miaty gtebszy przekaz symboliczny, do odczytania
ktérego kluczem byta znajomos¢ literatury emblematycznej, moralizatorskiej poezji, ludowe
przystowia, ale najczesciej obrazy rodzajowe pojmowane byty jednak - w ramach antycznej,
teoretycznej kategoriimodus comicus - jako zabawa, rozrywka. Stanowily tez instrument hie-
rarchizacji spotecznej: pozwalaty elitom odrézniac si¢ od warstw plebejskich, ukazywanych
jako bardziej prymitywne. Wieszano je w niderlandzkich i wloskich domach jako dekoracje izb
oraz namietnie kolekcjonowano w gabinetach amatorow sztuk. Druga grupe stanowia martwe
natury, pokazywane tu jako popis kunsztu nasladowczego w oddawaniu réznorodnych form

il.13 | fig. 13

Galeria Dawnego
Malarstwa
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| Gallery of European
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il. 14 | fig. 14

Jakub Wessel, Portret
Hieronima Floriana
Radziwitta | Portrait
of Hieronim Florian
Radziwitt, ok. | ca. 1746

fot. | photo © Piotr Ligier /
Muzeum Narodowe
w Warszawie

il.15 | fig. 15

Jakub Wessel, Portret
Magdaleny z Czapskich
Radziwittowej | Portrait
of Magdalena Radziwitt,
née Czapska, 1746

fot. | photo © Piotr Ligier /
Muzeum Narodowe
w Warszawie

Muzeum

materii, zgodnie z manierystyczna koncepcja ,sztuki jako drugiej natury”. Wyrazito sie to we
flamandzkich i holenderskich wyobrazeniach tworéw natury: kwiatéw, owocow, muszli oraz
obrazach positkéw - skromnych $niadan i bogatych bankietow (il. 10). W wielu martwych na-
turach mozna doszukiwac si¢ znaczen symbolicznych: pouczenia o przemijalnosci doczesnych
przyjemnosci i bogactw. Holenderskie i flamandzkie, hiszpanskie i wloskie martwe natury
o matym i srednim formacie byty przedmiotami kolekcjonerskimi, zestawianymi w zespoty
z pejzazamii matymi ,historiami” na scianach gabinetow, dajac encyklopedyczny opis §wiata
flory i obiektow natury. Wielkoformatowe obrazy o tej tematyce zdobily natomiast wnetrza
domow i rezydencji, zwtaszcza jadalnie i kredensy, jako obrazy dekoracyjne (il. 11). Galerie za-
myka w tej sali dziat , Swiat zwierzat”. Jest to zestaw flamandzkich i holenderskich wizerunkéw
zwierzat - przewaznie duzych kompozycji przeznaczonych do dekoracji patacéw i zamoznych
domow. Wezesne takie obrazy osadzone sa w tradycji manierystycznych gabinetow osobliwosci
i naturaliéw; czesto stanowia malarski opis rzeczywistych zwierzat z dworskich menazerii (np.
cesarza Rudolfa Il w Pradze, il. 12). Typowe tematy animalistyki flamandzkiej - Koncerty ptasie
i Podworka z ptactwem domowym niosty metafore ludzkich zachowan (wezwanie do harmonii
miedzy ludzmi i wspélnego dziatania; ostrzezenie przed kiétliwoscia i pokusa nieczystej, zdo-
bywczej mitosci); Psy czajqce si¢ na zwierzyng townglub Psy z trofeami mysliwskimi stawity cnoty
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czujnoscii powsciagliwosci. Watki mysliwskie uwidaczniaty aspiracje bogatego mieszczanstwa
do rozrywek i polowan, zarezerwowanych dawniej dla arystokracji (il. 13).

Odrebna, taczaca Galerie Dawnego Malarstwa Europejskiego z Galeria Sztuki XIX
Wieku, Galeria Portretu Staropolskiego i Europejskiego demonstruje dwie naczelne funk-
cje dawnych konterfektéw: uobecnienia i upamigtnienia osoby poprzez oddanie jej po-
dobienstwa fizjonomicznego (similitudo) oraz hierarchizowania spoteczenstwa poprzez
okazywanie statusu spotecznego wtadcéw i osobistosci z elit politycznych. Monumentalne
portrety dworskie i arystokratyczne, rozpowszechnione w catej Europie XVI-XVIII wieku,
ujmowane byty w formule reprezentacyjna, hieratyczna i bogata w atrybuty wladzy (paradny
strdj, insygnia, herby itp.); zgodnie z rozpowszechnionym przez Tycjana i mistrzow wene-
ckich ujeciem, posta¢ przedstawiano en pied (w calej figurze, stojaca), na tle podwieszonej
kotary i fragmentu kolumnowej architektury (il. 14-15). W ramach tego rodzaju rozwini¢to
tez wizerunek mniej oficjalny, z osoba sportretowana w stroju nieformalnym, domowym,
ukazana w dynamicznej pozie. Sztuka portretowa zrodzita si¢ jednak z form mniejszych
i mniej reprezentacyjnych - z wizerunku potfiguralnego i popiersiowego, typu stworzonego
przez wczesnych mistrzéw niderlandzkich i niemieckich oraz wtoskich XV-XVI wieku
(il.16). Formuta ta zyskata najpowszechniejsze zastosowanie we wszystkich osrodkach euro-
pejskichi przyjeta zostata zaréwno przez arystokracje, jak i mieszczanstwo (il. 17). Inaczej niz
portret profilowy, nawiazujacy do wzorca podobizn wtadcéw na antycznych i nowozytnych

il. 16 | fig. 16

Galeria Portretu
Staropolskiego

i Europejskiego,
,Portrety patrycjatu

i mieszczanstwa XVI
wieku” | Gallery of Old
Polish and European
Portraiture, “Portraits
of 16"-century
patricians and
burghers”
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il.17 | fig. 17

Pieter Nason, Mfody
mezczyzna na tle
pejzazu | Portrait

of a Young Man in

a Landscape, 1648

fot. | photo © Piotr Ligier /
Muzeum Narodowe
w Warszawie

monetach i medalach, przywotywata wzniosta tradycje antycznych biustow rzezbiarskich
orazrelikwiarzy w formie popiersia. Odwotania te podnosily pozycje modelai dodawaty mu
spotecznego splendoru. Mata, czesto przenosna, forma pozwalata takze trzymac wizerunek
wtasny lub bliskiej osoby w poblizu, stad rozwoj portretu prywatnego oraz miniaturowego.



Antoni Ziemba Galerie w nowej odstonie...

Ao,

»

Te funkcjei przestania odzwierciedla podziat galerii na zespoty i gabinety: ,Monumentalne
portrety dworskie i arystokratyczne” (Polska, Wiochy, Holandia i Flandria, Niemcy i Austria);
»Portrety patrycjatu i mieszczanstwa XVI wieku” (Wtochy i Niemcy); ,Portrety miesz-
czanstwa, patrycjatu i arystokracji XVII wieku” (Holandia, Flandria, Wlochy); ,Portrety
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il. 18 | fig. 18

Marcello Bacciarelli,
Stanistaw August
Poniatowski

w kapeluszu z pidrami
| Portrait of Stanistaw
August Poniatowski

in a Feathered Hat,
po | after 1780

fot. | photo © Piotr Ligier /
Muzeum Narodowe
w Warszawie



il. 19 | fig. 19 staropolskie i gdanskie: wizerunki wtadzy monarszej, portrety pogrzebowe, konterfekty
Galeria Portretu szlachecko-magnackie i mieszczanskie”; ,Portrety XVIII wieku: wizerunki oficjalne i kame-
Staropolskiego ralne”; ,Portrety XVIII wieku: wizerunki politykéw i intelektualistow oswiecenia” (il. 18-19).

'E;‘:tizsi'(‘\'ﬁﬁs;iekw Tak poprowadzona w wielu przestrzeniach muzeum narracja ekspozycyjna pozwala
wizerunki politykow uswiadomic¢ widzowi dwa gléwne przestania: spoteczny sens obrazéw zawarty w rozmaitych

L':Jﬁike‘:i'ﬁtg‘g’"ew ich funkcjach oraz integralne powiazanie sztuki staropolskiej z kultura artystyczna dawnej
of Old Polish and Europy Zachodnle].

European Portraiture,

“18"-century portraits.

Images of politicians

and intellectuals of the

Enlightenment”




