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Pasjans Czestawa Tanskiego. Rzeczywistos¢
Wielkiej Wojny'

»O tak, jestem bardzo zajety, wykonujac t¢ jedyna czynnos¢, jaka mi pozostawiono, to jest
odstaniajac pomniki”2 Zdanie to, wypowiedziane w lipcu 1931 roku przez belgijskiego kréla
Alberta, doskonale obrazuje powojenna rzeczywistos¢. Kilkanascie lat po pierwszej wojnie
$wiatowej rany przez nia zadane wciaz si¢ bowiem nie zabliznily, nadal czczono poleglych
i wspominano zaginionych. Cata rzesza kombatantéw, zaréwno tych walczacych po stronie
panstw ententy, jak i zasilajacych szeregi paistw centralnych, na zawsze pozostata niezdolna
do normalnego funkcjonowania.

Wielka Wojna znalazta odzwierciedlenie w dzietach sztuki, ktére staty sig, obok fotogra-
fii, wizualnym repozytorium wspomnien o tym konflikcie. Miaty one postac juz to petnego
grozy $wiadectwa, zwlaszcza jesli ich tworcy uczestniczyli w walkach i widzieli z bliska front
zachodni (np. Percy Wyndham Lewis, A Battery Shelled, 1919, Imperial War Museum, Londyn),
juz to realistycznego dokumentu ukazujacego w poruszajacy sposob okaleczone ludzkie ciata
(rysunki Henry’ego Tonksa). Z drugiej strony wojna bywata tez pretekstem do tworzenia
malowniczych konnych przedstawien zotnierzy (jak w dzietach Wojciecha Kossaka). Pasjans
Czestawa Tanskiego stanowi rowniez rodzaj pomnika tamtych czaséw.

Biografia artysty

Czestaw Tanski byt rozpoznawalny w kregach artystycznych, zwtaszcza warszawskich,
po $mierci jego dorobek zostat jednak zapomniany. Obecnie jego nazwisko przywotuje si¢
czesciej w kontekscie osiagniec¢ w dziedzinie lotnictwa i konstrukeji maszyn anizeli dokonan
artystycznych. Bibliografia dotyczaca artysty nie jest zbyt obszerna. Informacje o malarzu
przytoczone ponizej pochodza przede wszystkim z jego prywatnych, nieopublikowanych
dotad zapiskéw, z prasy i kilku publikacji wspoétczesnych®. Czestaw Tanski® przyszedt na swiat

! Niniejszy artykut powstat na podstawie pracy magisterskiej obronionej przez autorke w Instytucie Historii
Sztuki Uniwersytetu Warszawskiego w 2020.

2 Odpowiedz kréla Belgii Alberta na pytanie, o to, czy wladca jest bardzo zajety, zadane przez Huberta
Gougha, dowodzacego w 1914 brytyjska Piata Armia. Cyt. za: Martin Gilbert, Pierwsza wojna swiatowa, przet.
Stefan Amsterdamski, Poznan 2003, s. 536.

8 Zob. m.in.: Pawet Elsztein, Modelarstwo lotnicze w Polsce od zarania do 1944 roku, Warszawa 1986, Halina
Stepien, Artysci polscy w srodowisku monachijskim w latach 1856-1914, Warszawa 2003, Lucyna Smolinska, Mie-
czystaw Sroka, Polski Ikar. Czestaw Tariski (1863 - 1942) [w:] Lucyna Smolinska, Mieczystaw Sroka, Wielcy znani
inieznani, Warszawa 1988, s. 166-172.

4 Polski Stownik Biograficzny, t. 52, Krakéw 2017-2019, 5. 165-168.
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prawdopodobnie w 1863 roku (doktadna data narodzin nie jest znana) w Pieczyskach koto
Grojca, ,w epoce popowstaniowej’, jak sam notowat®. Jego ojciec zostat skazany na zaptate
wysokiej kontrybucji za udziat w powstaniu styczniowym, co znaczaco wptyneto na sytuacje
majatkowa rodziny. Prawdopodobnie z tego powodu poczatkujacy malarz nie moégt sobie po-
zwoli¢ na edukacje artystyczna za granica. Pisal, ze zainteresowanie sztuka zawdzieczal przede
wszystkim matce - Celinie z Zotdowiczéw, wychowance Instytutu Maryjskiego®, pézniejszej
uczennicy Aleksandra Lessera. Po skonczeniu gimnazjum Tanski zostat umieszczony przez
matke w Klasie Rysunkowej w Warszawie, gdzie uczyt si¢ pod kierunkiem Wojciecha Gersona
i Aleksandra Kaminskiego. Informacja o pobieraniu nauki u Gersona znajduje potwierdzenie
takze w artykule opublikowanym w ,, Tygodniku [lustrowanym” w 189o roku”. Z kolei pierwsza
wzmianka w prasie dotyczaca malarza ukazata si¢ w , Biesiadzie Literackiej” w 1879 roku.
Tanski zostal wymieniony jako obiecujacy uczen warszawskiej Klasy Rysunkowej i laureat
nagrody o wartosci 45 rubli®.

Po blisko czteroletnim pobycie w szkole, w latach 1879-1883, Tanski otrzymat roczne
stypendium, ktére umozliwito mu wyjazd do Monachium. Malarz zapisat si¢ do Krolew-
skiej Akademii Sztuk Pigknych na kursy Otto Seitza. Fakt ten potwierdza wpis w jednej
z Matrikelbiicher (ksiag immatrykulacyjnych akademii), w ktérej zapisano nazwisko artysty
z adnotacja wskazujaca na to, ze zostat przyjety do klasy malarskiej. Data wpisu w ksiedze to
8 lutego 1882 roku®. Wiadomo zatem, ze w tym okresie przebywat juz w Monachium. By¢ moze
Tanski pomylit si¢ we wspomnieniach o rok, twierdzac, ze uczyt si¢ u Kaminskiego i Gersona
w latach 1879-1883. Dla przesledzenia jego drogi tworczej nie ma to jednak wiekszego zna-
czenia, wazne, ze pobyt artysty w Monachium nie trwat zbyt dtugo. Jak sam przyznaje, jego
nauka w tym o$rodku akademickim obejmowata ok. trzy semestry, poniewaz po tym okresie
wyczerpaly mu si¢ Srodki finansowe (cho¢ juz na tym etapie swojej malarskiej kariery starat
sie czerpa¢ dochod ze sprzedazy niewielkich obrazéw). W 1883 roku Tanski wystawit swoje
dzieta na wystawie Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w krakowskich Sukiennicach, ale
nie odnidst sukcesu. W tekscie zatytutowanym Z pod Wawelu, zawierajacym takze recenzje
wystawy, nieznany krytyk pisat o trudnosciach technicznych Tanskiego w taczeniu rodzajo-
wosci z pejzazem. Stwierdzil, ze koncepcja malarza byta lepsza niz jej wykonanie, pejzazowi
bowiem ,brak powietrza, a za to zanadto oztocony jest stoncem™®.

W roku 1885 Tanski wyjechat do Moskwy do krewnych. Tam zostat cztonkiem blizej nie-
okreslonego towarzystwa malarzy moskiewskich i brat udziat w organizowanych przez nie
wystawach. Przez okres ok. dwoch lat pracowat jako ilustrator czasopisma ,Russkij Sport”,
zajmowat si¢ tez malowaniem obrazéw olejnych z konimi na zlecenie Towarzystwa Wysci-
gow Konnych i oséb prywatnych. Byt cztonkiem nielegalnych stowarzyszen politycznych.
W 1893 roku otrzymat pierwsze z serii zlecenie od Zarzadu Stadniny Panstwowej w Janowie

5 Niepublikowane zapiski malarza, cyt. za: P. Elsztein, op. cit., s. 16.

8 Chodzi prawdopodobnie o Aleksandryjsko-Maryjski Instytut Wychowania Panien, mieszczacy sie dawniej
przy ul. Wiejskiej w Warszawie.

? Whadystaw Bogustawski, Wojciech Gerson, , Tygodnik Ilustrowany” 18go, nr s, s. 66.
8 7z Warszawy, ,Biesiada Literacka” 1879, nr 165, s. 131.

9 Ksiegi immatrykulacyjne Krélewskiej Akademii Sztuk Pieknych w Monachium dostepne online: <https://
matrikel.adbk.de/matrikel/mb_1841-1884/jahr_1882/matrikel-04108>, [dostep: 26 wrzesnia 2022].

10" 7 pod Wawelu, ,Biblioteka Warszawska” 1883, t. 3, 5. 248.
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Podlaskim. Notowat, ze ten kilkuletni pobyt w Janowie umozliwit mu malowanie pejzazy
i scen rodzajowych, a takze przeprowadzenie pierwszych doswiadczen lotniczych w Polsce
na wicksza skale.

Do Warszawy wrécit na krotko w 1899 roku. W rgor wyjechat do Paryza, gdzie studiowat
w Académie Julian pod kierunkiem Williama Adolphe’a Bouguereau. Z powodu klopotéw
finansowych jego pobyt trwat tylko rok. Po powrocie z Paryza osiadt w Warszawie - jego pra-
cownia znajdowata si¢ tam do 1939 roku. Jak wynika z notatek artysty, w czerwcu 1936 roku
przeniost si¢ wraz z rodzing do Olszanki, do nowo wybudowanego domu nazwanego Mate
Pieczyska, na pamiatke rodowego majatku malarza. Tanski zmart tam w 1942 roku. Spoczywa
na cmentarzu w Puszczy Marianskiej".

Wiadomosci z tego ponad czterdziestoletniego okresu w zyciu malarza mozna czerpaé
przede wszystkim z prasy, a takze z katalogéw wystaw i sprawozdan Towarzystwa Zachety
Sztuk Pieknych w Warszawie. Pamietniki z tego czasu, jak réwniez czes¢ tworczosci, sptoneta
W pozarze pracowni artysty™ przy ulicy Mazowieckiej 2 w Warszawie we wrze$niu 1939 roku.
Wszystkie zachowane zapiski dotycza zatem raczej schytku jego zycia - czgsciowo starat sie
on odtworzy¢ w pamieci dawne lata, ale wida¢ wyraznie, ze to wydarzenia drugiej wojny
$wiatowej wywarty na nim najwi¢ksze wrazenie i znaczna cze¢s¢ zachowanych pamietnikéw
poswiecona jest bezposredniej relacji z tych tragicznych wypadkow.

Dlaczego ,,pasjans”?

»Pasjans. Karty z dwdch pierwszych lat wojny europejskiej” sktada si¢ z 53 projektow kart
do gry wykonanych w technice akwareli i rysunku przy pomocy otéwka, kredek, piéra i tuszu
na kartonie. Wymiary kazdej z nich wynosza 11,4 cm dtugosci i 7,4 cm szerokosci (w swietle
passe-partout). Artysta kazdemu z przedstawionych panstw przypisal inna barwe. Piki nale-
zy zatem wiazac¢ z Niemcami, karty w kolorze kier - z Belgia i Francja, karo - z Rosja, a trefl
z Anglia. Karty eksponowano na Salonie zorganizowanym przez Towarzystwo Zachety Sztuk
Pigknych w Warszawie w 1918 roku™.

Dzieto jest obecnie przechowywane w albumie w Gabinecie Rycin i Rysunkéw Muzeum
Narodowego w Warszawie (trafito tam z kolekcji Dominika Witke-Jezewskiego) (il. 1-2).
Zostato ono zaprezentowane szerszej publicznosci w 2019 roku podczas wystawy Krzyczqc:
Polska! Niepodlegta 1918 w Muzeum Narodowym w Warszawie™. Ekspozycja wpisywata si¢
w program obchodéw setnej rocznicy odzyskania przez Polske niepodlegtosci, ,jej gtéwnym
zatozeniem jest skonfrontowanie wydarzen historycznych i politycznych - z przemianami
polskiej sztuki na progu niepodlegtosci™.

™ L. Smolinska, M. Sroka, Polski Ikar..., op. cit., s. 172.

2 Nicektére z dziet malarza znajduja si¢ w kolekcji Muzeum Narodowego w Warszawie - np. Autoportret
sprzed 1924.i Autoportret z 1927. Nieliczne przyktady twoérczosci Tanskiego pojawiaja si¢ rowniez na rynku sztu-
ki, skad trafiaja do prywatnych kolekeji - zob. <https://onebid.pl/pl/artist/auctions/Czeslaw-Tanski>, [dostep:
26 wrze$nia 2022].

B Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych w Krélestwie Polskim. Salon 1918, Warszawa 1918, s. 23.

% Daty wystawy: 28.10.2018-17.03.2019.

8 Opis pochodzi ze strony internetowej Muzeum Narodowego w Warszawie: <http://www.mnw.art.pl/
wystawy/krzyczac-polska-niepodlegla-1918,206.html>, [dostep: g sierpnia 2020].
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W publikacji towarzyszacej wystawie znalazl si¢ krétki opis dzieta Czestawa Tanskiego
zatytutowany Pasjans endeka™. Jego autor Lukasz Mieszkowski nie poswigcil jednak zbyt wiele
uwagi samym obiektom, ale raczej sytuacji geopolitycznej podczas wojny, ktoéra wplywata
na okreslone postrzeganie Prusakow jako najezdzcow i ciemiezycieli, a przede wszystkim
inicjatoréw konfliktu. O ile uwagi dotyczace charakterystycznego sposobu przedstawienia
przez Tanskiego reprezentantéw Tréjprzymierza, zdradzajacego wyrazna niechec¢ tworcy
do przynajmniej niektérych z portretowanych postaci, mozna uznac za trafne, o tyle jedno-
znaczne okreslenie pogladow politycznych Tanskiego jako endeckich nie jest uprawnione.
Trudno bowiem w zapiskach artysty znalez¢ jakikolwiek $lad jego przekonan w tej dziedzinie.
O tego rodzaju kwestiach nie informuja takze - co niezbyt zaskakujace - artykuty prasowe
poswiecone Tanskiemu. Innych zrédet dotyczacych jego biografii w zasadzie nie ma albo maja
one znaczenie marginalne. Dokonujac interpretacji twérczosci artysty, mozna oczywiscie
wysnuc¢ wnioski dotyczace jego postrzegania rzeczywisto$ci spotecznej i politycznej, ale nie
nalezy traktowac ich bezkrytycznie.

Nieche¢ Tanskiego do Prus mozna zreszta fatwo wyjasnic, na co zwroécitjuz uwage Lukasz
Mieszkowski w swoim tekscie - w okresie pierwszej wojny $wiatowej dziatat sprawny aparat
propagandowy wykorzystywany przez panstwa zaangazowane po obu stronach konfliktu.
Nadto Tanski tworzyt pasjans, przebywajac w Warszawie lub w jej okolicach - nic wigc dziw-
nego, ze wydarzenia wojenne postrzegal z perspektywy mieszkanca Krolestwa Polskiego,
ktore, cho¢ pod rosyjskim panowaniem, zdazylto juz jako$ oswoic¢ i znormalizowac¢ obcos¢
zaborcy, czego z kolei nie mozna powiedziec o silnie odczuwanej przez mieszkancéw Kon-
greséwki odmiennosci ,barbarzynskich” Niemcow. Wreszcie, okreslony stosunek do Prus
jako prowodyréow wojny ksztattowata prasa - w , Tygodniku Ilustrowanym” i w innych cza-
sopismach, ukazywaly si¢ fotografie zniszczen wojennych, zatytutowane nierzadko ,,Po ich
przejsciu”. ,Oni” nie stanowili bynajmniej zolnierzy wojsk zgromadzonych pod carskim ber-
fem - zaimek okreslat owych ,innych”, ,obcych”, wrogow - Niemcow wtasnie. W odréznieniu
od interpretacji Mieszkowskiego bardziej uzasadnione wydaje si¢ zatem potraktowanie kart
zaprojektowanych przez Tanskiego jako dokumentu wojennego o charakterze artystycznym.

Przebywajac w Warszawie, artysta komentowat biezace wydarzenia, réwniez te zwiazane
z Wielka Wojna. Tanski wziat udzial w Wystawie Wojennej z 1916 roku, prezentujac woéwczas
dzieta takie jak Kozacy w lesie czy Podwody na drodze do obozu. Artysta byt chwalony za ,ruch
i prawd¢” uchwycone w pastelach®. Z kolei na Salonie Wiosennym w 1917 roku wystawit
dzieto zatytutowane Wjazd Legionéw do Warszawy'®. Pasjans wojenny nie jest zatem w jego
dorobku dzietem odosobnionym pod wzgledem poruszonej tematyki®.

Warto zauwazy¢, ze karty z pierwszych dwoch lat Wielkiej Wojny przedstawiaja inne
wydarzenia niz te, ktére rozgrywaly si¢ na froncie wschodnim, cho¢ wlasnie te epizody walk
malarz moégt obserwowac bezposrednio, odbywajac wycieczki w okolice frontu. Decyzja, aby

18 ¥.ukasz Mieszkowski, Pasjans endeka [w:] Krzyczqc: Polska! Niepodlegta rg18, red. Piotr Rypson, kat. wyst,
Muzeum Narodowe w Warszawie, 2018-2019, Warszawa 2018, s. 117-119, kat.nri.

7 Pochlebna recenzja autorstwa Whadystawa Wankiego ukazata si¢ w artykule Wojna w sztuce naszej, ,Swiat”
1916, N1 15, . 4.

) 80O dziele tym wspomina Wiadystaw Wankie w swojej recenzji Salon Wiosenny w Towarzystwie Zachety,
»Swiat” 1917, nr 20, s. 1.

¥ Dzieta prezentowane na Wystawie Wojennej przez Taniskiego nie odbiegaty poziomem artystycznym
isrodkami wyrazu od tych autorstwa Jana Kotowskiego, Bronistawa Kopczynskiego czy Jozefa Ryszkiewicza.
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ukazac¢ walki toczace sie na obszarze Europy Zachodniej nie wydaje si¢ jednak zaskakujaca,
jesli wzia¢ pod uwagge, ze artysta prawdopodobnie czerpat inspiracje, a czasem wrecz wzorce
formalne z ilustracji ukazujacych si¢ w prasie europejskiej. Mozliwe zrodta ikonograficzne
zostana omowione dalej. W pierwszej kolejnosci warto jednak poszuka¢ odpowiedzi na pyta-
nie, dlaczego Tanski zdecydowat si¢ na ukazanie historii wojennej akurat w formie pasjansa.
Taki tytul nadat bowiem zbiorowi projektéw kart do gry.

Zagadnienia tego, opierajac si¢ na materiatach, ktére pozostaty po malarzu, nie da sie
w petni rozwikta¢. W zachowanych zapiskach brakuje bowiem informacji o tym dziele.
Wzmianki o pierwszej wojnie $wiatowej w notatkach malarza wtasciwie si¢ nie pojawiaja,
posrednim nawiazaniem jest wzmianka o dobytku, ktory stracit w pozarze pracowni. Ze
sporzadzonego reka tworcy inwentarza strat dowiadujemy sie jedynie, ze Tanski miat teczke
z fotografiami wojennymi, ktére mogty stanowi¢ inspiracje dla przedstawien umieszczonych
na kartach, o czym bedzie jeszcze mowa.

Przypomnijmy pokroétce histori¢ pasjansa jako rozrywki towarzyskiej. Pasjans (z franc.
patience - ‘cierpliwos¢’) rozwinat si¢ z dawnego obyczaju wroézenia z kart. Rodowdd pasjansow
nie jest pewny. By¢ moze gra narodzita si¢ we Francji - taka wersje podaje Lech Pijanowski
w Przewodniku gier®. David Parlett twierdzi z kolei, Ze ma ona korzenie pétnocne - niemieckie
lub skandynawskie?®'. We Francji pasjanse byly znane juz w XVII wieku, za czaséw Ludwi-
ka XIII, gdzie szersza popularnos¢ uktadanie pasjansow zdobyto sobie tuz przed rewolucja
francuska. Drugim krajem byta Wielka Brytania. Jak podaje Pijanowski, wcze$niej pasjans
rozpowszechnit si¢ w dwoéch skrajnie odmiennych srodowiskach, mianowicie w otoczeniu
dworskim (zwtaszcza wéréd dam), a takze w srodowisku wiezniow?2. W catej Europie, w tym
takze w Polsce, pasjans stat si¢ popularny w XIX wieku®. Ukazywaly si¢ wowczas pierwsze
przewodniki prezentujace réznorodnos¢ wariantow gry. Wbrew swojej angielskiej nazwie
(solitaire - ‘samotnik’) pasjans nie musiat by¢ gra dla jednej osoby. Najstarsze pasjanse byly
rozgrywane przez dwie osoby - gra polegata wowczas na wyscigu, czyli wygrywat ten gracz,
ktory jako pierwszy utozyt karty zgodnie z zasadami rozgrywki 4.

Zainteresowanie malarza grami czy wrozbami potwierdza przechowywana w zbiorach
rodzinnych wykonana i ilustrowana przez niego gra planszowa polegajaca na odczytywaniu
»znakow” z podzielonych na kilka pol kwadratowych kart, ktére roztozone obok siebie mogty
utworzy¢ konkretny symbol. Nie ma jednak jasnej odpowiedzi na to, dlaczego artysta postuzyt
si¢ kartami, aby zilustrowa¢ wydarzenia pierwszej wojny §wiatowej.

Pasjans Tanskiego stanowi wyraz zainteresowania artysty grami karcianymi. Nie jest
to jednak zapewne jedyny powdd podjecia sie przez niego tej realizacji. W swoich dzietach
skupiat si¢ on przede wszystkim na przedstawieniach nawiazujacych w gléwnej mierze
do tozsamosci narodowej, poprzez ukazanie lokalnego krajobrazu, mieszkancéw wsi, a takze
bywalcow salonéw warszawskich. W tym znaczeniu emploi Tanskiego nie byto zatem kosmo-
polityczne, co zdawato sie potwierdza¢ zaangazowanie tworcy w propagowanie sztuki rodzi-
mej. Przygladajac sie kartom, mozna jednak odnies¢ wrazenie, ze artysta nie koncentrowat

Lech Pijanowski, Przewodnik gier, Warszawa 1973, s. 465.

David Parlett, The Oxford guide to card games, Oxford 1990, s. 158.
L. Pijanowski, op. cit., s. 465.

22 Ibidem, s. 466.

D. Parlett, op. cit., s. 161.
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sie na zilustrowaniu wydarzen wojennych obserwowanych z perspektywy mieszkanca ziem
polskich czy zotnierza frontu wschodniego, znajdziemy tu przeciez zaréwno wizerunki czton-
kéw armii walczacych i po stronie panstw ententy i panstw centralnych.

Pasjans Tanskiego a rodzaje przedstawien umieszczanych na kartach do gry

Czy przedsiewzigcie artystyczne Tanskiego pozostawalo projektem oryginalnym, czy tez
pomyst uwiecznienia wydarzen wojennych na kartach do gry pojawit si¢ juz wezesniej? O ile
w sztuce polskiej na prozno szuka¢ podobnych zamierzen, o tyle z cata pewnoscia znalez¢
je mozna w sztuce europejskiej. Niestandardowe komplety kart powstawaly stosunkowo
wczesnie. Dla przyktadu wskazac¢ nalezy chocby okres panowania Ludwika XIV (1643-1715),
kiedy to na kartach pojawiaty sie portrety nastepujacych wtadcdéw i wradczyn: Juliusza Cezara,
Ninusa i Aleksandra Wielkiego, a takze Semiramidy, Roksany i Heleny. W czasach o$§wiecenia
monarchow zastapili filozofowie, np. Wolter czy Rousseau. W okresie Cesarstwa Napoleon byt
przedstawiany na kartach jako krol kierowy, a Jozefina - jako takaz dama?®. Warto wspomnie¢
takze, ze obecnie w Gabinecie Rycin i Rysunkéw Muzeum Narodowego w Warszawie prze-
chowywane sa np. karty stuzace do nauki geografii, wzbogacone opisem krain geograficznych
Rzeczpospolitej Obojga Narodow oraz krajow sasiednich, datowane na XVIII wiek?®. Wynika
ztego, ze karty mogly stuzy¢ wielu celom, nie tylko dostarczaniu rozrywki. Mogty one réwniez
petnic¢ funkcje propagandowa, a zarazem informacyjna i upamietniajaca. Niewykluczone,
ze projekty kart wykonane przez Tanskiego odpowiadaly réwniez tym funkcjom.

Nalezy bowiem dodag, ze pierwsza wojna Swiatowa zostata rowniez ukazana na kartach
wydanych przez belgijska oficyne Brepols w 1919 roku w celu upamiegtnienia trudéw wojny
i wktadu panstw tworzacych Tréjporozumienie w ocalenie Belgii®. Ilustracje umieszczo-
ne na kartach wykonane przez nieznanego artyste przedstawiaja liderow panstw ententy
(monarchoéw, politykow, generalow), a takze alegorie Stanow Zjednoczonych oraz barwy
wojenne sprzymierzonych armii wraz z wazniejszymi miejscami bitew. Nietrudno zatem
zauwazy¢, ze wydane w Belgii dzieto miato z gory ustalony program, ktéry opracowano juz
po zakonczeniu dziatan wojennych w celu ich upamietnienia i wyrazenia podzigkowania dla
armii sprzymierzonych. Czynniki te odrézniaja pasjans Tanskiego od jego belgijskiego odpo-
wiednika - zostatlo bowiem wyraznie zaznaczone, ze karty wykonane przez rodzimego artyste
pochodza z pierwszych dwoch lat wojny, a zatem dotycza konkretnego okresu w jej dziejach.
Nie zawieraja takze dajacego si¢ z fatwoscia okresli¢ programu ikonograficznego. Kluczem
doboruilustracji nie byto z cala pewnoscia zestawienie najwazniejszych bitew i potyczek, skoro
wickszosci rysunkéw ukazujacych front nie opatrzono komentarzem wyjasniajacym. Ponadto
Tanski skupiat si¢ nie tylko na rzeczywistosci frontowej, lecz poswiecit uwage takze szeroko
pojetym skutkom wojny, w tym migracjom ogromnych grup ludnosci cywilnej, zniszczeniom
zabytkéw, degradaciji przyrody itp. Na pierwszy plan u Tanskiego wysuneta si¢ raczej funkcja
informacyjna, dokumentacyjna, anizeli propagandowa.

25 Encyklopedia powszechna, t. 14, wt. i druk Samuela Orgelbranda, Warszawa 1863, s. 288.

26 W zbiorach znajduja si¢ dwie talie kart do gry z geografia (112 kart) nieznanego autora, pochodzace z Frandj,
datowane na lata 1760-1800, nr inw. 35726/1-112 MNW.

% Simon Wintle, WW 1 Commemorative’ [online], <www.wopc.co.uk/belgium/brepols/wwi-commemora-
tive>, [dostep: g sierpnia 2020].
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Wojna na kartach do gry - wybrane przedstawienia
z talii Tanskiego

Wsréd portretéw wtadcow umieszczonych na kartach znalazto
si¢ przedstawienie cesarza niemieckiego i kréla Prus Wilhelma II
Hohenzollerna (podpisanego przez samego artyste jako Wilhelm I1
krél pruski) (il. 3). Wizerunek wiadcy daleki jest od oficjalnego,
petnego godnosci ujecia monarchy. Mimo paradnego munduru
izdobionej cesarskim ortem pikielhauby Wilhelm II Hohenzollern
wyglada nie dostojnie, ale raczej demonicznie. Na jego twarzy wid-
nieje uSmiech przypominajacy raczej grymas. Wiele wskazuje na to,
ze takie przedstawienie Wilhelma II nie jest wytacznie owocem
wyobrazni artysty. Tworca prawdopodobnie zaczerpnat te wizje
postaci z prasy ilustrowanej. Usmiechniete oblicze cesarza opu-
blikowat , Tygodnik [lustrowany”, zestawiajac je z pochmurnym
wyrazem twarzy prezentowanym przez wladce w obecnosci ofice-
row?8, Sposrod wielu wizerunkow Wilhelma I1 z dwcezesnej prasy
europejskiej jako pierwowzor ujecia Tanskiego nalezy wskazac
zdjecie®® Wilhelma II witajacego si¢ z cesarzem Mikotajem II opu-
blikowane we francuskim tygodniku , L'Illustration” w numerze
z 8 sierpnia 1914 roku®. Na tej fotografii cesarz niemiecki ubrany
jest co prawda w inny mundur, a ponadto nie nosi zadnego nakry-
cia glowy, ale usmiecha si¢ niemal doktadnie tak samo. Wykonuje
takze podobny gest dtonia - podaje ja na powitanie. Niewyklu-
czone zatem, ze artysta odziat bohatera swojego przedstawienia
w mundur odpowiadajacy powadze chwili, mimike i gesty za-
czerpnalt natomiast z fotografii prasowej. Scenariusz ten wydaje si¢
o tyle prawdopodobny, ze w co najmniej kilku jeszcze przypadkach
inspiracje zdjeciami sa w rysunkach Tanskiego wyrazne. Sam
malarz przyznawat si¢ zreszta w swoich notatkach do tego, ze miat
w zbiorach fotografie zwiazane z pierwsza wojna swiatowa - moze
kolekcjonowat zatem réwniez wizerunki wtadcow.

Nakarcie oznaczonejjako walet pik widnieje wizerunek Wilhel-
ma Hohenzollerna, nastepcy tronu Prus i Niemiec, obserwujacego
pole bitwy (il. 4). W czasie pierwszej wojny §wiatowej najstarszy syn
cesarza Wilhelma II Hohenzollerna objat formalne dowédztwo
nad Piata Armia. Bratudziat w bitwie pod Verdun, zarzucano mu
odpowiedzialnos¢ za poniesiona tam kleske. Jak sam wskazuje

28 Obydwie wspomniane fotografie wykonane przez nieznanych autoréw
zob. , Tygodnik Ilustrowany” 1914, nr 38, s. 674.

22 O roli fotografii w ksztattowaniu wizualnego wyobrazenia Wielkiej
Woijny pisza np.: Przemystaw Strozek, Gina Sveriniego ,,Pocigg pancerny w akeji”,
»Rocznik Historii Sztuki” 2015, . 40, 5. 119-127; Wojciech Szymanski, Zywienie
urazy. Wielka Wojna, fotografia traumatyczna i efekt traumy, , Teksty Drugie” 2018,
nr4,8.37-55-

30 Fotografia nieznanego autora w: , L'lllustration” 1914, n° 3728, s. 113.
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w spisanych wspomnieniach, nieprzychylna mu prasa niemiecka
nazywata go ,$miejacym si¢ morderca spod Verdun®. Jego wizeru-
nek uwieczniony przez Tanskiego na karcie do gry jest spojny z tym
obrazem. Ksiaze, ubrany w oficerski mundur niemiecki, trzyma sig¢
podbokiispogladajac w prawo, wyraznie si¢ uSmiecha. Nie jest to
jednak tak niepokojacy wyraz twarzy, jaki mozna zaobserwowac
ujego ojca. Grymas ksiecia wyraza raczej zadowolenie, moze nawet
lekka ekscytacje obserwowanym widowiskiem.

Wizerunkowi ksiecia Wilhelma mozna przeciwstawi¢ przed-
stawienie krola Belgii, Alberta (il. 5). Znamienne, ze twarz wtadcy
wyraza determinacje, skupienie. W prawej dtoni monarcha trzyma
uniesiony w gére miecz. Od$wietny mundur przepasany szarfa
podkresla peten powagi nastrdj przedstawienia. Taki sposéb uka-
zania belgijskiego wtadcy nie powinien dziwic, jesli wezmie si¢
pod uwagg, co prasa panstw ententy pisata na temat bohaterstwa
Belgéw. Uwaga ta dotyczy réwniez czasopism publikowanych
na terenie Krolestwa Polskiego. Gazety drukowaly zaréwno wi-
zerunek kroéla Alberta, jak i relacje z walk w Belgii. Dla przyktadu
wskaza¢ mozna fotografi¢ monarchy, ktéra ukazata sie w tygodniku
,Swiat” z 1914 roku. Zdjecie wladcy zostato tam potraktowane jako
jedna z ilustracji artykutu Diariusz dni ostatnich. Z wrazen i rozmow,
w ktérym mozna odnalez¢ nastepujaca wzmianke: ,Belgowie bija
si¢ bohatersko z inwazja niemiecka”®2. Jeszcze dalej w swoim po-
dziwie dla Belgéw i ich wladcy posuneta si¢ , Biesiada Literacka”.
W 1915 roku opublikowata artykut opatrzony znamiennym tytutem
O dzielnym i szlachetnym krélu Belgow Albercie. Autor tekstu nie
skupiat si¢ w nim tylko na aspekcie prowadzenia wojny obronnej
przez Belgow, lecz takze na udanym panowaniu monarchy, jego
oswieconym stosunku do kwestii kolonializmu itp. Artykut zostat
opatrzony ilustracjami przedstawiajacymi krola Alberta w réznych
strojach wskazujacych na petnione przezen funkcje®. Réwniez
w 1915 roku w tym tygodniku zostali docenieni bohaterscy Belgo-
wie, a dokladniej obywatelki tego kraju - telefonistki, ktére podczas
oblezenia Lovanium do ostatniej chwili pozostaly na stanowisku
pracy, aby utrzymac tacznos¢ ze sztabem generalnym?3.

Nic wiec dziwnego, ze wobec tylu relacji publikowanych w ro-
dzimej prasie Tanski postanowit uwieczni¢ wizerunek krola Belgii
Alberta jako podyktowana okoliczno$ciami alegorie nieztomnosci

3! Wilhelm Hohenzollern, The memoirs of the Crown Prince of Germany,
London 1922, s. 177-178.

32 [s.a.), Diariusz dni ostatnich. Z wrazer: i rozméw, ,Swiat” 1914, nr 33, s. 1.

33 Marian Skrzetuski, O dzielnym i szlachetnym krélu Belgéw Albercie, , Bie-
siada Literacka” 1915, nr 6, s. 86-88.

34 Kartki ilustrowane. Bohaterstwo Belgow, ,Biesiada Literacka” 1915, nr 4,

s. 62-63.
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iwiary w zwyciestwo, nawet wobec znikomych szans na taki obrot
spraw. Mimo dostepnosci stosunkowo bogatego materiatu ilustra-
cyjnego w czasopismach ukazujacych sie¢ w Krélestwie Polskim -
wizualnym pierwowzorem rysunku Tanskiego byta zapewne foto-
grafia krola Alberta, ktora ukazata sie we francuskim czasopismie
»Llustration”. Na obu wladca zostat ukazany doktadnie w tej sa-
mej pozie jak na zdjeciu, na obydwu przedstawieniach ma réwniez
identyczny wyraz twarzy, nosi ten sam mundur. Jedyna réznica
pozostaje w istocie uniesiony w gére miecz widoczny na rysunku.
Zabieg ten jest swojego rodzaju aktualizacja wizerunku wynika-
jaca z okolicznosci wojny®s. Na marginesie warto dodac, ze krél
Albert wystepuje w pasjansie Tanskiego jako krol kier. Asem o tej
barwie jest natomiast przedstawienie zniszczonego belgijskiego
lub francuskiego miasteczka (sam artysta nadat karcie tytut Belgia,
Francja). Niewykluczone zatem, ze Tanski chciat ukazac obraz spu-
stoszen, jakie czynily nieprzyjacielskie armie na froncie zachodnim
w ogolnosci, nie chodzito mu o wskazanie konkretnego miejsca
czy znanych z nazwiska ludzi. Na tle opustoszatego, straszacego
ruinami krajobrazu widoczny jest bowiem martwy cztowiek lezacy
obok konskiego truchta. Artysta wpisat zatem §mierc ludzi i zwie-
rzat w szerszy kontekst niszczonej w wyniku dziatan wojennych
przestrzeni, infrastruktury, architektury. W tym wydaniu wojna
w oczach Tanskiego okazala si¢ czyms o wiele bardziej porusza-
jacym niz malownicze szarze czy sceny batalistyczne, ktérych ze
zniecierpliwieniem oczekiwali niektérzy krytycy®®.

Karty w kolorze karo odnosza si¢ do Rosji. Mikotaj II zostat
przedstawiony w pozycji frontalnej, do pasa (il. 6). W tle, za gtowa
wiadcy, wida¢ fragment czarnego orta - herbu Imperium Rosyjskie-
go. Interesujace pozostaje takze przedstawienie szat cesarza: jego
ramiona zostaty okryte ptaszczem z kolierzem z sobolowego futra,
co przywodzi na mysl szaty koronacyjne. Interpretacje t¢ mogiby
potwierdza¢ réwniez zloty tancuch na szyi wtadcy, a takze trzy-
mane przez monarche jabtko i berto. Nalezy podkresli¢, ze na por-
tretach koronacyjnych z 1896 roku Mikotaj II nosit zgota inng ko-
rong - Rosyjska Korong Imperialna. Wizerunku stworzonego przez
Tanskiego nie mozna wobec tego uznac za portret koronacyjny
rosyjskiego wladcy. Warto natomiast zwrdcic¢ uwagg, ze nakrycie
glowy cesarza nawiazuje do kostiumu, ktéry nosit on w 1903 roku
nabalu zorganizowanym w Patacu Zimowym w Petersburgu z okazji

35 Opisywana fotografia ukazata sie w: , L' Illustration” 1914, no 3728, s. 117.

36 Jako przyktad podobnego stanowiska wskaza¢ mozna opinie Wtady-
stawa Wankiego wyrazona w recenzji Wystawy Wojennej organizowanej przez
Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie w 1916. Zob. Wtadystaw
Wankie, Wojna w sztuce naszej, ,Swiat” 1916, nr 15, s. 4.
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29o. rocznicy istnienia dynastii Romanow6w*. Goscie zaproszeni
wowczas na cesarskie przyjecie przebrani byli w stroje wzorowane
na XVI-iXVII-wiecznych ubiorach rosyjskich. Cesarz, oprécz bo-
gato zdobionej wierzchniej szaty mial na sobie rowniez wysadzane
klejnotami nakrycie glowy, oblamowane futrem. Niewykluczone,
ze Tanski, decydujac si¢ na przedstawienie cesarza w tak eklektycz-
nym stroju, chciat podkresli¢ ciagto$¢ dynastii i dwoisto$¢ tozsa-
mosci samej Rosji - z jednej strony hotdowanie przez nia tradycji,
z drugiej - dwczesna pozycje kraju, m.in. jego przymierze z Anglia
i Francja. Interesujacym elementem przedstawienia pozostaja takze
ksiazki, na ktorych Mikotaj II opiera dionie. Na grzbietach publi-
kacji umieszczono zapisane cyrylica stowa ,samodzierzawie” i ,pra-
wostawie”, czyli filary wladzy w cesarskiej Rosji. W projekcie karty
do gry artysta zawart wiec wiele odniesien zaréwno do pozycji Im-
perium Rosyjskiego w historii, jak i jego sytuacji w chwili, gdy karty
powstawaty. Mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze tworca uczynit
wizerunek cesarza jednoczesnie alegoria Imperium Rosyjskiego.

Kolor trefl artysta przeznaczyt dla oznaczenia kart, ktérych
rysunki zwiazane sa z Imperium Brytyjskim. Na kréla karcianego
tej barwy zostat wybrany Jerzy V (il. 7). Wtadce przedstawiono
w szatach koronacyjnych. Na ramiona ma narzucony ptaszcz z gro-
nostajowym futrem, a jego piers zdobia tancuchy i odznaczenia.
Na gtowie monarchy znajduje si¢ prawdopodobnie korona §wie-
tego Edwarda, po raz pierwszy uzyta do koronacji brytyjskiego
monarchy w 1661 roku, kiedy to natozono ja na glowe Karola 1138,
Jerzy V zostat nig ukoronowany w 1911 roku®. Przedstawienie
brytyjskiego kréla odpowiada wizerunkowi Mikotaja II. W obydwu
przypadkach wiadcy zostali ukazani w pelni majestatu, z regaliami.
W tle przedstawienia Jerzego V mozna dopatrzec si¢ niewyraznego
zarysu herbu Zjednoczonego Krélestwa. Po lewej stronie widac
szkic lwa symbolizujacego Anglie, a po prawej - srebrnego jed-
norozca ze ztota korona na szyi odpowiadajacego Szkocji. Tanski
umiescit tez dewize herbowa monarchii brytyjskiej Dieu et mon
droit (z fr. ‘Bégi moje prawo’), stanowiaca zawolanie krola Ryszarda
Lwie Serce w bitwie z Francuzami pod Gisors w 1198 roku.

Karta stanowiaca alegorie Anglii jest as trefl z przedstawio-
nym na nim okretem wojennym - znakiem mocarstwowej pozycji

— 37 Aleksandra Shilovskaia, The most famous ball of the last Russian emperor,
! ANGLIA 1903 [online], <https://meetrussia.online/the-most-famous-ball-of-the-last-rus-
5 sian-emperor-1903>, [dostep: 15 sierpnia 2020].

38 St Edward’s Crown 1661 with later alterations and additions [online],
<https://www.rct.uk/collection/31700/st-edwards-crown>, [dostep: 15 sierp-
nia 2020].

39 Ibidem.
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Zjednoczonego Krolestwa (il. 8)%°. W ostatnich latach XIX wieku
koniecznosc¢ zbudowania silnej marynarki wojennej uswiadomity
sobie réwniez zjednoczone stosunkowo niedawno Niemcy, ktére
nie mogty dopusci¢ do pozostania daleko w tyle za europejskimi
potegami morskimi. Warto zauwazy¢, ze wizerunki angielskich
jednostek ptywajacych dos¢ czesto pojawiaty sie na tamach prasy
wychodzacej na terenie Krélestwa Polskiego. W 1914 roku w ty-
godniku ,Swiat” pisano o starciach floty angielskiej i niemieckiej,
pieczolowicie liczac straty i oceniajac szanse na zwyciestwo ktorejs
ze stron®'.

Omawiajac pasjans Czestawa Tanskiego, nie mozna jednak
zapominad, ze artysta nie prezentowal wytacznie epizodéw $ci-
$le zwiazanych z wojna, nie skupiat si¢ nawet na ukazaniu staw-
niejszych bitew. Bardziej interesowata go codzienno$c¢ konfliktu
widzianego jako pewna catos¢ i jego bohaterowie, niekoniecznie
ci toczacy walke na froncie. Karta oznaczona jako dziewiatka kier
przedstawia pozar katedry w Reims (il. 9). Wybucht on 19 wrzesnia
1914 roku w wyniku bombardowania, byt jednak poprzedzony
wczesniejszymi atakami na miasto, trwajacymi od 4 wrze$nia,
w wyniku ktérych ucierpiata tez §wiatynia®?. Wydarzenie to docze-
kato si¢ komentarzy zaréwno w prasie ukazujacej si¢ na ziemiach
polskich, jak i w gazetach europejskich. O zniszczeniu katedry
w Reims pisano w ,, Tygodniku Ilustrowanym” w artykule dotycza-
cym ,barbarzynstwa Niemcow”. Tekst éw zostat opatrzony fotogra-
fiami zniszczonego wnetrza Swiatyni. Jego autor tak komentowat
zniszczenie katedry: ,,Czciciele tworczosci duchowej, nauki i sztu-
ki, niemieccy profesorowie i doktorowie filozofii, ktérych na stu
Niemcow jest co najmniej dziesigciu niszcza z wyrafinowana ztosli-
woscia skarby naukowe i artystyczne, z ktorych sami czerpali nieraz
tre$¢ wlasnej pracy duchowej. A to wszystko nie dlatego, ze byta
w tym nieubtagana koniecznos¢ wojny, lecz po to, zeby uniwersytet
ibiblioteka w Lovanium, katedra w Reims itp. w ogéle nie istniaty,
nie przypominaly istotnej wartosci kultury obcej i nie zawadzaty
szerzeniu si¢ i przewadze kultury niemieckiej™.

W podobnym tonie, jako o czynie ze wszech miar barbarzyn-
skim, o zburzeniu katedry w Reims pisano w ,,Biesiadzie Literackiej™:

40 peter Hart, I wojna swiatowa 1914-1918. Historia militarna, przet. Jan
Szkudlinski, Poznan 2014, s. 129-130.

4 Stanistaw Htasko, Anglia i Niemcy na morzu, ,Swiat” 1914, nr 52, 5. 5-7.

42 [s.a), L’incendie de la cathédrale de Reims (19 septembre 1914) [online],

<https://www.reims.fr/culture-patrimoine/archives-municipales-et-com-
munautaires/guerre-1914-1918/exposition-virtuelle-reims-dans-la-guerre-
1914-1918/5-l-incendie-de-la-cathedrale-de-reims-19-septembre-1914-7633.
html>, [dostep: 17 sierpnia 2020].

43 Wiadystaw Jabtonowski, Okrucieristwo Niemcow w swietle pierwszeristwa
ich rasy i cywilizacji, , Tygodnik Ilustrowany” 1914, nr 43, s. 718.
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»Stusznie powiedziano, ze zburzenie katedry reimskiej jest jednym
wigcej wyzwaniem, jednym wigcej policzkiem, jaki ludzkosci cy-
wilizowanej wymierzyta brutalna pie$¢ barbarzynskiego prusac-
twa. Czyn ten wykresla Niemcow z listy narodow cywilizowanych,
a Wilhelma II stawia w rzedzie najdzikszych potworéw swiata i wie-
kow”#4, Temat ten podejmowany byt réwniez natamach tygodnika
»Lllustration”, w ktérym w 1914 roku znalazly si¢ rysunki i fotogra-
fie obrazujace rozmiar zniszczen®. Jedno ze zdje¢ szczegélnie przy-
kuwa uwage ze wzgledu na jego podobienstwo do rysunku Czestawa
Tanskiego. Artysta nie przedstawil bowiem degradacji wnetrza
katedry, ale ukazat ja w momencie pozaru - kteby dymu niemal
catkowicie przystaniaja sylwete kosciota, a widoczne na pierwszym
planie domy nieco ograniczaja widok. Na fotografii pozar swiatyni
zostat ukazany z podobnej perspektywy. Zdjecie przedstawia co
prawda fragment korpusu nawowego budowli, ale jej czes¢ zosta-
ta juz strawiona przez ptomienie albo pozostaje spowita ktgbami
gestego dymu. Podobnie jak na rysunku, na pierwszym planie wi-
doczna jest zabudowa miasta. By¢ moze artysta zainspirowat si¢
opisang fotografig*®. Niewykluczone, ze na ksztatt dzieta wptyw
mialy tez inne ogladane przez niego zdjecia prasowe, ktérych nie
brakowato w owym czasie w publikacjach ukazujacych si¢ na zie-
miach polskich.

Karta wystepujaca w talii jako szostka pik przedstawia Nie-
mieckich bombiarzy nad Warszawyq (il. 10). Znamienne, ze zaréwno
przedstawienie samolotu, jak i postaci zajmujacych w nim miejsce
zostato ukazane w ciemnych barwach, na tle szaroblekitnego nieba.
Tonacja kolorystyczna podkresla groze ukazanej sceny. Niemiec-
kie samoloty i sterowce pojawiaty si¢ nad Warszawa od jesieni
1914 roku. Naloty na miasto, po jego zajeciu przez Niemcow 5 sierp-
nia 1915 roku, przeprowadzali réwniez Rosjanie®.

Jak juz wspomniano, Tanski w swoich pracach nie skupiat
sie wytacznie na wydarzeniach frontowych, lecz dostrzegat takze
wplyw wojny na losy ludnosci cywilnej. W tym kontekscie nalezy
odczytywac przedstawienie umieszczone na karcie oznaczonej
jako szostka karo. Ilustracja przedstawia Polskich chtopow tuta-
czy (il. 11). Rysunek ukazuje grupe ludzi przemieszczajacych sie

44 [s.a.), Kartkiilustrowane. Katedraw Reims, , Biesiada Literacka” 1914, nr 41,

s.260-201.

4% Wspomniane fotografie opublikowano w , L'Illustration” 1914, n° 3735,
s. 240-24.2 oraz w ,L'llustration” 1914, n° 3736, 5. 268-270.

48 Opisywana fotografia autorstwa Jules'a Matota ukazata si¢ w , L Tllustra-
tion” 1914, n° 3736, 5. 269.

47 Krzysztof Jaszczynski, Ostatni bilet wizytowy, czyli naloty na Warszawe
w latach 1914 - 1915 [online], ,Stolica” 2015, nr 8-9, <http://warszawa-stolica.pl/
ostatni-bilet-wizytowy-czyli-naloty-na-warszawe-w-latach-1914-1915/>, [dostep:
18 sierpnia 2020].
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na wozach wypetionych dobytkiem. Na dalszym planie widac
nastepny woz, a w tle mozna si¢ domyslac¢ kolejnych pojazdow.
Uchodzcy zajeli wigc caly trakt. Na pierwszym planie, po prawe;j
stronie, zauwazy¢ mozna drepczaca za wozami kobiete, ktora pro-
wadzi krowe. Uciekinierce towarzyszy pies. Waznym elementem
ilustracji, powtarzajacym si¢ w pracach zwiazanych z ziemiami pol-
skimi, jest przydrozny krzyz, gérujacy nad catym przedstawieniem.
Realizacja Tanskiego, cho¢ przybrata niepozorna forme rysunku
umieszczonego na karcie do gry, porusza wazna kwestie przymu-
sowej migracji ludnosci w okresie pierwszej wojny swiatowe;j.

Analize sytuacji odnoszaca si¢ do ziem Kroélestwa Polskiego
i Galicji, przeprowadzit Mariusz Korzeniowski w artykule zatytu-
towanym UchodZzcy z Krdlestwa Polskiego i Galicji w latach Wielkiej
Wojny*8. Jak wynika z zebranych przez badacza danych, uchodzcy
nierzadko byli zmuszeni do przemieszczania si¢ w bardzo trudnych
warunkach. Nie chodzito przy tym wylacznie o pogode, lecz takze
o brak zainteresowania okazywanego przez wtadze, niedostatek
informacji o tym, gdzie uda im si¢ znalez¢ schronienie. Nierzadko,
przynajmniej w Krolestwie Polskim, bywato tez tak, ze ludnos¢
wiejska nie chciata dobrowolnie opuszcza¢ swych domostw, ale
wojska rosyjskie zmuszaty ja do tego, bijac i wypedzajac z siedlisk.
Tutacze skarzyli si¢ przy tym na utrate godnosci w oczach wtadz,
pogarde, z jaka si¢ do nich odnoszono. Dramatyzm ich sytuacji
poglebiata tez wysoka Smiertelnosc¢, zwtaszceza wérod dzieci. Wsrod
ludnosci rozprzestrzeniaty sie choroby zakazne i gtod.

Nasycona kolorystyka ilustracji przywodzi na mysl aure pézne-
go lata lub wczesnej jesieni. Uwage przykuwaja kolorowe chusty ko-
biet siedzacych na wozach czy rézowy kaftan idacej postaci. Barwne
elementy ubioru kontrastuja z tragizmem przedstawionej sytuacji.
W dziele tym wida¢ wrazliwo$¢ spoteczna Tanskiego, swiadomos¢
problemoéw, z ktorymi borykata si¢ ludnos¢ wiejska opuszczaja-
ca swoje domostwa, czesto przedstawiana w sztuce polskiej tego
okresu (np. UchodZcy Jerzego Hulewicza, 1915, kolekcja prywatna).

Polscy chtopi tutacze to niejedyna ilustracja ,ludowa” w talii
Tanskiego. Na karcie oznaczonej jako piatka karo artysta umiescit
bowiem przedstawienie zatytutowane We wsi polskiej (il. 12). Ilu-
stracja ta, przede wszystkim ze wzgledu na zastosowana kolorysty-
ke, sprawia wrazenie zywej i wesotej na tle innych projektéw kart
w talii. Wida¢ wyraznie, ze artysta korzystat z doswiadczen, ktore
zdobyt, ukazujac ,typy ludowe”. Rysunek przedstawia bowiem
dwie kobiety, ktére maja na sobie stroje inspirowane by¢ moze
ubiorem fowickim (do ktérego twérca odwotywat sie w innych

48 Mariusz Korzeniowski, Uchodzcy z Krélestwa Polskiego i Galicji w latach
Wielkiej Wojny [w:] Metamorfozy spoteczne, t. 12, Studia nad historig spoteczng ziem
polskich 1914-1918, red. Wtodzimierz Medrzecki, Warszawa 2018, s. 202-239.
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swoich pracach) oraz zotnierza (obok niego lezy czapka od mun-
duru) prawdopodobnie opatrywanego przez dziewczyne, by¢ moze
nawet jego ukochana. Scenie tej przyglada si¢ druga z kobiet, ktora
przytrzymuje konia z tobotkami na grzbiecie, przygotowanego
zapewne do rychlego wyruszenia w droge. W tle widac¢ chate kryta
strzecha, zielone korony drzew oraz niebieski niewysoki ptot.
Catos¢ przedstawienia, za sprawa wykorzystanych przez artyste
kontrastéw barwnych i tematu ilustracji, mogtaby uchodzic¢ za przy-
ktad tzw. sztuki legionowej, ktorej doskonata egzemplifikacja pozo-
staje obraz Wojciecha Kossaka Utan i dziewczyna, choc¢by w redakcji
z 1915 roku (kolekcja prywatna). Ilustracja idealizuje i estetyzuje
zycie na wsi, przedstawiajac ja jako spokojna, dostatnia kraine,
ktora staje si¢ miejscem niemozliwym do zycia tylko wowczas,
gdy wkraczaja do niej intruzi. W zestawieniu z ilustracja We wsi
polskiej rysunek Polscy chtopi tutacze nabiera z pewnoscia gltebszego
ibardziej tragicznego wyrazu.

W tym kontekscie zainteresowania Tanskiego codziennoscia
wojenng nalezatoby interpretowa¢ wymowne przedstawienie
umieszczone na karcie oznaczonejjako czwoérka karo, zatytutowa-
ne Rozstrzelany ottarz (il. 13). Na ilustracji widac zniszczone wnetrze
kosciota. W jej centralnej czesci widnieje tytutowy ottarz z umiesz-
czona posrodku figurg ukrzyzowanego Chrystusa, przekrzywiona -
zapewne w wyniku trafienia pociskiem. Nad opisanym elemen-
tem ottarza goéruje gloria promienista z umieszczonym posrodku
obtokiem, stanowiacym tto dla ztotego tréjkata symbolizujacego
Boga. Catos¢ przedstawienia nabiera zatem metaforycznego sensu,
mozliwego zapewne do polaczenia z narracja o barbarzynstwie
Niemcow, dla ktorych nie istnieja zadne $wigtosci. Niejednokrot-
nie w takim wiasnie kontekscie, przede wszystkim w , Tygodniku
[lustrowanym?”, reprodukowane byty fotografie zdewastowanych
swiatyn?®. Warto w tym miejscu przypomnie¢, jakie emocje budzito
zbombardowanie katedry w Reims. Glosy oburzenia nie odnosity
si¢ wylacznie do zniszczenia §wiatyni jako zabytku, lecz takze ko-
mentowaty zbezczeszczenie miejsca $wietego. Wojna wkroczyta
zatem réwniez do przestrzeni sakralnej, niszczacja z réwnym im-
petem, z jakim obracata w gruzy pozostate obszary. Taki wydzwick
ma rysunek Mariana Trzebinskiego przedstawiajacy uszkodzony
pociskami krucyfiks, ktéry zostat zaprezentowany na Wystawie
Wojennej z 1916 roku. Praca nosi tytut Ofiara wojny, a jej repro-
dukcja ukazala si¢ zaréwno w , Tygodniku Ilustrowanym”, jak
i w tygodniku ,Swiat”°, co moze $wiadczy¢ o zainteresowaniu

4% Jakojeden zlicznych przyktadéw mozna przytoczyé fotografie wnetrza
kosciota w Rokitnie opublikowang na oktadce: , Tygodnik Ilustrowany” 1914,

nr 45.

50 Marian Trzebinski, Ofiara wojny, repr. , Tygodnik Ilustrowany” 1914,
nr 46, oktadka; ,Swiat” 1916, nr 1z, s. 3.
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publicznosci symbolicznym znaczeniem dzieta. Podobnie mozna
odczytywac prace Tanskiego, ktéra - cho¢ nie wiadomo, jak zostata
odebrana w momencie wystawienia - réwniez zawierata porusza-
jace przestanie. Niewykluczone tez, ze artysta nawiazywat do ry-
sunku Artura Grottgera gWigtokradthO z teki ,Wojna” (Muzeum
Narodowe we Wroctawiu), podejmujac jego uniwersalne przestanie
o niszczycielstwie wojny.

Nieodzownym elementem dziatan wojennych jest koniecz-
no$¢ otoczenia rannych opieka. Artysta nie pominat réwniez tego
aspektu uczestnictwa w walkach. Czynno$ci zwiazane z pielegna-
cja chorych i opatrywaniem rannych w duzym stopniu obciagzaty
kobiety. Wizerunki pielegniarek opatrujacych rannego Tanski
umiescilt na karcie oznaczonej jako tréjka kier (il. 14). Dwie sanita-
riuszki - z Czerwonym Krzyzem na biatych kitlach - uwijaja sie przy
16zku ustawionym, jak gtosi podpis pod ilustracja, ,w belgijskim
kosciotku”. We wnetrzu $wiatyni widac ottarz, na tle ktérego trwa
walka o zycie zotnierza. Przedstawione przez Tanskiego kobie-
ty sa anonimowymi bohaterkami ukazanej sceny. Warto jednak
w tym kontekscie wspomnie¢ o najstynniejszej chyba brytyjskiej
pielegniarce, ktoéra opiekowata si¢ rannymi w Belgii, czyli Edith
Cavell, rozstrzelanej przez Niemcoéw za pomoc brytyjskim i fran-
cuskim jenncom oraz Belgom w ucieczce do neutralnej Holandii®'.
Przeciwnicy Niemiec uznali zmarta niemal za $wieta, wokot jej
$mierci narosto wiele legend ukazujacych armi¢ Wilhelma II jako
oprawcow, ktorzy stracili szlachetna kobiete. Przedstawienia uka-
zujace moment egzekucji Cavell staly si¢ narzedziem propagandy
antyniemieckiej w panstwach ententy. Dzieto Tanskiego z cata
pewnoscig nie ma takiego wydzwigku, lecz dotyczy ono zdarzen
réwnie tragicznych i bolesnych.

Karta zamykajaca cykl nie ma oznaczenia numerycznego (il. 15).
Z punktu widzenia zasad gry w pasjansa nie mozna wi¢c uznac jej
za element talii. Stanowi ona raczej pokojowy manifest. Przed-
stawia bowiem zagadkowa posta¢, stanowiaca by¢ moze alegorie
pokoju, ktéra niszczy dziato. W lewej rece enigmatyczna istota
trzyma gatazke, ktéra mozna by interpretowac jako gatazke oliw-
na - symbol pokoju i pojednania. Ilustracja nosi tytul Przysztos¢
iz perspektywy dalszych dziejow $wiata stanowi wzruszajacy, ale
jakze nieskuteczny apel o $wiat bez wojen. Zrédet ikonograficznych
tego przedstawienia, a przynajmniej postaci o nieodgadnionej
proweniencji mozna szuka¢ w reprodukcji pracy Georgesa Scotta
opublikowanej w czasopi$mie ,, L'lllustration” z 1915 roku®?. Wska-
zana ilustracja przedstawia $mier¢ francuskiego zotnierza, nad

51 M. Gilbert, Pierwsza wojna swiatowa..., op. cit., s. 218.

52 Georges Scott, Derniére vision, repr. ,L'Illustration” 1915, n° 3755,
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Rozstrzelany oftarz
| Executed Altar

fot. | photo Muzeum
Narodowe w Warszawie

il. 14| fig. 14

W belgijskim kosciétku
| In a Belgian Church

fot. | photo Muzeum
Narodowe w Warszawie

il.15fig.15

Przysztosc¢
| The Future

fot. | photo Muzeum
Narodowe w Warszawie
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ktérym pochyla sie kobieta. Nad cata scena goruje niebianska posta¢ trzymajaca w dtoni
galazke. Sposob jej przedstawienia pozostaje zbiezny z tym, jak tajemnicza istote ukazat
Tanski na ostatniej karcie swojego pasjansa. W obydwu przypadkach postac unosi si¢ nad
ziemia, ubrana jest w zwiewne, niemal przezroczyste szaty, ktore podkreslaja jej bezciele-
snosc¢. Na ilustracji Tanskiego efekt ten zostat osiagniety dzieki uzyciu delikatnych krétkich
linii o niewielkim natezeniu barwy, zwlaszcza w poréwnaniu z gtebokim ciemnym kolorem
dziata, uwypuklajacym jego materialnos¢. Sylwetka ukazana przez Tanskiego zostata réwniez
uchwycona w bardziej dynamicznej pozie. Posta¢ z ilustracji Scotta wydaje si¢ spokojniejsza,
na co wskazuje takze jej wyraz twarzy.

Zakonczenie

Zbiér kart, majacy wtasciwie forme cyklu, zaswiadcza o umiejetnosciach warsztatowych
Tanskiego. Wtasciwie we wszystkich przedstawieniach artysta operowat niezbyt wyrazistym,
przerywanym konturem, dzigki ktéremu ilustracje zyskiwaly na zywotnosci. Nie skupiat sie
przy tym na precyzyjnym oddaniu wszystkich szczegétow scen, osiagajac tym samym ich
przejrzystosc i wigksza czytelnos¢. Abstrahujac jednak od kwestii technicznych i stylistycz-
nych, nalezy zwréci¢ uwage na niemal reportazowy charakter jego dzieta. Mozna je uzna¢
za stosunkowo $miala i spojna wizualna narracje o Wielkiej Wojnie. W ilustracjach tych nie
widac gloryfikacji walki. Oczywiscie rysunki na pewno estetyzuja konflikt zbrojny, ukazuja
go w formie mozliwej do przyjecia przez konserwatywnych odbiorcoéw, ale jednoczesnie
prezentuja jego bolesne aspekty, dostrzegalne w kazdej sferze ludzkiego zycia. Fascynacja no-
woczesna bronig miesza si¢ w nich z przerazeniem spowodowanym wszechobecna $miercia,
zniszczeniem miast i degradacja przyrody. Artysta nie pozostal tez obojetny na los ludnosci
cywilnej, ktora tracita swoj dobytek, a nierzadko takze dach nad gtowa i wyruszata w daleka,
niebezpieczng droge. Prézno szukac w polskiej sztuce réwnie kompletnego swiadectwa
pierwszej wojny $wiatowej. Dramat tego konfliktu w rodzimej narracji historycznej przestania
radosna data 11 listopada 1918 roku, czyli odzyskanie niepodleglto$ci. Warto zwréci¢ uwage,
ze Tanski nie postrzegat konfliktu zbrojnego wytacznie przez pryzmat ,sprawy polskiej”,
lecz interpretowat go jako konflikt miedzynarodowy, a raczej ,wojne europejska”. Brakuje
tutaj przedstawienia innych frontow walk, cho¢by poludniowego, ale docenic¢ nalezy prébe
szerokiego ukazania przebiegu wojny i jej skutkow. Mozna zarzuca¢ Tanskiemu stronniczo$¢
w ukazywaniu przeciwnikow panstw ententy, ale oczywiste jest, ze artysta opowiadat si¢
po ktorejs ze stron, a jego wybor nie byt zaskakujacy; ustrzegt si¢ zreszta przed tworzeniem
karykaturalnych przedstawien wroga, wtasciwych dla tak dobrze funkcjonujacej podczas
pierwszej wojny $wiatowej machiny propagandowej. Biorac pod uwage te czynniki, nalezy
doceni¢ zaréwno wrazliwosc¢ spoteczna Tanskiego, jak réwniez jego orientacje w biezacych
wydarzeniach. Pozostaje tylko wyrazi¢ ubolewanie nad tym, ze karty Tanskiego nie trafity
do powszechnego uzytku, poniewaz nie doczekaty si¢ realizacji, pozostajac w fazie projektu.
By¢ moze gdyby tak sie¢ stato, miatyby one szanse¢ utrwali¢ w polskiej swiadomosci zbiorowej
Wielka Wojne jako pierwszy w historii §wiata tragiczny w skutkach konflikt zbrojny, a nie
tylko jako marsz po niepodleglosc.





