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La Place des Martyrs et la Taverne
du Bagne Félixa Buhota z 1885 roku.
Z badan zrodtowych i materiatowych
nad matryca celuloidowg

W 1972 roku jedyny spadkobierca Konstantego Brandla, jego siostrzeniec, Witold Leitgeber,
przekazat do zbioréw Muzeum Narodowego w Warszawie dar', ktdrego czes¢ stanowila ko-
lekcja prac artystow francuskich dziatajacych na przetomie XIX i XX wieku w Paryzu. Wsrod
nich znajduje si¢ matryca graficzna zkompozycja La Place des Martyrs et la Taverne du Bagne
Félixa Buhota? (il. 1).

»laverne du Bagne” w Paryzu, kabaret zatozony listopadzie 1885 roku przez Maxime’a
Lisbonne’a (1839-1905), miescit si¢ na boulevard de Clichy, a wlasciwie w zautku miedzy
rue des Martyrs a bulwarem. Lisbonne umiescit na fasadzie napis: Entrée des condamnés,
et Sortie des libérés l'espérance, est bannie de ce lieu... bedacy trawestacja stynnego napisu nad
brama Piekta z Boskiej Komedii Dantego: , Porzuccie wszelka nadzieje, ktorzy tu wchodzicie™.
Whasciciel, dawny komunard, urzadzit swoj przybytek w stylu wieziennej tazni, szybko zy-
skujac przedziwna klientele - od zadnych artystowskich wrazen mitosnikéw szalenstw fin
de siécle’u po rzeczywiscie socjalizujacych i anarchizujacych bytych wiezniow i towarzy-
szy Lisbonne’a. Lokal dziatat do 12 lutego 1886 roku, potem zostal przeniesiony na rue de
Belleville, gdzie funkcjonowat pod nowa nazwa , Taverne du Bagne et des Ratapoils™. W roku
otwarcia kabaretu Félix Buhot wykonat rycine, ktérej matryca jest przedmiotem badan
opisanych w niniejszym tekscie.

1 Stanistaw Lorentz napisat o tym ogromnym darze, zawierajacym ponad 2500 dziet oraz wyposazenie
pracowni, w tym kolekcje prac innych, interesujacych malarza artystéw, we wstepie do katalogu wystawy: Irena
Jakimowicz, Konstanty Brandel (1880-190), kat. wyst., Muzeum Narodowe w Warszawie, 14 listopada - 31 grudnia
1977, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1977, s. 2-3; zob. tez Mirostaw Adam Supruniuk, Konstanty
Brandel (1880-1970) [w:] Katalog grafiki Konstantego Brandla. Ze zbioréw Archiwum Emigracji Biblioteki Uniwersyteckiej
w Toruniu, red. Mirostaw Supruniuk, Muzeum Uniwersyteckie, Torun 200s, s. 12.

2 La Placedes Martyrs et la Taverne du Bagne, 1885, akwaforta, matryca celuloidowa, 33,1 x 44 cm, sygna-
tury i napisy: w obrebie kompozycji, u dotu, po prawej: Felix Buhot - Nov. 1885; pod kompozycja, w dwéch kolum-
nach, po cztery wersy: Pendant qu'ils sont la bas [...] tinte sur les comptoirs; na prawym marginesie: O Forgats !; po-
miedzy nimi, w obrebie remarki: VIN A 16 SOUS. Ze spuscizny po Konstantym Brandlu, dar Witolda Leitgebera
216 czerwca 1972 1. (Ks. Akc. 8484/72). Muzeum Narodowe w Warszawie, nr inw. Gr.Ob.F.n.ig84 MNW.

3 Dante Alighieri, Boska Komedia, t. 1, przel. z wloskiego Edward Por¢bowicz, wstep i red. Mieczystaw
Brahmer, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1984, 1 3,9.

4 Philippe Autrive, Maxime Lisbonne [online], ,La Ferté-Alais.com” 2009 [dostep: 10 lutego 2013], dostepny
w Internecie: <http://www.lafertealais.com/contents/fr/d66_maxime_lisbonne.html>.


http://www.lafertealais.com/contents/fr/d66_maxime_lisbonne.html
https://Fert�-Alais.com
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Grafika przedstawia Place des Martyrs w Paryzu (il. 2)%, zkabaretem Lisbonne’a , Taverne du
Bagne”,ittumem oczekujacych na wejscie gosci. Gtéwna kompozycje otacza szeroka bordiura
zremarkami, w dolnej cze¢sci znajduje sie zapis tekstowy popularnej wowczas ballady, ktorej
autorem byl paryski dziennikarz i przyjaciel Buhota Jean Le Fustec (1855-1910), znany takze
jako bretonski bard, samozwanczy archidruid, o imieniu Lemenik, o ré6znych przydomkach
(np. w bretonskiej odmianie jezyka gaelickiego Yann ab Gwilherm).

Félix Hilaire Buhot (1847-1898) byl malarzem i akwaforcista, studiowat w Ecole des
Beaux-Arts, w atelier Pilsa. Swoja tworczos¢ zaczynatl od niewielkich szkicow z natury i grafiki

5 Félix Buhot, La Place des Martyrs et la Taverne du Bagne, 1885, akwaforta, sucha igla, akwatinta, pa-
pier, 33,8 x 44,8 cm, nr inw. 1904.,0219.122, The British Museum, Londyn [online] [dostep: 11 marca 2013], dostepny
w Internecie: <http://www.britishmuseum.org/research/search_the_collection_database/search_object_details.
aspx?objectid=3049297&partid=1&searchText=1904.%2c0219.122&fromADBC=ad&toADBC=ad&numpages=10&
orig=%2fresearch%2fsearch_the_collection_database.aspx&currentPage=1>.


http://www.britishmuseum.org/research/search_the_collection_database/search_object_details

ilustracyjnej®. Rytowania nauczy! sie¢ okoto 1873 roku i szybko odnidst sukces jako zdolny
akwaforcista. Znakomity odbiér swoich rycin zawdzig¢czal ekspozycjom na Salonach wla-
tach 1875-1886, a takze publikacjom w tekach i ksiazkach z rycinami oryginalnymi. Mieszkat
gltéwnie w Paryzu, ale czesto odwiedzat Wielka Brytanie, skad pochodzita Henrietta Johnston,
ktora poslubit w 1881 roku. Po 1892 porzucit dziatalnos¢ artystyczna na skutek poglebiajacej
si¢ depresji, ktéra doprowadzita do jego przedwczesnej $mierci w 1898 roku.
Eksperymentowat gléwnie z barwna akwaforta, préobujac wykorzystaé jej walory w celu
unowoczesnienia grafiki. ,Bohaterami” jego kompozycji byly ulice Paryza. W swoich rycinach
ilitografiach Buhot w mistrzowski sposéb oddawat efekty gry zywiolow: deszczu, $niegu,

6 Zob. Henri Beraldi, Les graveurs du XIX® siécle. Guide de l'amateur d’estampes modernes, vol. 4, Librairie
L. Conquet, Paris 1886; Gustave Bourcard, Félix Buhot. Catalogue descriptif de son ceuvre gravé, Henry Floury, Paris
1899 (reedycja: Martin Gordon, New York 1979); Jay M. Fisher, Colles Baxter, Félix Buhot, Peintre-Graveur: Prints,
Drawings, and Paintings, Baltimore Museum of Art, Baltimore 1983.
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Sztuka XIX wieku

$wiattaiprzestrzeni. Dbat o jakos¢ odbitek i ich ograniczony naktad, podkreslajacich autorski
charakter dos¢ licznie stosowanymi remarkami. Wielka wage przyktadat do gatunkow uzywa-
nych przez siebie papieréw. Uwazajac, ze wspotczesne sa nietrwate, zdobywat stare, szmaciane
papiery, w miare mozliwosci nie zawierajace celulozy, wykorzystujac ich odcienie i faktury
do budowania kompozycji. Cze¢s¢ z papieréw preparowat zreszta na wtasna reke, metodami
chemicznymi, na przyklad poprzez zanurzenie w kapieli terpentynowe;j. Dla podkreslenia
odbitek épreuves d’artiste, stemplowat swoje prace monogramem z sowa (L.g77)".

Dbat takze o naktady swoich rycin reprodukcyjnych, a raczej w jego przypadku ilustracyj-
nych, czego przyktadem moze by¢ wydanie stynnego Japonisme, dix eaux-fortes par Félix Buhot
21883 roku, ktory zawieral szkice akwafortowe ukazujace przyklady ze zbioréw Philippe’a
Burty, opublikowanego naktadem autora w stu pie¢dziesieciu numerowanych egzempla-
rzach® Buhot nalezat do tego pokolenia akwaforcistow, ktére byto najlepiej przygotowane
warsztatowo i bardziej swiadome swej odrebnosci artystycznej. Dla niego i jego pokolenia
kazda odbitka z serii byta odrebnym dzietem sztuki, sprawdzanym z troska i poprawianym.
Takie znaczenie ryciny autorskiej Butry podkreslat w serii artykutéw®. Wspoélnie z Edgarem
Degasem i Camillem Pissarrem Buhot przeprowadzatliczne eksperymenty techniczne i wciaz
szukal nowych srodkéw wyrazu. Zajmowat sig takze projektowaniem ilustracji, gtéwnie fron-
tyspisow do ,L'Tllustration Nouvelle”, w 1877 roku wykonat dla nich akwafortowa ilustracje
L’Enterrement du burin™.

Wedtug monografisty dzieta graficznego Buhota, artysta odbit La Place des Martyrs et la
Taverne du Bagne w trzech stanach". Matryca celuloidowa znajdujaca si¢ w zbiorach Muzeum
Narodowego w Warszawie pozwala przesledzi¢ prace nad projektem pierwotnym. Centralna
kompozycja, umieszczona na omawianej kliszy celuloidowej, podobnie jak w odbitkach
stanu pierwszego, zostala wykonana w technice akwaforty i zawiera wszystkie elementy
powtarzane w nastepnych stanach. Jednak juz na marginesach matrycy, ktérych pola zo-
staty wykorzystane dla zamieszczenia na nich remarek™, mozna zaobserwowac zasadnicze
roznice. Dwie postacie, wystepujace we wszystkich stanach: policjant po lewej i galernik po
prawej, podobnie jak statek zaglowo-parowy w lewym gérnym rogu, to w tej wersji zaledwie
zarysowane szkice. Dolna cz¢$¢ bordiury matrycy wypelnia, jak we wszystkich wariantach
stanowych, tekst. Jego dwie kolumny rozdziela okrag z napisem VIN A 16 SOUS, ktory juz

7 Zob. Frits Lugt, Les marques de collections de dessins et d’estampes [online], Fondation Custodia, Paryz
[dostep: g lutego 2013], dostepny w Internecie: <http://www.marquesdecollections.fr/detail.cfm/marque/694.2/total/r>.

8 H. Beraldi, op. cit., s. 25-29.

® Philippe Burty, La Belle-épreuve, ,L'Eau-forte en 1875”1875, s. 7-13; idem, L'Eau-forte moderne en France,
»L'Eau-forte en 1874”1874, s. 5-13; Philippe Burty byt kolekcjonerem i mitosnikiem rycin, a takze krytykiem i rytow-
nikiem, przyczynit si¢ znacznie do przywrécenie znawstwa i odrodzenia sztuki akwaforty autorskie;j.

10 Félix Buhot, Frontispice pour L'Tllustration nouvelle, 1877, akwaforta, sucha igta, akwatinta, ruletka, pa-
pier, 39,4 x 44,9 cm, nrinw. 178454, New York Public Library [online] [dostep: 11 marca 2013], dostepny w Internecie:
<http://digitalgallery.nypl.org/nypldigital/id?4984.60>.

M Gustave Bourcard, Catalogue descriptif de son [Félix Buhot] ceuvre gravé, H. Floury, Paris 1899, kat. nr163.I-I11.

12 Buhot miat zwyczaj komentowac zasadnicza kompozycje na marginesach, uzywajac w tym celu rema-
rek, ktére rozbudowywat do odrebnych historyjek satyrycznych lub aluzyjnych. Przyktadem moze tu by¢ innajego
rycina ze zbiorébw MNW, strona tytutowa do Les graveurs du XIX® siécle par Henri Beraldi (nr inw. 35918/11 MNW),
gdzie w sposob nieledwie komiksowy artysta zilustrowat swoja aktywno$¢ w popularyzowaniu grafiki artystycz-
nej - od nigdy niezrealizowanego pomystu nazwanego przez niego ,Musées d’estampes en province” po artykut La
Belle-épreuve czy serii wydawniczej Maitres et Petits Maitres - i zawarl gorzka refleksje na temat cen rycin réwnych
cenom biletéw do cyrku.


http://digitalgallery.nypl.org/nypldigital/id?498460
http://www.marquesdecollections.fr/detail.cfm/marque/6942/total/1
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w odbitce stanu pierwszego zostal zastapiony przez amorka lecacego na smoku, a w stanie
drugim uzupelniony jeszcze o alegoryczna posta¢ kobieca. Na odbitce stanu trzeciego, od-
miennej ze wzgledu na zastosowanie dodatkowych technik graficznych (akwatinta, suchaigta
iruletka), marginesy zostaly wypetnione licznymi postaciami, umieszczonymi we wtasnych
scenografiach.

Poniewaz wymiary kompozycji wykonanej na ptytce celuloidowej sa identyczne z wymia-
rami odbitek z ptyty miedzianej, prawdopodobnie stanowi ona rodzaj szkicu przygotowaw-
czego, odbitego nastepnie na zagruntowanej ptycie i ponownie rytowanego i trawionego™.
Niestety, wérod licznych zachowanych dziet i przedmiotéw z pracowni Buhota, znajdujacych
si¢ gléwnie w zbiorach francuskich, brytyjskich i amerykanskich* nie odnaleziono jak dotad
plyty miedzianej z omawiang kompozycja, co pozwolitoby na bardziej wnikliwe poréwnanie
prac wykonanych przez niego na obu matrycach. Na podstawie badanego materialu mozna
tylko stwierdzi¢, ze po przeniesieniu kompozycji centralnej na plyte miedziana, szkice wypet-
niajace bordiure ulegly znacznym przeksztatlceniom i uzupetnieniom, a gtéwna rycina zostata
wzbogacona poprzez uzycie przez artyste dodatkowych technik graficznych.

Na tym etapie badania matrycy przy pomocy metodologii dostepnych historykowi sztuki
koniecznym stato si¢ nawiazanie wspotpracy z konserwatorami chemikami, aby ustali¢, z ja-
kiego materiatu zostato wykonane opracowywane podtoze. Powstat projekt badawczy nad
zachowanymi w muzeum zespotami nietypowych matryc graficznych z przetomu XIX i XX
wieku. Projekt obejmuje badaniami takze okoto stu egzemplarzy matryc wykonanych gtéwnie
przez Feliksa Stanistawa Jasinskiego (1862-190r) i Feliksa Jablczynskiego (1865-1928) oraz
pojedyncze prace innych autoréw, wszystkie opracowywane z punktu widzenia historyka
sztuki przez Ewe Milicer, wybitna znawczyni¢ tematu.

Prace prowadzone przez Elzbiete Rostoniec w Laboratorium MNW miaty nastepujacy prze-
bieg - do badan materialowych z dolnej, uszkodzonej cze¢$ci matrycy zostata pobrana probka.
Oznaczono jej fizyczne i chemiczne wlasciwosci oraz sktad chemiczny tworzywa sztucznego.
Prébke poddano dokladnej obserwacji mikroskopowej w swietle widzialnym i ultrafiolecie.
Ponadto zbadano rozpuszczalnosci, odpornos¢ mechaniczna, gestosci, zachowanie podczas roz-
ktadu termicznego w ptomieniach palnika i oznaczono temperature ptyniecia. Wreszcie przepro-
wadzono charakterystyczne reakcje chemiczne oraz specyficzne proby dla tworzyw sztucznych.

Badania wykazaly, ze matryca zostata wykonana z plaskiej, sztywnej, pétprzezroczystej
plyty pozétktego tworzywa sztucznego o grubosci o,15 cm, trudnej do cigcia skalpelem i tatwej
do zarysowania. Dla potwierdzenia badan fizykochemicznych wykonano widma w pod-
czerwieni na spektrometrze FTIR w Pracowni Spektroskopii Optycznej Instytut Chemii
Organicznej PAN Warszawa™ (il. 3). Zaobserwowano charakterystyczne pasma wiazan
C-O okoto 1140-1100 cm*, -NO, okoto 1640 cm™, C=O okoto 1760-1690 cm™. Widmo FTIR
badanego tworzywa zawierato charakterystyczne pasma absorpcji dla widm wzorcowych

18 Bardzo dzigkuje Piotrowi P. Czyzowi z Gabinetu Rycin i Rysunkéw MNW za zwrécenie mojej uwagi
na analogie z czynno$ciami wykonywanymi przez grawerow ztotnikow.

4 Po $mierci artysty, spelniajac jego wole, wdowa po nim rozdzielita jego dzieta nastepujaco: kolekcje rycin
whasnych do Bibliothéque nationale w Paryzu (donacja 1898-1899); kolekcje rycin innych autoréw wspétczesnych
idawnych do Musée du Petit Palais w Paryzu (donacja 1902), w tym samym roku do British Museum w Londynie,
Musée des Beaux-Arts de Caen i Musée du Luxembourg. Jednak czes¢ zbioréw pozostata w rekach rodziny i zostata
sprzedana na kilku aukcjach. Trafity one wlatach 1979-1990 do zbioréw Bibliotheque nationale. Za: F. Lugt, op. cit.

15 Spektroskopia w podczerwieni (IR) pozwala na analize struktury czasteczek (obecnych grup funkcyj-
nych), jak i ich oddziatywania z otoczeniem. Zastosowano Spektrometr FTIR Jasco 6200; w zakresie pomiaréw
ciat statych technika odbiciowa (ATR na krysztale selenku cynku).
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celuloidu'®. Na stoliku Boetiusa oznaczono temperature ptyniecia i stwierdzono, ze probka
ogrzewana migknie w temperaturze 70°C i rozplywa si¢ na szkietku w temperaturze 95°C.
Po wystudzeniu zastyga w cienka bezbarwna warstwe. W swietle ultrafioletowym wykazuje
niebieska fluorescencje.

Probka okazata sie odporna na dziatanie rozcienczonych kwaséw i zasad. Nie rozpuscita
sie w wodzie, a w alkoholu speczniata. Rozpuscita sie¢ w acetonie i mieszaninie alkoholu i eteru,
tworzac cienka bezbarwna warstwe. W wysokich temperaturach roztozyla sie z wydzieleniem
gazu. Spalala si¢ gwattownie jasnym plomieniem. Zweglajac sie, wydzielita dym tlenkéw
azotu i lekki zapach kamfory. Niektore z tworzyw sztucznych charakteryzuja si¢ indywidu-
alnymi cechami ulatwiajacymi ich szybka identyfikacje. Azotan celulozy (celuliod) potarty
sucha reka lub suknem wydziela zapach kamfory. Na podstawie widm w podczerwieni oraz
przeprowadzonych badan zostata stwierdzona obecnos¢ celuloidu, tworzywa sztucznego
powstatego z naturalnych substratéw, sktadajacego sie z azotanu celulozy i kamfory oraz
octanu celulozy. Proporcje obu sktadnikow zaleza od stopnia przebiegu reakcji, od ilosci
pozostawionych grup azotanowych i zawartosci kamfory (zmigkczacza). Podczas badania zo-
staly uwzglednione takze zmiany starzeniowe, jakie nastapity w materiale matrycy. Nastapita
degradacja pod wplywem $wiatla, utlenienie i zakwaszanie wigzan idace w strone¢ octanu
celulozy. Dlatego zostaty wykryte nieznaczne odstepstwa od wartosci wzorcowych czystych
substancji chemicznych.

16 NIST Standard Reference Database, Number 69 [online] [dostep: 1 marca 2012], dostepny w Internecie:
<http://webbook.nist.gov/chemistry>.
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Celuloid, azotan celulozy jest najstarszym sztucznym termoplastem odkrytym w1868 roku,
pozniej ze wzgledu na tatwopalno$¢ wypartym przez octan celulozy”. Wynalezienie celuloidu
sktonito Buhota, zawsze zainteresowanego nowatorskimi rozwiazaniami technologicznymi,
do eksperymentu z tym materiatem jako matryca graficzna. Okazat si¢ on materialem bardzo
wygodnym w obrobce, termoplastycznym, tatwym w ksztattowaniu. Cienkie ptyty krojono
nozycami, grubsze pila po uprzednim ogrzaniu w goracej wodzie. Negatyw mozna bylo opra-
cowac na zimno lub ogrzanym narzedziem. Korekty dokonywano acetonem i polerowano
woskiem. Prawdopodobnie jednak nacisk prasy powodowat napiecie w materiale i uszkodze-
nia. Konieczna tez byta ostroznos¢ przy pracy z materiatem tatwopalnym®. Zapewne dlatego
w pozniejszych latach artySci uzywali celuloidu do wykonywania zaledwie préb lub ekspery-
mentéw wlasnych, drogie ptyty miedziorytnicze rezerwujac do przygotowania kompozycji
zamoéwionych przez wydawcow.

Wyniki przeprowadzonych badan chemicznych pozwolity ostatecznie ustali¢ sktad mate-
riatu, zktdrego zostata wykonana matryca opracowana graficznie przez Buhota. Pozwolito to
nazweryfikowanie wcze$niejszego okreslania tego materiatu jako podloza organicznego, czyli
»-matrycy koloidowej”. Ustalenie, Ze artysta pracowat na matrycy celuloidowej potwierdzito
wczesniejsze domniemania monografistow o technicznej innowacyjnosci jego zabiegow arty-
stycznych i sktonnosci do poszerzania granic eksperymentéw technologicznych.” Niezwykle
interesujacy wynik wspotpracy reprezentantéw obu dziedzin zajmujacych si¢ muzealiami -
historyka sztuki i konserwatora chemika - w dalszych badaniach nad nietypowymi matrycami
graficznymi, pozwoli na poglebienie specjalistycznej wiedzy o wykorzystywaniu wynalazkow
przez artystow reformujacych sztuki plastyczne w okresie fin de siecle’u.

17 Krzysztof Dobrosz, Adam Matysiak, Tworzywa sztuczne, materiatoznawstwo i przetworstwo, Wydawnictwa
Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1994..

18 Encyklopedia techniki, tom: Chemia, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1972.

19 Jerzy Werner, Podstawy technologii malarstwa i grafiki, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, £.6dZ1985;
Andrzej Jurkiewicz, Podrgcznik metod grafiki artystycznej, Arkady, Warszawa 1975; Aleksander Kolodziejczyk,
Naturalne zwiqzki organiczne, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 2003; Jerzy Ciabach, Zywice i two-
rzywa sztuczne stosowane w konserwacji zabytkéw, Uniwersytet Mikotaja Kopernika, Torun 1998.
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