Anna Kozak

Portrety artystow przyjaciot
w tradycji nazarenskiej w tworczosci
malarzy slgskich XIX wieku

Portret nie byt gatunkiem pierwszoplanowym w twoérczosci nazarenczykéw, jednak istniata
taka jego odmiana, ktéra uprawiali szczegélnie czesto i ktéra stata sie niemal ich specjalnos-
cia. Byly to wizerunki artystow - kolegdw i przyjaciot - wykonywane w technice olejnej lub
rysunkowej. O skali tego zjawiska $wiadcza wyniki badan wybitnego znawcy przedmiotu,
Hansa Gellera'. Doliczyt si¢ on ponad dwéch tysigcy portretéw artystéw niemieckich czyn-
nych w Rzymie w latach 1800-1830, wsréd ktérych wiekszos¢ stanowily prace nazarenczy-
kéw, gtownie rysunki. Nalezy podkreslic, ze zapoczatkowana wéwczas w tym kregu tradycje
przedstawiania artystow przez artystow, kontynuowano w réznych osrodkach nazarenizmu
w Niemczech, niekiedy jeszcze w drugiej potowie stulecia.

Zjawisko to wpisuje sie w nurt romantycznego obrazu przyjazni, oméwionego przez Klausa
Lankheita w stynnej rozprawie Das Freundschaftsbild der Romantik?. Uczony ten wyr6znit
dwie jego odmiany - péinocna, reprezentowana przez malarstwo portretowe Caspara Davida
Friedricha i Philippa Ottona Rungego oraz potudniowa - ktéra wystepowata w tworczosci
nazarenczykow. Pomimo uptywu czasuinowych badan w dziedzinie romantyzmu, szeregjego
spostrzezen zachowuje do dzi$ swoja waznos¢. Dotyczy to przede wszystkim opisu przestanek,
jakie doprowadzily do powstania portretéw przyjaciot, a do ktérych Lankheit zalicza zerwa-
nie z akademia, jak to miato miejsce w wypadku nazarenczykéw, brak powiazan spotecznych
i wigzace si¢ znim poczucie niepewnosci, trudnosci materialne artystéw, osamotnienie i kryzys
wiary®. W tej sytuacji malarz o tej samej orientacji artystycznej stawat sie dla swojego kolegi
oparciem, a przyjazn §wietoscia i czestym tematem przedstawien - zaréwno portretow, jak
i alegorii. Poczucie wspdlnoty celow mogly dawac nie tylko zblizone dazenia tworcze, ale takze
wspolne przedsiewziecia, jak udzial w wojnie wyzwolenczej, przynaleznos¢ do tych samych
organizacji (np. wspomnianych przez Lankheita zwiazkow studentow), podobne zaintereso-
wania (np. myslistwo i udzial w polowaniach), badz powiazania regionalne odgrywajace duza
role w wigkszych osrodkach artystycznych.

Portrety ukazywaly modeli najczesciej w popiersiu (niekiedy same glowy), rzadziej w p6t-
postaci, naneutralnym tle, zwykle bez atrybutéw profesji. Obrazy odznaczaly si¢ niewielkimi

1 Hans Geller, Die Bildnisse der deutschen Kiinstler in Rom 1800-1830, Deutscher Verein fiir Kunstwissenschaft,
Berlin 1952.

2 Klaus Lankheit, Das Freundschaftsbild der Romantik, Carl Winter, Heidelberg 1952.

3 Lankheit pisze, ze w poczatkach dziatalno$ci nazareniczykéw ,takze oni maja udziat w ogélnej niepewnosci,
naleza do watpiacych badz sa obojetni wzgledem swej wiary z dziecinstwa” (ibidem, s. 93). W pézniejszych opracowa-
niach dotyczacych tego kierunku, prawie bez wyjatku podkresla si¢ ich wyjatkowa religijnos¢ i zaangazowanie w dzia-
falnos¢ Kosciota katolickiego poprzez zaméwienia i przynaleznos$¢ do rozmaitych stowarzyszen z nim zwiazanych.
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rozmiarami, rysunki za$ mialy jeszcze mniej okazaty charakter - powstawaly najczesciej na
kartach sztambuchoéw i szkicownikéw z podrézy, jako pamiatka wzajemnych kontaktow i prze-
znaczone byty dla waskiego kregu odbiorcéw. I tak np. Anton Merk* wspomina o wizerunkach
nieobecnych przyjaciét zawieszanych w sali jadalnej w miejscu zgromadzen nazarenczykow.
W portretach zbiorowych przestrzegano zasady autonomicznego potraktowania kazdej z po-
staci i ukazywano artystow zazwyczaj w jednym szeregu, bez wyrézniania zadnego z nich.
Niekiedy stosowano uktad symetryczny i przedstawiano ich zwréconych do siebie twarzami,
czasami po dwdch, a nawet po kilku. W kazdej z tych konfiguracji postaci zachowuja odreb-
nos¢ dzieki takiemu samemu stopniowi opracowania i rezygnacji z ukazywania wzajemnych
kontaktow miedzy portretowanymi. Ich spojrzenia rozchodza si¢ i najczesciej nie patrza oni
na widza.

Jezeli chodzi o rysunki, to zar6wno oméwione zasady kompozycyjne®, jak i sposob wyko-
nania - za pomoca czystej klarownej kreski, podkreslania konturu i koncentracji na samych
twarzach, przy najczesciej szkicowym potraktowaniu partii wloséw i ubrania - nadawaty tym
portretom abstrakcyjny symboliczny charakter. Pod wzgledem stylistycznym nawiazywano
do tworczosci dawnych mistrzéow, zaréwno szkét poétnocnych, jak i potudniowych. Juz samo
zastosowanie twardego, ostro zatemperowanego otéwka, niekiedy srebrnego sztyftu, miato
na celu zmierzenie si¢ ze sSredniowieczng i wczesnorenesansowa technika rysunku, z ktérej
wiekszos¢ z tych artystow wychodzila obronna reka, pozostawiajac prace o niezréwnanej
delikatnosci i precyzji wykonania.

Swiadectwem wzajemnych kontaktéw i wspolnoty artystycznych celéw sa nie tylko por-
trety w dostownym tego stowa znaczeniu, ale takze studia szat, do ktérych nazarenczycy po-
zowali w czasie wspolnych posiedzen, poczawszy od spotkan w Sant Isidoro w Rzymie. Wiele
z tych studiéw uwzglednia takze twarze modeli i, w zaleznosci od stopnia ich doktadnosci, moze
by¢ zaliczonych do omawianej tu kategorii portretéw. Do obrazéw przyjazni naleza takze wy-
obrazenia artystow przy pracy, np. szkicujacych w plenerze podczas wspélnych wypraw, jakie
podejmowali nazarenczycy. Wreszcie mozna do nich rowniez zaliczy¢ przedstawienia z zycia
towarzyskiego kolonii niemieckiej w Rzymie, jak np. sceny z Caffe Greco, gdzie si¢ spotykali.

Omowione rodzaje portretéw oraz ich cechy formalne obowigzywaty w czystej postaci
w $rodowisku rzymskim, skupionym wokoét Johanna Philippa Overbecka, od okoto 1810 do
okoto 1830 roku, ale w zmienionej nieco formie, wystepowaly w p6zniejszym okresie w srodo-
wiskach kontynuujacych tradycje nazarenska w Niemczech, przede wszystkim w Diisseldorfie®,
W latach 1826-1859 dyrektorem tamtejszej akademii byt Wilhelm Schadow (1788-1862), jeden
z czolowych przedstawicieli nazarenizmu. To w tym kregu, wokot takich artystéw jak Carl
Ferdinand Sohn (1805-1867), Julius Hiibner (1806-1882) i Eduard Bendemann (1811-1889)
narodzil si¢ dekoracyjny - o nieco biedermeierowskim charakterze - nurt péznonazarenski,
uprawiany przez ich uczniéw jeszcze w drugiej polowie stulecia.

Na Slasku omawiany typ portretu znalazt odzwierciedlenie proporcjonalne do recepciji
nazarenizmu na tym terenie, poczatkowo niewielkie, w twoérczosci jednego tylko malarza,

4 Zur Bildnismalerei der Nazarener [w:] Die Nazarener, Hrsg. Klaus Gallwitz, kat. wyst., Stidel. Stidtische
Galerie im Stidelschen Kunstnstitut, Frankfurt am Main, 28 kwietnia - 28 sierpnia 1977, Stidtische Galerie,
Frankfurt am Main 1977, s. 151.

5 Zostaly one tutaj opisane na podstawie rozprawy Lankheita, op. cit., passim.

6 O portretach przyjaciot w srodowisku diisseldorfskim pisata Irene Markowitz, Rheinische Maler im 19.
Jahrhundert [w:] Kunst des 19. Jahrhunderts im Rheinland, Bd. 3, Malerei, hrsg. von Eduard Trier und Willy Weyres,
Schwann, Diisseldorf 1979, s. 79-84. (podrozdziat: Freundschaftsbilder Diisseldorfer Maler).
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a poczawszy od lat trzydziestych XIX wieku, nieco wigksze, w pracach kilku juz artystow,
uczniéw akademii berlinskiej i diisseldorfskiej, reprezentujacych nurt péznonazarenski,
w ktérym zaznaczyly sie w mniejszym lub wigkszym stopniu cechy sztuki biedermeieru. To
wspolistnienie obu kierunkow artystycznych jest niezmiernie charakterystyczne dla sztuki
slaskiej w okresie, ktory moglibysmy najogélniej okresli¢ jako epoka przedmarcowa i czesto
prowadzi do zréznicowanej kwalifikacji zjawisk artystycznych w opracowaniach dotyczacych
sztuki tego czasu.

Sposroéd artystow slaskich wspotczesnych pierwszej fali nazarenczykéow jedynym mala-
rzem, w ktérego tworczosci zagadnienie oméwionego tu typu portretu znalazto pewne od-
zwierciedlenie, byt Carl Adalbert Herrmann (1791-1845). Zetknat si¢ on ze srodowiskiem
artystow niemieckich skupionych wokoét Overbecka w czasie swojego pobytu w Rzymie
w latach 1817-1820, uczestniczac w zyciu towarzyskim i przedsiewzigciach artystycznych
tego kregu. W 1818 wziat udzial w uroczystosciach ku czci kronprinza, Ludwika Bawarskiego
w willi Schultheifs, zorganizowanych przez nazarenczykéw, a w kwietniu nastepnego roku
w wystawie w Palazzo Caffarelli, gdzie przedstawit rysunek Niesienie Krzyza. Bywat w stynnej
Caffe Greco - narysunku Dietricha Wilhelma Lindau” ukazujacym artystow niemieckich w tej
kawiarni, przedstawiony zostat w towarzystwie m.in. Bertela Thorvaldsena. We wrze$niu na-
stepnego roku artysta wybrat si¢ wraz z Peterem Corneliusem, Carlem Moslerem, Konradem
Eberhardem, Jahannem Davidem Passavantem i Juliusem Schnorrem von Carolsfeldem na
wycieczke do Umbrii i Toskanii.

Przede wszystkim jednak uczestniczyl w zajeciach tzw. akademii, o czym $wiadcza rysunki
zachowane w Muzeum Archidiecezjalnym we Wroctawiu. Sa to gtéwnie studia draperii, nale-
zace pod wzgledem techniki i sposobu wykonania do typu prac wykonywanych przez naza-
renczykow podczas wspolnych posiedzen, ktorych celem byto rysowanie z natury i do ktorych
pozowali sobie nawzajem. Niektére z nich, jak np. przedstawienia modeli podpierajacych sie
kijami, nawiazuja do ujec¢ szczegdlnie chetnie podejmowanych przez artystéow skupionych
wokot Overbecka, jeszcze podczas spotkan w Sant’ Isidoro. Wigkszos¢ jednak, poza funk-
cja studiow draperii, podstawowa, jak na to wskazuje doktadnos¢ ich wykonania, stanowita
takze rodzaj konterfektow, upamietnienia nawiazanych wowczas kontaktéw. Swiadcza o tym
mniej lub bardziej doktadne podpisy okreslajace malarzy, ktérzy do nich pozowali oraz czas
ich powstania. Na tej podstawie mozna ustali¢, ze na rysunkach tych zostali przedstawieni
Friedrich Helmsdorf?®, Peter Rittig®, Johann Kaspar Schintz'®, Heinrich Immanuel Lengerich"
i Zelinsky (Jan Nepomucen Zylinski?)®2, a takze, o czym wiadomo z rysunku znanego jedynie

7 H. Geller, Die Bildnisse..., op. cit., s. nlb., il. 263.

8 Johann Friedrich Helmsdorf (1783 -1852), malarz i rytownik, czynny w Rzymie w latach 1816-1820;
ibidem, s. 60, kat. nr (307a), 447-450, s. 132, nr 14.8 (spis artystow).

® Peter Rittig (1789-1840), malarz, uczen Davida, czynny w Rzymie od 1816 do 1840; ibidem, s. 94.,
kat. nr 1126-1127, 5. 138, 1nr 374. (Spis artystow).

10 Johann Caspar Schintz (1797-1832), malarz szwajcarski, czynny w Rzymie od 1818 do 1824; ibidem,
s.100-101, kat. nr 1248-1251, 5. 139, nr 402 (Spis artystow).

" Heinrich Immanuel Lengerich (1790-1865), malarz, uczen Wilhelma Wacha w akademii berlinskiej.
Przebywat w Rzymie w latach 1817-1821, 1822-1825, 1841-184.2, 1843; ibidem, s. 76, kat. nr 769770, s. 135, nr 256
(spis artystow).

12 Artysta identyfikowany z Janem Nepomucenem Zylinskim (1790-1838), stypendysta hr. Stanistawa
Kostki Zamoyskiego; zob. artykut Konrada Ajewskiego, Jan Nepomucen Zyliriski, malarz i stypendysta Stanistawa
Kostki Zamoyskiego, ,Biuletyn Historii Sztuki” 1993, R. 4, nr 2-3,s. 26 7-275.
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il.11fig.1

Carl Adalbert Herrmann,
Portret mtodego
mezczyzny | Portrait of

a Young Man, Muzeum
Archidiecezjalne we
Wroctawiu | Archdiocese
Museum in Wroctaw

fot. | photo Piotr kukaszewicz

zreprodukcji - Gustav Heinrich Naeke®. Poza wymienionymi ar-
tystami w literaturze przedmiotu wzmiankowane jest jeszcze stu-
dium, do ktérego pozowal znany rytownik Ferdinand Ruscheweih
(1785-184.6)".

Trudno dzis ustali¢, jakie stosunki faczyly Herrmanna z tymi
artystami, wiadomo jedynie, ze Nacke wykonat dwa jego portrety™,
niestety zaginione, co moze $wiadczy¢ o blizszych kontaktach wia-
zacych obu malarzy, tym bardziej, ze razem studiowali na akade-
mii drezdenskiej. Nie ulega jednak watpliwosci, ze wymienione
tu prace nie byty dla niego tylko czystymi wprawkami, poniewaz
przy catej ogélnikowosci, z jaka potraktowane zostaty w nich twa-
rze modeli, wszystkie one nosza cechy portretowe, ukazuja jakies
charakterystyczne rysy osobowosci przedstawionych postaci, ktore
Herrmannowi udato si¢ wydoby¢ dzigki jego zdolnosciom jako por-
trecisty. I to wlasnie, obok podpiséw z nazwiskami modeli, pozwala
zaliczy¢ je do omawianej tu grupy przedstawien.

Jedynymi zachowanymi wizerunkami w $cistym tego stowa
znaczeniu sa przedstawienia nieznanego mtodego mezczy-
zny z profilu (il. 1)*® oraz architekta Karla Josepha Kébla (1796-
1856)7, ktéry musial by¢ dosy¢ popularna postacia w srodowisku na-
zarenczykow w Rzymie w czasie, gdy przebywat w nim Herrmann,
bowiem znane sa jeszcze trzy inne jego portrety z tego okresu'®.
Bardziej charakterystyczne dla omawianego tu nurtu jest wyob-
razenie pierwszego z wymienionych, ktérego nazwiska nie udato
mi si¢ ustali¢'®, podpis na dole zostat bowiem w polowie uciety. Za

13 Gustav Heinrich Nacke (1786-1835), uczen, a pdzniej profesor aka-
demii drezdenskiej, w latach 1817-1824 przebywat w Rzymie; zob. H. Geller, Die
Bildnisse..., op. cit., s. 82, kat. nr 871-876, s. 136, nr 310 (spis artystow).

14 Zob. Ernst Scheyer, Die Ausstellung ,Schlesisches Biedermeier”,
»Schlesische Monatshefte” 1930, Jg. 7, Nr. 4, s. 142, kat. nr 41.

15 Wymienia je Ulrich Thieme, Felix Becker, Allgemeines Lexikon der
bildenden Kiinstler von Antike bis zur Gegenwart, hrsg. von H. Vollmer, Bd. 16, E.A.
Seemann, Leipzig1923,s. 490. W czasie kwerendy w Gabinecie Rycin w Dreznie,
gdzie wedhug tego zrodta miatyby sie znajdowac, nie udato mi si¢ ich odnalezé.

16 Otowek, papier, 27,5 x 20,5 cm, Muzeum Archidiecezjalne we Wro-
ctawiu; zob. Anna Kozak, Carl Adalbert Herrmann - pomigdzy nazarenizmem i bie-
dermeierem, ,Roczniki Sztuki Slaskiej” 2011, R. XX, 5. 232-233,il. 17.

7 Zob. Ernst Scheyer, Carl Herrmann. Ein oberschlesischer Nazarener,
»Der Oberschlesier” 1931, Jg. 13, H. 1, il. nlb. [po s. 8].

18 H. Geller, Die Bildnisse..., op. cit., s. 74, nr kat. (439), il. 145, nr kat.
(440), il. 235, nrkat. 718, il. 237.

19 Portretowany wykazuje pewne podobienstwo do Johanna Carla Bartha
(1787-1853), rytownika, popularnego w srodowisku nazarenczykéw w Rzymie w la-
tach, kiedy przebywat tam Herrmann (zob. ibidem, s. 41, kat. nr 48, il. 20, kat. nr 50,
il. 21, kat. nr 51, il. 19). Jednak jest on takze nieco podobny do Konrada Eberharda
(1768-1859), rzezbiarza, malarza i rytownika, z ktérym, m.in. Herrmann odbyt
wycieczke po Umbrii i Toskanii we wrze$niu 1819 (zob. ibidem, s. 49, kat. nr 231,
il. 80, kat. nr 232,il. 79, kat. nr 235, il. 77). Nie sg to jednak podobienstwa na tyle prze-
konujace, by mozna bez watpliwo$ci powigza¢ portret z ktéryms z tych artystow.
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tym, Ze jest to portret artysty przemawiataby jego przynaleznos¢ do zespotu rysunkow
Herrmanna zwiazanych - poza przedstawieniami papieza Piusa VII - z jego dziatalnoscia
w akademii rzymskiej, a takze cechy stylistyczne tej pracy. Jest to typowy wizerunek nazaren-
ski - popiersie wykonane otéwkiem, w ktéorym zwraca uwage starannie opracowana glowa,
przy dosy¢ powierzchownym odtworzeniu szczegdtéow ubioru. Portretowany ukazany zostat
zwrocony nieznacznie, en trois quarts, w strone widza, prawie profilowo, na neutralnym tle,
bez uwzglednienia tréjwymiarowej przestrzeniiz pominigciem atrybutéw profesji. Wrazenie
idealizacji i abstrakcyjnosci ujecia pogtebia spojrzenie modela patrzacego przed siebie, ale
jednoczesnie jakby pograzonego we wlasnych myslach.

Przedstawienie architekta Kébla jest bardziej malarskie i dekoracyjne, chociazby dzigki
zastosowaniu techniki lawowania, jednak i tutaj dostrzec mozna typowe cechy nazarenskiego
portretu przyjazni. Sa to takie jego elementy jak koncentracja na twarzy portretowanego,
ogodlnikowe opracowanie stroju, ,nieobecne” spojrzenie, brak jakichkolwiek aluzji do wyko-
nywanego zawodu, neutralne, pozbawione gtebi tto. Mozna przypuszczac, ze malarz stworzyt
wiecej wizerunkéw swoich kolegdw w czasie pobytu w Rzymie. Zdobyt on sobie w srodowisku
nazarenczykow pewna renome jako portrecista, a przedstawienia papieza Piusa VII uzasad-
niatyby to przekonanie. Jednak nie dochowaly sie one do naszych czaséw badz nie zostaty do
tej pory zidentyfikowane jako jego prace w istniejacych kolekcjach, jesli nie byly sygnowane.

Herrmann zwigzal si¢ znazarenczykami w okresie, kiedy nurt ten miatjeszcze catkowicie
antyakademicki charakter. Skupiat artystéw niemieckich przybytych do Rzymu z rozmaitych
osrodkow, ktorych przyciagata osobowos¢ Johanna Friedricha Overbecka i koncepcja odnowy
sztuki w nawiazaniu do mistrzow wtoskiego i péInocnego sredniowiecza i wezesnego rene-
sansu. Znajduje to odzwierciedlenie w jego pracach, do ktérych pozowali artysci pochodzacy
zréznych miast w Niemczech. Jest wérdd nich takze jeden Polak. Ich ceuvre jest dopiero usta-
lane przy okazji bardziej szczegétowych badan nad nazarenizmem, jak np. w wypadku Petera
Rittiga, ktérego znaczenie w srodowisku rzymskim, skupionym wokoét Overbecka, zostato
ostatnio oméwione przez Norberta Suhra®. To, cotaczyto Herrmanna z poznanymi wowczas
artystami, to poczucie zerwania z praktyka akademicka, wspoélnota nowych artystycznych
celow. O utozsamianiu si¢ z zatozeniami kierunku swiadczy¢ moze adnotacja pod rysunkiem
przedstawiajacym polskiego artyste Zelinsk§ego (Jana Nepomucena Zylinskiego?), powstatym
na zakonczenie ,naszej niemieckiej akademii™®.

W pézniejszym okresie, gdy nazarenizm, za sprawa Wilhelma Schadowa (1788-1862),
zadomowil sie na akademiach w Berlinie, a p6zniej w Diisseldorfie, tradycja wzajemnego
portretowania sie, zarowno profesoréw, jak i studentéw byta kontynuowana. Klasycznym
przykladem moze by¢ portret Rodzina Bendemanna i jej przyjaciele®? z ok. 1830/1831 roku, na
ktérym artysci - Eduard Bendemann (1811-1889), Theodor Hildebrandt (1804-1874.), Julius
Hiibner (1806-1882), Wilhelm Schadow i Carl Ferdinand Sohn (1805-1867) - przedstawili si¢
nawzajem z okazji wspdlnej podrézy do Rzymu.

Z malarzy $laskich nalezacych do mtodszej generacji nazarenczykéw najwybitniejszy byt
Raphael Schall (1814-1859), wyksztalcony w akademii berlinskiej i diisseldorfskiej. Z czasu jego
studiéw w Berlinie zachowal si¢ rysunek artysty Malarze wroctawscy Robert Eitneri Albert Korneck

20 Zob. Die Nazarener - vom Tiber an den Rhein. Drei Malerschulen des 19. Jahthundert, bearb. von Norbert
Suhrund Nico Kirchberger, Schnell & Steiner, Regensburg 2012, s. 65-70.

21 Oléwek, papier, 22,2 x 18,7 cm, Muzeum Archidiecezjalne we Wroclawiu.

22 Kunstmuseum Krefeld, zob. Kunst des 19. Jahrhunderts..., op. cit., s. 80, il. 26.
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il.2] fig. 2

Raphael Schall, Malarze
wroctawscy Robert
Eitner i Albert Korneck

| Wroctaw Painters
Robert Eitner and Albert
Korneck, 1833, Muzeum
Narodowe w Warszawie
| The National Museum
in Warsaw

fot. | photo © Muzeum
Narodowe w Warszawie
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(il. 2) z1833 roku?, charakterystyczny dla omawianego tu zagadnienia. Malarz wykonat go w dwoch
fazach - 25 czerwca powstat portret pierwszego z artystow, 17 lipca - drugiego. Pomimo to sprawia
onwrazenie jednolitej pracy, zaréwno pod wzgledem kompozycji, jak i sposobu wykonania. Schall
nawigzat tu $wiadomie do portretéw artystow przyjaciot tworzonych w kregu nazarenczykow.
Rysunek wykonany jest otéwkiem, z podkresleniem $wiatet biela, niezwykle precyzyjnie, przy
uzyciu gestego szrafowania. Cechuje go Scista symetria, ktéra, jak zauwazyt Lankheit w odniesie-
niu do kompozycji tego rodzaju, ,oddzialuje zawsze $wiatecznie i symbolicznie”. Symboliczny,
abstrakcyjny charakter nadaje mu takze wyeksponowanie twarzy modeli, zaréwno dzigki ukazaniu
ich tylko do ramion, jak i podkresleniu plastycznosci za pomoca modelunku swiattocieniowego.
Na neutralnym tle oddzialuja one niemal jak antyczne medale i pomimo zestawienia w jedna
kompozycje, portrety kazdego z artystéw nie zatracaja indywidualnego charakteru. Przyczynia
si¢ do tego w duzej mierze charakterystyczny dla tego rodzaju prac zabieg - mijanie si¢ spojrzen

28 Otéwek, swiatla naniesione biela, papier, 15,5 x 24,3 cm, po lewej stronie pod portretem datowany: 23. Juni
1833., po prawej: 1. Juli 1833., na dole napisy - po lewej: Eitner, po prawej: Korneck, nr inw. Rys.Nm.XIX 501t MNW,
Muzeum Narodowe w Warszawie; zob. E. Scheyer, Die Ausstellung..., op. cit., s. 146, kat. nr 102 oraz Ernst Scheyer,
Schlesische Malerei der Biedermeierzeit, Verlag Wolfgang Weidlich, Frankfurt am Main 1965, s. 66, il. 30.

24 K. Lankheit, op. cit., s. 124..
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portretowanych. Cho¢ zwréceni sa do siebie twarzami, nie patrza
jeden na drugiego, co nadaje ich wizerunkom niezalezny charakter.

Portret Roberta Eitnera i Alberta Kornecka jest wyrazem ten-
dencji, ktéra odegrata duza role w powstaniu portretéw przyjazni
- przynaleznosci do tego samego regionu jako elementu faczacego
w ramach szerszej spotecznosci artystow. Zaréwno Schall, jak
i obaj portretowani pochodzili ze Slaska i uczyli si¢ poczatkowo
we Wroctawiu. Robert Eitner (1809-1883) byt uczniem Johanna
Heinricha Koniga, ktérego corke poslubit. Po studiach w Berlinie,
kiedy to powstat portret, powrdcit do Wroctawia i pozostat tam do
konca zycia. Albert Korneck (1813-1905), wroctawianin z pochodze-
nia, ksztalcit sie¢, podobnie jak Eitneri Schall u Kéniga, a nastepnie
w akademii berlinskiej i, jak ten ostatni, diisseldorfskiej. Po 1840
roku osiadl w Berlinie, gdzie zajal si¢ gtéwnie portretem, zdoby-
wajac sobie pewna renome w tej dziedzinie.

Z tego samego roku, co omowiony wyzej portret, pochodzi ry-
sunek Kornecka przedstawiajacy Amanda Pelza (1812-1841) (il. 3),
malarza zaprzyjaznionego z prezentowanym tu kregiem. Nawiazuje
on do przedstawien artystow niemieckich, czynnych w Rzymie
w pierwszym trzydziestoleciu XIX wieku, zaréwno pod wzgledem
kompozycji, jak i techniki wykonania. Jest to niewielki portret,
ukazujacy modela w popiersiu, w ujeciu profilowym, wykonany _
otéwkiem delikatna i precyzyjna kreska, jak wickszos¢ wizerunkow =
z tego kregu. Zaopatrzony zostal w date i nazwisko portretowanego s <
dla upamietnienia kontaktu. Artysta przedstawit swojego kolege,
ktory pochodzit z tego samego, co on regionu i przeszedt podobne
etapy nauczania artystycznego. Urodzit si¢ w Starej Bystrzycy { )
w powiecie ktodzkim na Dolnym Slasku, ok. 1831/1832 uczyt si¢ R
u Johanna Heinricha Kéniga we Wroctawiu, a w 1833 roku studiowat ' \
na akademii berlinskiej. Rowniez w przysztosci jego nauka miata
przybra¢ podobny obrét, bowiem w 1834 roku przeniost sie, tak jak : L]
Korneck, Schall i Hoyoll, z Berlina do Diisseldorfu. Zajmowat si¢
gtéwnie pejzazem i portretem.

Z 1834 roku pochodzi rysunek Pelza przedstawiajacy go wraz
z Schallem na tle Diisseldorfu i studentéw tamtejszej akademii - '

(il. 4)%8. Juz sam dlugi opisowy tytul, jaki w swoim katalogu przy-
tacza znawca malarstwa slaskiego tego okresu, Ernst Scheyer?,
il.31fig. 3 il. 4| fig. 4
25 Ofowek, ier, 18, /8 cm, na dol srodks is: Am. Pelz, Albert Korneck, Amand Pelz, Amand Pelz
d .owe papler. 19,1 X 14 .cm na dofe pos.ro u napis m ¢% na Amand Pelz, 1833, i jego przyjaciel Raphael
ole po prawej sygnowany i datowany: A Kornek | Berlin Juni. 1833, nr inw. C 63,
. Stadtmuseum Schall, w tle malarze
Stadtmuseum Landeshauptstadt, Diisseldorf; zob. Kunst des 19. Jahrhunderts..., Landeshauptstadt diisseldorfscy i miasto
op.cit., s. 81, il. 28; za informacje dotyczace rysunku bardzo dzigkuje Diisseldorf Diisseldorf| Amand
dr. Christophowi Danelzik-Briiggemannowi z tego muzeum. Pelz and His Friend
fot. | photo © Stadtmuseum .

26 Olowek, lawowany tuszem, papier, 25,3 x 20,6 cm, sygnowany i dato- Landeshauptstadt Dusseldorf / gﬁphafdl Szf:f;;l!, tWIth y
wany: A.P.1834, nrinw. Rys.Nm.XIX 546 MNW, Muzeum Narodowe w Warszawie; VG Bild-Kunst, Bonn 2013 thLés(S:?ty g; D[jslge(i(rj?)ff’}n
zob. E. Scheyer, Die Ausstellung..., op. cit., s. 145, kat. nr 88, il. the Background, 1834

27 Scheyer podaje nastepujacy tytul rysunku: A. Pelz und sein Freund Muzeum Narodowe
R. Schall, im Hintergrund Diisseldorfer Maler und die Stadt Diisseldorf - ibidem. w Warszawie | The National

Museum in Warsaw

fot. | photo © Muzeum Narodowe
w Warszawie
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wskazuje, ze pochodzenie obu artystéw ze Slaska jest tym, co wyréznia ich spoéréd innych
uczniow tej szkoty. Poznali si¢ najpewniej jeszcze w czasie nauki u Johanna Heinricha Kéniga
we Wroctawiu, jedno ze studiéw Schalla z natury z tych lat nosi bowiem adnotacje o powstaniu
w ogrodzie Pelza w Starej Bystrzycy?®. Ich przyjazn przetrwala az do przedwczesnej $mierci
artysty w 1841 roku, ale pamiec o niej znacznie dtuzej. W pamigtnikach z podrézy do Wioch
Schall wspomina w 1844 roku ,,pieckny dawno miniony czas” spedzony w Berlinie z ,,dobrym,
zmarlym Amandem”. Nie tylko w nawiazaniu do obrazéw przyjazni, ale takze pod wzgle-
dem stylistycznym praca Pelza wiele zawdzig¢cza wzorom nazarenskim. Jest to zwlaszcza
widoczne w sposobie prowadzenia kreski, nawiazujacej do rysunku konturowego, pewnie
opisujacej zaréwno pierwszoplanowe postaci, jak i sylwetki przechodniéw na drugim planie.
Wrazenia tego nie zaciera nieco zgeometryzowane szrafowanie wydobywajace plastycznos¢
przedstawienia.

Najdoskonalszym wyrazem przyjazni opartejna wieziach regionalnych moze by¢ portret
Trzej malarze slgscy® (il. 5) z 1835 roku, ukazujacy Philippa Hoyolla (1816-1871?), Pelza i Schalla
(liczac od lewej strony). Postaci zidentyfikowat Hans Geller®, ktéry zakwestionowal ponadto
dawna atrybucje obrazu Carlowi Ferdinandowi Sohnowi, dowodzac na podstawie wzmianki
w jednym ze starych katalogéw wystaw, ze przedstawili si¢ nawzajem32. Na podstawie analizy
ich tworczosci i rozmieszczenia monogramow widniejacych w rogach kompozycji, zapropo-
nowal nastepujacy udzial artystow w powstaniu obrazu: portret Philippa Hoyolla wykonat
Raphael Schall, Amanda Pelza - Philipp Hoyoll, zas Raphaela Schalla - Amand Pelz.

Pod wzgledem stylistycznym obraz wiaze sie¢ z tradycja péznonazarenska w akademii
disseldorfskiej, stad Geller wskazat jako mozliwe zrédto jego inspiracji wspomniany juz obraz
Rodzina Bendemannéw i ich przyjaciele®®. Ten namalowany pie¢ lat wezesniej portret grupowy
nauczycieli mtodych malarzy slaskich powstal na podobnej zasadzie, jako wynik wzajemnie
wykonanych przez tych artystéw wizerunkoéw. Z tradycja pézZnoromantyczna wiaze si¢ ponadto
omowiona przez Gellera symbolika sygnatur - monogram Pelza (w lewym gérnym rogu)
nawiazuje do sygnatury Diirera, a pekniecie na tarczy odnosi si¢ do choroby malarza, ktéra
kilka lat pézniej przyczynita sie do jego przedwczesnej $mierci, zas ksztatt liter w monogramie
Hoyolla (w lewym dolnym rogu) wzorowany jest na kulach, ktérymi si¢ postugiwat i z jakimi
zostat przedstawiony. O zwiazkach obrazu z nurtem péznonazarenskim §wiadcza moim zda-
niem takze jego cechy stylowe - niezwykle delikatny modelunek twarzy modeli i precyzja
w odtworzeniu ich ryséw, fryzur i strojéw, nawiazujace do tworczosci dawnych mistrzow,
z ktoérymi taczy go ponadto ksztatt kompozycji w formie tonda ujetego w namalowana rame,

28 Przedstawia ono chrzan i narysowane zostalo w ogrodzie Amanda Pelza w 1832 r., jak $wiadczy napis
pod rysunkiem (nr inw. Rys.Nm.XIX 602 MNW, Muzeum Narodowe w Warszawie).

29 Tagebuch des schlesischen Malers Raphael Schalliiber seine italienische Reise und seinem Aufenthaltin Rom
1844 u. 45 als Stipendiat der Konigl. Preuflischen Regierung, mps, Muzeum Narodowe we Wroctawiu, nrinw. 7668, s. so.

30 Nationalgalerie Berlin, Staatliche Museen zu Berlin - Preuischer Kulturbesitz; zob. Verzeichnis der
Gemdldeund Skulpturen des 19. Jahrhunderts, Nationalgalerie Berlin, Staatliche Museen Preufischer Kulturbesitz,
Katalogbearbeitung: Barbara Dietrich, Peter Krieger, Elisabeth Krimmel-Decker, Verlag Bruno Hessling, Berlin
1977,8-177-

31 Hans Geller, Drei schlesische Maler, ,,Berliner Museen” 1960, Jg.9, H. 2,5. 42-47.

32 Te atrybucje potwierdza dodatkowo wykaz dziet Raphaela Schalla z dokumentacji dawnego Schlesisches
Museum der bildenden Kiinste, znajdujacy si¢ w Muzeum Narodowym we Wroctawiu w tece o sygnaturze I11/85
przechowywanej w Gabinecie Dokumentéw.

33 Zob. przyp. 22.
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znakomicie wydobywajaca strukture drewna, wreszcie niewielki format ptétna, tak charak-
terystyczny dla portretow artystow przyjaciot.

Wiazanie obrazu z nazarenizmem diisseldorfskim3* nie byto jedyna préba jego usytuowa-
nia w rozwoju portretu niemieckiego pierwszej potowy XIX wieku w Niemczech. Zostat on
bowiem zreprodukowany na oktadkach dwéch publikacji poswigconych sztuce biedermeieru
na Slasku - znanej ksiazki Ernsta Scheyera Schlesische Malerei der Biedermeierzeit® i katalogu

34 Pozainterpretacja Hansa Gellera (Drei schlesische..., op. cit.) i moim oméwieniem, obraz potraktowany
zostat jako przejaw péznego romantyzmu w tradycji szkoty diisseldorfskiej w katalogu zbioréw Nationalgalerie
w Berlinie; zob. przyp. 30.

35 E.Scheyer, Schlesiche..., op. cit.
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il.5fig. 5

Philipp Hoyoll, Amand
Pelz, Raphael Schall,
Trzej malarze sSlascy

| Three Silesian Painters,
1835, Nationalgalerie
Berlin, Staatliche
Museen zu Berlin -
PreuBischer Kulturbesitz

fot. | photo Bildarchiv BPK /
BE&W
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il.6 | fig. 6

Philipp Hoyoll,
Niepokojony malarz

| A Painter Distracted,
1840, Museum fiir Kunst
und Kulturgeschichte
der Stadt Dortmund

fot. | photo Madeleine-Annette
Albrecht

Sztuka XIX wieku

wystawy Schlesien in der Biedermeierzeit®®. Nie jest to jednak jednoznaczne z jego klasyfikacja
stylistyczna, poniewaz autorzy obu tych prac stosuja to pojecie bardzo szeroko - w odniesieniu
do catej epoki pomigedzy wojna wyzwolencza i rewolucja 1848. Jednak zwiazki obrazu z biederme-
ierem, rozumianym jako styl w malarstwie sa takze widoczne w portrecie i przejawiaja si¢ przede
wszystkim w jego narracyjnosci. Jestesmy swiadkami scenki, jaka si¢ rozgrywa w pracowni
jednego z przedstawionych artystow, zapewne Pelza, ktory siedzi przed sztaluga, ubrany w kitel
malarski, jakby na chwile oderwat si¢ od pracy, aby wystucha¢ zwracajacego si¢ don Hoyolla.
Po prawej stronie stoi oparty o porecz krzesta Schall, ze sztyftem zakonczonym czarna i bialg
kredka w rece, przystuchujacy si¢ w skupieniu stowom kolegi z lekko pochylong glowa. Jak si¢
mozna domysli¢ z gestykulacji méwiacego, rozmowa dotyczy rysunku, ktéry trzyma w rece Pelz
zamierzajacy przenie$¢ go na ptétno, na co wskazywataby gotowa do uzycia paleta. By¢ moze

36 Pemny tytul: Schlesien in der Biedermeierzeit. Kultur und Geschichte Schlesiens in der ersten Hailfte des
19. Jahrhunderts, bearb. von Elisabeth Trux, kat. wyst., Historisches Museum und Glasmuseum der Stadt und
Grafschaft Wertheim am Main, 3 maja - 14 czerwca 198y, Bergstadtverlag Wilhelm Gottlieb Korn GmbH,
Wiirzburg 198y.
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jest to praca Schalla, w ktérego dtoni tkwi jeszcze sztyft, jakim ja wykonal, i rozmowa dotyczy
stosunku projektu do powstajacego obrazu. Jednak thtumaczytoby sie to jedynie w wypadku
wspolnego przedsiewzigcia, takiego jak portret bedacy przedmiotem tej analizy. Niewykluczone
wiec, ze artysci przedstawili histori¢ jego powstania, ukazujac dyskusje nad koncepcja obrazu,
ktéra prowadzi Hoyoll, okreslony przez pierwszego wlasciciela ptotna jako ,moéwca ludowy”?.

Bytjedna z ciekawszych postaci w sSrodowisku malarzy slaskich trzeciego i czwartego dzie-
sieciolecia XIX wieku. Uczyl sie, jak pozostali artysci przedstawieni na obrazie, poczatkowo
u Koniga, pézniej na akademiach sztuki w Berlinie i Diisseldorfie, skad powrdcit do Wroctawia.
Po 1864 roku wyjechat do Londynu, gdzie dzialal jako autor portretéw i scen rodzajowych
w duchu biedermeieru, ktore po dzi$ dzien wyptywaja na aukcjach zachodnioeuropejskich.

Z okresu jego studiow w Diisseldorfie pochodzi obraz Niepokojony malarz® (il. 6) przed-
stawiajacy Pelza siedzacego w niewielkim ogrédku i zajetego malowaniem. To wydarzenie
rozbudowane zostato do rozmiaréw niewielkiej scenki rodzajowej. W dziurze znajdujacej sie
w plocie otaczajacym ogréd ukazuje si¢ twarz mtodej dziewczyny, identyfikowanej jako na-
rzeczona przedstawionego malarza, Luise Kettenbeil®®. Jej pojawienie si¢ sprawia, ze malarz
odrywa sie od malowania i spoglada w kierunku swojego goscia, co wprowadza do obrazu
element narracyjnosci wlasciwej biedermeierowi. Powiazanie z tym nurtem widoczne jest
takze w zamilowaniu do szczegoétu, przejawiajacym si¢ w precyzyjnym odtworzeniu stroju
portretowanego, przyrzadéw malarskich, roslinnosci i struktury ptotu, cho¢ ta cecha byta
takze wlasciwa sztuce nazarenczykow*.

W interpretacjach obrazu zwracano uwage na jego powiazanie z nurtem rodzajowym
w szkole diisseldorfskiej* i z biedermeierem*?, a takze na mozliwe znaczenie alegoryczne,
doszukujac si¢ w nim przeciwstawienia natury pospolitej idealizowane;j. Te pierwsza symbo-
lizowaloby najblizsze otoczenie malarza, ktory przedstawia je, siedzac w ciemnym ogrédku,
otoczonym wysokimi sztachetami na ksztatt szybu, natomiast druga - jasna twarz mtodej ko-
biety, otwierajacej mu oczy na idealne piekno natury*®. Taki sens korespondowatby z ukrytym
znaczeniem niektérych obrazéw przyjazni, za ktérymi, jak w wypadku Trzech malarzy slgskich,
kryly sie niekiedy debaty nad koncepcja uprawianej sztuki. Sam motyw natomiast - wyob-
razenie przyjaciela zajetego malowaniem - wiaze obraz z nazarenskimi przedstawieniami
artystow przy pracy. Mozna by tu przytoczy¢ takie ich przyktady, jak np. rysunek Schnorra
von Carolsfelda ukazujacy Friedricha Oliviera* czy z pézniejszego okresu - szkice Josepha

37 Byl nim Robert Eitner junior, syn malarza Roberta Eitnera, portretowanego przez Schalla, ktéry na-
pisat o Hoyollu, ze ,stat si¢ w 184.8 roku méwcea ludowym i przepadt’; za: H. Geller, Drei schlesische..., op. cit., s. 42.

38 Museum fiir Kunst und Kulturgeschiche der Stadt Dortmund; zob. Von Friedrich bis Liebermann. 100
Meisterwerke deutscher Malerei aus dem Museum fiir Kunst und Kulturgeschiche der Stadt Dortmund, hrsg. von Brigitte
Buberl, kat. wyst., Veste Coburg, 31 stycznia - 25 lipca 1999, Umschau/Braus, Heilderberg 1999, s. 125, il. 112, 5. 268,
kat.nr 47, tabl. s. 202 (tam wczesniejsza literatura). Za wskazanie mi tego obrazu, jak tez inne, cenne uwagi do arty-
kutu, bardzo dzigkuje dr. Piotrowi Lukaszewiczowi z Muzeum Narodowego we Wroctawiu.

39 Helmut Bérsch-Supan, Die deutsche Malerei von Anton Graff bis Hans von Marées. 1760-18 70, C.H. Beck,
Deutscher Kunstverlag, Miinchen 1988, s. 313, komentarz pod il. 6;.

40 O tej tendencji w rysunku nazareriskim mowa jest w eseju Petera Mirkera i Margret Stuffmann, Zu den
Zeichnungen der Nazarener [w:] Die Nazarener, op. cit., s. 183.

41 H. Bérsch-Supan, op. cit.; zob. przyp. 39.
42 Veronika Schroeder, Biedermeierliche Genremalerei [w:] Von Friedrich bis Liebermann..., op. cit., s. 125, il. 112.

43 Jbidem.

44 H. Geller, Die Bildnisse..., op. cit., s. 84, kat. nr 900, il. 324.
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Antona Nicolausa Settegasta, zwiazanego ze Srodowiskiem diis-
seldorfskim, w jakim dziatali wéwczas Hoyoll i Pelz, wyobraza-
jace Andreasa Miillera*® i malarzy Ihlee i Achtermanna zajetych
rysowaniem*.

Liste portretow wykonanych przez malarzy §laskich zaprzy-
] jaznionym z nimi artystom uzupetniaja trzy wizerunki, ktore
znamy jedynie z dawnej dokumentacji w Schlesisches Museum
| £ we Wroctawiu, dotyczacej wystawy Schalla w tymze muzeum w 1935
roku®. Sa to dwa portrety rysunkowe - Amanda Pelza z 1831 roku*®
iTheodora Hamachera z 1844 roku*® oraz portret olejny Alberta
Kornecka z1833%. Poniewaz wystawa pokazana byta bez katalogu,

nie spos6b powiedzie¢ nic blizszego o tych pracach.
Zawoalowana aluzja do przyjazni, opartej na powiazaniach re-
gionalnych, a zarazem przynaleznosci do organizacji studenckich,
tzw. burschenschaftéw, jest rycina Hoyolla zamieszczona w formie
frontispisu w broszurze opisujacej uroczystosci studentow wroc-
tawskich na Slezy 81 9 lipca184.2 roku - Die Zobtenfeier der Breslauer
Studenten am 8.und 9. Juli1842%'. Ukazuje ona mtodzienca w stroju
iL.7fig.7 bursza - w kubraku, berecie ozdobionym piérami, wysokich butach
Raphael Schall, Portret z ostrogami, z mieczem w jednej i pucharem w drugiej rece, stoja-
Carla Miillera | Portrait cego obok stotu, na ktérym widnieja rozmaite karafki, kielichy i po-
ﬁ;g?gé‘ﬁzﬁig;ﬁ,ﬁ’ rozrzucane w nietadzie ksiegi. Kompozycje zamyka rodzaj bordiury,
Staatliche Museen zu przedstawiajacej pojazdy wiozace poprzebieranych uczestnikow
Berlin - PreuBischer /. I .
Kulturbesitz uroczystosci na Sleze. Jak o tym mowa w broszurze, ze studentami
S wiazano w srodowisku wroctawskim takie wartosci, jak patriotyzm,
BERW umilowanie wolnosci i przywiazywanie duzej wagi do przyjazni.
Wspétbrzmiato to z ogdlnoniemieckim zjawiskiem kontynuowa-
nia przez niemieckie zwiazki studenckie idei wspolnoty, jaka sie

45 Joseph Anton Nicolaus Settegast 1813-18go. Retrospective zum 100.
Todestag eines Spdtnazareners, Red. Gisela Gotte, kat. wyst., Clemens-Sels-
-Museum Neuss, 4 listopada 1990 - 13 stycznia 1991, Mittelrhein-Museum
Koblenz, 1o lutego - 1 marca 1991, Mittelrhein-Museum Koblenz, Koblenz 1991,
s.103, kat. nr 32, il. 13.

46 Tbidem,s. 103, kat. nr 33, il. 14.

47 Ausstellung Raphael Schall, Gemilde und Zeichnungen eines schles.
Romantikers im Schles. Museum der bild. Kiinste 3. 3.-2. 5. 1935. W tece nr 11/85 prze-
chowywanej w Muzeum Narodowym we Wroctawiu w Gabinecie Dokumentéw.

48 Ofowek, 13,8 x 11,6 cm, sygnowany: R. Schall d. 1831; zob. Verzeichnis
der nicht dem Museum gehorigen Werke, nr 28. W tece nr 11/85 przechowywanej
w Muzeum Narodowym we Wroctawiu w Gabinecie Dokumentow.

49 Oloéwek, 21,4 x 17,5 cm, sygnowany i datowany: Theodor Hamacher,
10 August 1844; ibidem, nr 37.

50 Verzeichnis der zur Geddchtnis-Ausstellung Raphael Schall nach Breslau
abgehenden Arbeiten, B.) Grossere Werke, nr 3. W tece nr 11/85 przechowywanej
w Muzeum Narodowym we Wroctawiu w Gabinecie Dokumentéw. Za wskazanie
mi tego zrédta bardzo dzigkuje dr. Piotrowi Lukaszewiczowi.

51 Die Zobtenfeier der Breslauer Studenten am 8. und g. Juli 1842, Verlag
von K.F. K6hler, Leipzig 184..
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narodzita w czasach wojny wyzwolenczej®. W przytoczonym w tekscie toascie, wzniesionym
przez jednego z burszéw, ktérego opis dostarczyt wzoru rycinie Hoyolla, mowa jest, iz wielu
z nich przelato swa krew na polach Lipska i Waterloo za ,wolno$¢ ukochanego kraju”®. Fakt
ten byt jednym ze zrédet ich przyjazni, o ktérej mowa we fragmencie opisujacym przebieg
uroczystosci: ,Pod gestym listowiem lip ustawiono stoly i gdy stofice w swojej wspaniatej
okazatosci zaczeto chyli¢ sie ku zachodowi, rozdzwonily si¢ kufle w rekach mtodziencow
i $piew na przemian wypehit powietrze. Puscity wszelkie zapory, juz nie ma zadnych barw,
jest tylko rados$¢ i przyjazn”s4.

Oprocz powiazan regionalnych czy przynaleznosci korporacyjnych, zréodtem wielu por-
tretow przyjazni byly zwykte uczucia sympatii pomi¢dzy studentami. Ich przyktadem moga
by¢ wizerunki powstate w latach trzydziestych XIX wieku w kregu kilku zaprzyjaznionych
ze soba uczniow akademii w Diissedorfie - Ernsta Degera (1809-1885), Carla Miillera (1818-
1893)ijego brata Andreasa Miillera (1811-1890), Franza Ittenbacha (1813-1893) oraz Raphaela
Schalla. Nawiagzane woéwczas przez tych artystow kontakty przetrwaty dtugie lata, a o ich bli-
skim charakterze $wiadczy¢ moga pamietniki Schalla z podrézy do Wioch wlatach 184.4-184s5,

52 Pisze o tym m.in. K. Lankheit, op. cit,, s. 111.
53 Die Zobtenfeier..., op. cit., s. 35.

54 Ibidem,s. 28.
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il. 81fig. 8

Raphael Schall lub

| or Franz Ittenbach,
Portret Carla Millera (?)

| Portrait of Carl Miiller (?),
1835, Kolumba, Kolonia

| Cologne

fot. | photo © Kolumba, KéIn
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il.91fig.9

Raphael Schall lub

| or Franz Ittenbach,
Portret Ernsta Degera (?)
| Portrait of Ernst Deger
(?), 1836, Kolumba,
Kolonia | Cologne

fot. | photo © Kolumba, Koin

w ktérych wspomina on w kilku miejscach z niezwykta serdecznos-
cig swoich kolegow ze studiow. I tak w czasie pobytu w Monachium,
po wizycie w atelier Wilhelma Kaulbacha, gdzie ogladatjego prace,
pisze: ,przede wszystkim jednak ucieszytem si¢, odnalaztszy w nie-
zwykle podobnym i doskonale ujetym rysunku mojego ukochanego
Degera”®s. W innym miejscu, opisujac freski Fra Angelica w klasz-
torze San Marco we Florencji, zwraca uwage na Zwiastowanie tego
artysty, ktore widziat wezesniej na rysunku jego ,drogiego Carla
Miillera”®. W pamietnikach wymienia jeszcze inne zabytki znane
mu z prac wymienionych malarzy, ktérzy byli we Wiloszech kilka
lat wezesniej w zwiazku z przygotowaniami do wykonania freskow
w kosciele sw. Apolinarego w Remagen. W trakcie samej podrozy
malarz byt z obu Miillerami, Degerem i Ittenbachem w kontakcie,
o czym swiadczy wzmianka w pamigtnikach, dotyczaca otrzymania
od nich listow wraz z korespondencja od narzeczonej*.

W Gabinecie Rycin w Berlinie znajduje si¢ rysunkowy portret
Carla Miillera (il. 7)%® wykonany przez Raphaela Schalla 27 grudnia
1835 roku. Ukazuje on modela z prawego profilu, z lekko pochylona
gltowa, w koszuli, krawacie i berecie studenckim. Sposéb wykona-
nia - ostro zatemperowanym otéwkiem, przy uzyciu drobnego szra-
fowaniai cieniowania, wydobywajacego delikatnos$¢ rysow portre-
towanego - zbliza rysunek do klasycznych portretéw nazarenskich,
powstalych w Rzymie w latach ok. 1810-1830, wéréd ktérych wiele
ukazuje modeli w beretach studenckich, podkreslajacych ich przy-
naleznos¢ do okreslonej grupy spolecznej. Takze w sposobie ujecia
modela - przedstawieniu glowy do ramion, wyeksponowaniu jego
wewnetrznego skupienia i odciecia si¢ od zewnetrznego $wiata -
Schalljest kontynuatorem tego typu wizerunkoéw, cho¢ w jego ujeciu
sa one juz przefiltrowane przez dekoracyjnosc i elegancje wykona-
nia rysunku nauczycieli akademii z Diisseldorfu, zwtaszcza Juliusa
Hiibnera i Carla Ferdinanda Sohna.

Bardzo podobny do oméwionego wyzej wizerunku jest portret
(il. 8)%9, z tego samego dnia co berlinski, ale niesygnowany, znajdujacy
sie w Kolumba Kunstmuseum des Erzbistums w Kolonii, w zbiorze
rysunkéw ze spuscizny po Franzu Ittenbachu, w ktérym uchodzi za
jego prace. Ukazuje on najprawdopodobniej takze Carla Miillera,

55 Tagebuch des schlesischen Malers..., op. cit., s. 11.
56 Ibidem,s. 39.
57 Ibidem,s. 54.

58 Ofowek, papier, 21,7 x19,5 cm, sygnowany i datowany pod gtowa por-
tretowanego po prawej stronie: RS [monogram wigzany] | z7. Dec. 1835, pod por-
tretem napis: Carl Miiller, nr inw. A 393, Kupferstichkabinett, Staatliche Museen
zu Berlin - Preuflischer Kulturbesitz.

59 Oléwek, $wiatta naniesione biela, papier, 23,4 x 30,4 cm, datowany pod
portretem: den 27 " Dezember 1835; nr inw. S.1. II ¢ 3, zbior Ittenbacha, Kolumba
Kunstmuseum des Erzbistums, Kolonia.
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il.10 | fig.10

Raphael Schall,
Podwyzszenie Krzyza
Swigtego | The Exaltation
of the Holy Cross, 1847,
kosciot pod wezwaniem
Podwyzszenia Krzyza
Swietego w Lisiecicach
koto Gtubczyc | Church
of the Exaltation of the
Holy Cross in Lisiecice
near Gtubczyce

fot. | photo Joanna Lubos-
-Koziet
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w popiersiu, zlewego profilu, ale nieco en trois quarts w stron¢ widza. Bardziej malarski niz rysunek
z Berlina, wykonany przy uzyciu mocniejszego szrafowania i cieniowania, a takze §wiatet naniesio-
nych biela, portret zbliza sie do wielu rysunkéw Schalla powstatych w podobnej manierze. Jednak
przy niezwykle ujednoliconym pod wzgledem stylistycznym sposobie rysowania w omawianym
tu kregu nazarenczykow, nie mozna wykluczy¢, ze prace te wykonat Ittenbach. Brak sygnatury
i odmienny niz na rysunku berlinskim zapis daty kaza zachowac ostrozno$¢ w przypisaniu go
Schallowi®. W sposobie przedstawienia modela jeszcze silniej niz w poprzednim wypadku uderza
wrazenie zamkniecia si¢ w sobie portretowego, pograzenia we wiasnych myslach, ktére podkresla
wbite w jeden punkt spojrzenie.

O zwyczaju wzajemnego przedstawiania si¢ artystow w tym kregu przyjaciot swiadcza
dwa inne portrety z tej samej kolekcji, wiazace sig stylistycznie z wizerunkiem Carla Miillera -
portret Rahaela Schalla® i nieznanego mlodzienca w popiersiu (il. 9)%2. Ten ostatni, powstaly
niedtugo po obu portretach Miillera - 19 marca 1836 roku, przedstawia portretowanego nieco
entrois quarts w stron¢ widza, prawie en face, zlekko pochylona gtowa i ze spuszczonymi powie-
kami. W sposobie ujecia modela znakomicie wpisuje si¢ w nurt wizerunkéw artystow przyjaciot
dzieki wewnetrznej autonomii, brakowi jakiegokolwiek kontaktu portretowanego z widzem.
Przedstawiajac swego kolege z przymknietymi powiekami, autor rysunku osiagnat wrazenie
wewnetrznego skupienia i odcigcia si¢ portretowanego od rzeczywistosci, na ktére zwracat
uwage Lankheit®, Czy byt nim Franz Ittenbach, czy tez Raphael Schall, jest na obecnym etapie
badan réwnie trudne do ustalenia, jak w wypadku oméwionego wyzej portretu Carla Miillera.

Zagadka pozostaje takze tozsamos$¢ portretowanego przedstawionego na rysunku. Pewna
wskazdwka dla jej ustalenia moze by¢ jego podobienstwo do mtodzienca w obrazie Schalla
Podwyzszenie Krzyza Swigtego (il 10) z 1847 roku w kosciele w Lisigcicach koto Gtubczyc®,
stojacego obok biskupa Makarego, po prawej stronie obrazu, ktéry przedstawia moim zda-
niem Ernsta Degera, cho¢ijego identyfikacja opiera si¢ w gtéwnej mierze na analizie powia-
zan faczacych bohaterow przedstawienia. Pt6tno nalezy do szczegélnej odmiany portretéw
przyjazni w twérczosci nazarenczykow, jaka stanowia ich wizerunki w kompozycjach hi-
storycznych, a zwlaszcza religijnych. Jednym z wczesnych przyktadow jest przedstawienie
sie Overbecka w towarzystwie Franza Pforra na obrazie Wskrzeszenie £.azarza® z 1808 roku,

60 O podobnych trudnosciach w odniesieniu do portretu Trzech malarzy $lgskich wspomina Hans Geller,
piszac: ,Pozostaje do wyjasnienia pytanie, ktory artysta przedstawit ktérego w obrazie. Poniewaz sposéb malowa-
nia jest prawie identyczny i brak jest uderzajacych réznic technicznych i kompozycyjnych mozna wyrazi¢ tylko
przypuszczenia” (H. Geller, Drei schlesische..., op. cit., s. 47).

61 Otéwek, swiatta naniesione biela, papier, 26,8 x 22,5 cm, nr inw. S.I. I ¢ 23, zbi6r Ittenbacha, Kolumba
Kunstmuseum des Erzbistums, Kolonia, rysunek moze by¢ autoportretem Schalla, badzjego portretem, wykonanym
przez Franza Ittenbacha, czego nie da si¢ rozstrzygna¢ w wypadku pracy niesygnowanej, ze wzgledu na niezwykle
podobny sposéb rysowania obu artystéw; zob. poprzedni przypis.

62 Otéwek, $wiatta naniesione biela, papier, 30 x 23,4 cm, datowany po prawej stronie posrodku: Diisseldorf
19" Mdrz 1836; nr inw. S.I. 111 ¢ 4, zbi6r Ittenbacha, Kolumba Kunstmuseum des Erzbistums, Kolonia.

63 K. Lankheit, op. cit., w szczegdlnosci s. 128.

64 Zob. Joanna Lubos-Koziet, ,Wiarg tchngce obrazy”. Studia z dziejéw malarstwa religijnego na Slgsku
w XIX wieku, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2004, s. 95, il. 7; za udostepnienie fotografii
tego obrazu bardzo dzigkuje dr Joannie Lubos-Koziet.

65 Museum fiir Kunst und Kulturgeschichte der Hansestadt Liibeck; zob. Johann Friedrich Overbeck
1789-1869. Zur zweihundertsten Wiederkehr seines Geburtstages, hrsg. von Andreas Blithm und Gerhard Gerkens,
Mit Beitrigen von Frank Biittner, Rachel Esner, Jens Christian Jensen, M. Piotr Michatowski, Ulrich Pietsch, kat.
wyst., Museum fiir Kunst und Kulturgeschichte der Hansestadt Liibeck - Behnhaus, Liibeck, 25 czerwca - 3 wrzeé$nia
1989, [s.n.], Liibeck 1989, s. 104, kat. nr 6.
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przy lewej krawedzi kompozycji. W dwa lata pézniej ten sam ma-
larz wyobrazit si¢ ponownie w otoczeniu przyjaciot z Bractwa sw.
Lukasza w obrazie Wjazd Chrystusa do Jerozolimy®® z 1810 roku,
tym razem w otoczeniu wszystkich cztonkéw tego ugrupowania.
Zdaniem Antona Merka portrety takie ,sa z jednej strony odznaka
przyjazni, z drugiej - wyrazem pozadanego zwiazku z religijnym
przedstawieniem”®.

Z podobnym nastawieniem mamy do czynienia w obrazie Pod-
wyzszenie Krzyza Swietego, ukazujacym odnalezienie najcenniej-
szej relikwii Kosciota katolickiego, na ktorym Schall przedstawit
siebie na skraju kompozycji po lewej stronie w otoczeniu przyja-
ciét z akademii diisseldorfskiej, o rysach twarzy idealizowanych,
przywodzacych na myslich mtodziencze portrety. Obok niego stoi
najprawdopodobniej Franz Ittenbach, jak wskazywaloby na to po-
dobienstwo tej postaci do autoportretu artysty z lat trzydziestych
XIX wieku®8, a dalej, ukazany fragmentarycznie, trudny do ziden-
tyfikowania mezczyzna, przypominajacy nieco Carla Miillera. Po
drugiej stronie krzyza, w sasiedztwie arcybiskupa Makarego, w oso-
bie mezczyzny trzymajacego $wiece chciatoby si¢ zobaczy¢ Ernsta
Degera, zktérym Schall byt blisko zaprzyjazniony, ale jego wczesne
portrety jak np. olejne Wilhelma Schadowa® i Franza Ittenbacha™,
czy rytowany portret Friedricha Meyera™ przedstawiaja go z profilu,
co bardzo utrudnia poréwnanie. Na rysunku Herrmanna w zbio-
rach Muzeum Narodowego w Warszawie, malarz ten ukazany jest
od tytuitylko z fryzury podobny jest do mezczyzny z obrazu. Zatem
do czasu wyptyniecia nowych przekazéw ikonograficznych identy-
fikacje te, zaréwno w odniesieniu do obrazu, jak i rysunku, nalezy
pozostawic ze znakiem zapytania.

Przedstawienie siebie w otoczeniu dawnych przyjaciot ze stu-
dioéw, ktorzy w czasie powstania obrazu nalezeli do czolowych przed-
stawicieli malarstwa religijnego w duchu nazarenskim, jest swojego
rodzaju manifestem artystycznym Schalla - opowiedzeniem si¢ za
sztuka w stuzbie Ko$ciota katolickiego i malarstwem, jakie artysci

66 Obraz niezachowany; zob. Die Nazarener, op. cit., s. 152, il.
67 Ibidem.

68 Zob. Wilhelm NeuR, Franz Ittenbachs kiinstlerische Entwicklung. Zur
fiinfzigsten Wiederkehr seines Todestages, ,Kunstgabe des Ver. fiir christliche Kunst
im Erzbistum K6In” 1929, 3, s. 13, il. 16.

69 W dniu 12 maja 1998 na aukgji Lempertza w Kolonii; kat. aukcyjny,
s. 288, il. Portret niedatowany, najprawdopodobniej z lat trzydziestych XIX w.

70 1839, Luwr, Paryz; zob. Kunst des 19. Jahrhunderts..., op. cit., s. 97, il. 4.2.

7 1837; zob. Portraits von Diisseldorfer Kiinstler nach dem Leben gezeichnet
und radiert von Fr. Meyer, 1838 erstes Heft, mit der Bildnissen von H. Pliidddemann,
C. Deger, C.F. Lessing und Ch. Kéhle, 4. Na portrecie tym Deger przypomina
nieco wyrazem twarzy mlodzienca z rysunku, ktéry zostat tu powiazany z obra-
zem; zob. przyp. 62.

il. 11| fig. 1

Carl Adalbert Herrmann,
Studlia postaci | Figure
Studies, Muzeum
Narodowe w Warszawie
| The National Museum
in Warsaw

fot. | photo © Muzeum
Narodowe w Warszawie
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il. 12| fig. 12

Raphael Schall, Portret
Wilhelma Schadowa

| Portrait of Wilhelm
Schadow, Muzeum
Archidiecezjalne we
Wroctawiu | Archdiocese
Museum in Wroctaw

fot. | photo Piotr tukaszewicz

ci reprezentowali. W roku powstania obrazu mieli oni juz do odno-
towania spore sukcesy, takie jak realizowane wowczas freski w kos-
ciele w Remagen czy sprawnie funkcjonujacy system popularyzacji
obrazéw za pomocg grafiki religijnej. W bardziej prowincjonalnym
Wroctawiu umieszczenie ich w obrazie mogto by¢ préoba swojego
rodzaju dowarto$ciowania si¢ jego autora i dobra rekomendacja dla
ewentualnych zleceniodawcow.

Tego samego kregu artystow dotyczy maty rysunek w Muzeum
Narodowym w Warszawie przedstawiajacy studia rozmaitych po-
staci (il. 11)2. W jego lewym gérnym rogu ukazani zostali od tytu
idacy pod reke Ernst Degeri Raphael Schall, juz nie w studenckich
beretach, ale w cylindrach i z laseczkami w dloniach. Ten szkic,
okreslony przez pierwszego wtasciciela jako praca Carla Adalberta
Herrmanna, wydawal mi sie poczatkowo dzietem jakiego$ innego
artysty o tym nazwisku™. Jednak po odrzuceniu zatozenia, ze po-
wstat podczas pobytu Schalla we Wtoszech, autorstwa tego malarza
nie mozna wykluczy¢. Mégt on przedstawi¢ swoich kolegéw w ja-
kim$ innym miejscu, np. na Slasku, co bytoby jednym z dowodéw
na to, ze jego autor utrzymywal kontakty z pézniejsza generacja
nazarenczykow.

Na zakonczenie chcialabym wspomnie¢ o portretach, ktére
blisko si¢ wiaza z oméwiong tu kategoria - nauczycieli przedsta-
wianych przez ich uczniéw. I tak Raphael Schall wykonat w 1833
rokuwizerunek Johanna Heinricha K6niga™, wychowawcy wielu
artystow na Slasku, u ktérego pobierat nauki przed wyjazdem na
studia do Berlina w tymze roku. Jednak jego pierwszym portretem
w stylu nazarenskim jest przedstawienie innego stynnego wycho-
wawcy artystow niemieckich - Wilhelma Schadowa (il. 12) - znaj-
dujace si¢ wsrod rysunkow artysty w Muzeum Archidiecezjalnym
we Wroctawiu. Za taka identyfikacja modela przemawia jego
podobienstwo do autoportretu malarza w Muzeum Miejskim
w Diisseldorfie™ i stynnego rysunku Bendemanna™ z 1860 roku,
przedstawiajacego go podczas choroby, na krétko przed $miercia.
Ma on taki sam ksztatt oczu, usti nosa jak artysta na tym rysunku,

72 Oléwek, papier, 6,2 x 8 cm, nr inw. Rys.Nm.X1X 298 MNW, Muzeum
Narodowe w Warszawie.

78 A.Kozak, op. cit., s. 227.

7 Otowek, papier, 14,4 x 14,3 cm; nr inw. Rys.Nm.XIX 590 MNW,
Muzeum Narodowe w Warszawie; zob. E. Scheyer, Schlesische..., op. cit., s. 69, il. 32.

75 Stadtmuseum Landeshauptstadt Diisseldorf; zob. Kunst des 19.
Jahrhunderts..., op. cit,, s. 75, il. 25; za informacje dotyczace obrazu dziekuje dr.
Christophowi Danelzik-Briieggemann z tego muzeum.

76 Zob. Kunstmuseum Diisseldorf, Die Handzeichnungen des 19. Jahr-
hunderts. Diisseldorfer Malerschule, Teil 1: Die erste Jahrhunderthdlfte, Text- und
Tafelband, kat. zbioréw, bearb. von Ute Ricke-Immel, Diisseldorf, Bd. 1 (Text)
1980, kat. nr 100, Bd. 2 (Tafeln) 1978, il. 9g.



Anna Kozak Portrety artystéw przyjaciot w tradycji nazarenskie;j...

ardzni si¢ od niego zarysem czaszki, zblizonym z kolei do wyobrazenia malarza na wymie-
nionym autoportrecie.

Pomimo pewnych niedociagnie¢ technicznych, rysunek Schalla uderza niezwykta przeni-
kliwoscia w odtworzeniu rysow portretowanego. Ukazuje mezczyzne o mocno przerzedzonych
wlosach, podpuchnigtych oczach i smutnym wyrazie twarzy, ktéry nadaja mu Sciagniete brwi
oraz bruzda ciagnaca si¢ od nosa do kacikow ust. Posta¢ pelna jest wewnetrznego skupienia,
jakie charakteryzuje wigkszo$¢ wizerunkéw Schadowa. Trudno powiedzie¢, kiedy powstat ten
rysunek, bowiem nawet na przedstawieniach z okresu mtodosci, artysta sprawia niekiedy wra-
zenie starszego, anizeli wskazywataby na to jego metryka. Na pewno kilka lat przed powstaniem
rysunkowego portretu Bendemanna, na ktérym wyglada jeszcze starzej, jest chorobliwie otyly,
anajego twarzy maluje si¢ smutek polaczony z rezygnacja. Niewykluczone, ze portret wigze sie
w jaki$ sposob z albumem rysunkéw poswigconych malarzowi przezjego uczniow, wsrod ktérych
znajdowaly si¢ m.in. prace Juliusa Hiibnera, Carla Miillera, Wilhelma Sohna, Carla Friedricha
Lessinga i innych™. Schall dostarczyt don pigkna kompozycje przedstawiajaca pozegnanie
swietej Elzbiety z Turyngii z mezem, podpisana Raphael Schall z Wroctawia swojemu ukochanemu
mistrzowi 3olist. 1851 roku™. Niewykluczone, ze byl wowczas w Diisseldorfie i narysowat przy tej
okazji swojego ,ukochanego” nauczyciela. Jest to jednak tylko przypuszczenie, ktére potwierdza
jedynie wyglad przedstawionego mezczyzny. W 1851 roku Schadow miat sze$¢dziesiat trzy lata
ijest to wiek, z jakim mozna by wiaza¢ bohatera portretu Schalla. W tym miejscu istotniejszy
jest stosunek autora do portretowanego, wyrazony w przytoczonej dedykacji, pozwalajacy na
zaliczenie portretu do oméwionej tu kategorii portretow.

77 Album zostat przygotowany z okazji 25-lecia nauczania Schadowa w akademii diisseldorfskiej; zob.
Katharina Bott, Das Schadow-Album der Diisseldorfer Akademieschiiler von 1851, Co-Con Verlag, Hanau 2009.

78 Otéwek, swiatta naniesione biela, papier, 44.9 x 35,5 cm, na dole napis: Raphael Schall in Breslau seinem
geliebten Meister am 30. Nov: 1851, nr inw. Z 1689, Wallraf-Richartz-Museum, Kolonia.
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