Mikotaj Getka-Kenig

Anonimowa scena Koronacji cesarzowej
Aleksandry na krolowa Polski (1829-1830).
Malarska wizja narodowego odrodzenia,
czyli o dwoch wymiarach iluzji

»Goraczka trawita Warszawe i kraj caly. Mysl, ze cesarz rosyjski ma si¢ koronowac krélem
Polski wszystkie umysly owladneta jedynie. Nadszed! nareszcie dzien 24 maja niecierpli-
wie oczekiwanej koronacji, niedziela [...]. Po skonczonej przysiedze cesarz stal, a cesarzowa
i wszyscy przytomni uklekli i kleczeli w czasie modlitwy dzigkczynnej méwionej glosno przez
prymasa, po ukonczeniu ktérej Woronicz wstajac, gtosno po trzykro¢ zawotat: »Vivat rex in
aeterna [sicl]«[...]. Serca polskie mocno bily w tej chwili, lecz mimowolna nieufnos¢ zamykata
wszystkie usta™. Zacytowany fragment pochodzi z pamigtnika pisanego wiele lat po wydarze-
niach majowej niedzieli 1829 roku. Jego autorka byta Natalia z Bispingéw Kicka (1801-1888),
utalentowana malarka amatorka?, arystokratka, naoczny $wiadek historycznej koronacji
Mikotaja I na kréla Polski. Jak na osobe, ktérej maz zginat w powstaniu listopadowym dwa
lata p6zniej (nie wspominajac o innych krewnych polegtych w walkach z Rosja), zastanawiac
moze dos¢ bezstronne podejscie do tak kontrowersyjnego wydarzenia w dziejach stosunkéw
polsko-rosyjskich. Wszakze car samodzierzawca koronuje si¢ na krdla Polski! Nawet jesli wy-
czuwamy ambiwalentny stosunek piszacej wobec gléwnego bohatera, nie odnosi si¢ on do
samego faktu - dla Kickiej koronacja byta koronacja, a nie farsa ku uciesze oprawcy.

Ta mito$niczka literatury romantycznej pisata cytowane stowa w epoce, ktora na Mikotaja
patrzyla przez pryzmat Dziadéw, a koronacje znata z Kordiana, gdzie car-krél jest przyréwnany
do diabta, a sama ceremonia opisana w kategoriach uzurpacji. Kicka jednak nie wyrzekla si¢
wrazen pozostalych po tamtym dniu, cho¢ ktécity si¢ one z dominujacymi wiele lat potem
pogladami. Pamiecia przenosita si¢ w $wiat, w ktorym kordianowski diabet jawit si¢ jako
prawy ,nastepca Chrobrych, Kazimierzéw, Jan6w”, a koronacja jako symboliczny moment
szczesliwego zwrotu w dziejach narodu - w §wiat nie znajacy jeszcze krwawych powstanczych
bitew, rozstrzeliwan na stokach Cytadeli, ani masowych zsytek na Sybir.

Obok wielu artykuléw prasowych, wierszy okolicznosciowych, zapiskéw pamietnikar-
skich, a nawet donosow szpiegowskich, jedynym wspotczesnym malarskim przekazem na
temat tego szczegdlnego wydarzenia jest anonimowy obraz Koronacja cesarzowej Aleksandry
na krolowq Polski (il. 1) ze zbioréw Muzeum Narodowego w Warszawie. To na pozor nieciekawe
plotno po poglebionej analizie kontekstualneji formalnej okazuje si¢ intrygujaca wypowiedzia

1 Natalia Kicka, Pamigtniki, ,,Pax”, Warszawa 1972,5.168, 170.

2 Stownik artystow polskich i obcych w Polsce dziatajgcych. Malarze, rzezbiarze, graficy, red. Jolanta Maurin
BiatostockaiJanusz Derwojd et al., t. 3, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wydawnictwo Polskiej Akademii Nauk,
Wroctaw-Warszawa-Krakéw-Gdansk 1979, s. 402.
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il.11fig.1 artystyczna na temat specyficznego okresu historycznego, w ktérym rodzita si¢ kultura pol-
Aleksander Ortowski (?), Sklego roma}nFy zmu. . L. .
Koronacja cesarzowej Koronacjajest obrazem olejnym, malowanym na ptétnie o wymiarach 167 x 199 cm. W MNW

ﬁﬁ:zial”gg c:fa’t‘i’é’zog;a znalazta si¢ w 1923 roku jako depozyt Ludwika Temlera (1857-1938)3. Donator, wspétudziato-
Empress Alexandra as wiec duzego rodzinnego przedsiebiorstwa garbarskiego, byt znanym koneserem sztuki®. O ran-
Queen of Poland, 1829 dze jego zbioréw dobrze $wiadczy wystawa, zorganizowana w 189o roku przez Towarzystwo
lub | or 1830, Muzeum

Narodowe w Warszawie

| The National Museum

in Warsaw

3 Karta naukowa obrazu nr 32711 (Krystyna Sroczynska) przechowywana w Dziale Inwentarzy MNW.

4 Eugeniusz Szulc, Cmentarz ewangelicko-augsburski w Warszawie. Zmarli i ich rodziny, Panistwowy Instytut
Wydawniczy, Warszawa 1989, s. 559-562.
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Zachety Sztuk Pieknych - obok dawnych mistrzéw szeroka publicznos¢ mogta wéwczas podzi-
wiac prace artystow wspotczesnych, ,wylacznie [...] swojskich”, np. Matejki, Siemiradzkiego,
Fatata®. Ten ewangelik o niemieckich korzeniach odznaczat si¢ bowiem gtebokim poczuciem
polskosci. W dziecinstwie przezyt aresztowanie ojca, uwiezionego w Cytadeli za finansowe
wsparcie dla powstancow styczniowych. Jako mlodzieniec zostal relegowany ze szkoty za bunt
przeciwko rusyfikacji®. Patriotyzm Temlera przejawiajacy sie¢ w mecenacie nad ,wylacznie”
rodzimymi artystami, stanowi znamienny kontekst dla faktu posiadania przez niego Koronacji
i przekazania jej do zbioréw narodowych.

Okolicznosci powstania obrazu sa nieznane. Nie znalaztem o nim zadnej wzmianki wsréd
licznych przekazow na temat uroczystosci 1829 roku. Pierwsza informacja pochodzi dopiero
z inwentarza muzealnego. Koronacja nie byla raczej eksponowana publicznie (réwniez na
wystawie z 1890 1.7), ani rytowana. Oprocz tematu jedyna pewna informacja jest czas powsta-
nia - miedzy majem 1829 a listopadem 1830 roku®. Terminus ante quem wynika z zatozenia, ze
po wybuchu powstania listopadowego Polacy i Rosjanie nie byli juz zainteresowani namalo-
waniem Koronacji, a nawet mieliby powody, aby taka ewentualnos$¢ uniemozliwic. Gloryfikacja
przedpowstaniowej unii polsko-rosyjskiej byta juz raczej w owym czasie nie do wyrazenia -
zaréwno w pi$mie, jak i w obrazie.

Mimo konserwacji, przeprowadzonej w latach osiemdziesiatych ubieglego wieku, nie
udato si¢ odnalez¢ sygnatury. Sprawa autorstwa jest jednak intrygujaca. Pod uwage biore
garstke malarzy, ktorzy mogliby uzyskac takie zlecenie. W Warszawie byli to jedynie: Antoni
Brodowski, Antoni Blank i Aleksander Kokular. Pokrewienstwa formalne z tworczoscig
Wincentego Kasprzyckiego oraz tematyczne z Janem Klemensem Minasowiczem (autorem
Widoku wewnegtrznego kosciota $w. Jana z wystawieniem w nim katafalku w czasie zatobnego
obrzedu za dusze $p. Najjasniejszego Aleksandra I)° nie pozwalaja na wyciagniecie pozytyw-
nych wnioskéw, poniewaz éwczesna podrzedna ranga obu twércow wyklucza ich ewentualne
autorstwo.

Jerzy Gutkowski wiazat Koronacje z Anglikiem Georgem Dawe’em'™, nadwornym por-
trecista Mikotaja. Przebywal on wtedy nad Wisla, gdzie miat portretowac wielkiego ksigcia
Konstantego™. Roznice stylistyczne oraz brak zainteresowania Dawe’a tematami historycznymi
sktaniaja jednak do odrzucenia tej atrybucji. Faktem jest, ze w 1829 roku rzad Krolestwa ztozyt
u niego zamoéwienie, ale dotyczyto ono tylko pary portretéw ,Najjasniejszych Panstwa™?.

5 ,Tygodnik Ilustrowany” 1890, nr 52, s. 413.

6 Ferdynand Hoesick, Powies¢ mojego zycia (dom rodzicielski). Pamietniki, Ossolineum, Wroctaw-Krakow
1959, S. ITO-II1.

7 Janina Wiercinska, Katalog prac wystawionych w Towarzystwie Zachety Sztuk Pigknych w Warszawie
w latach 1860-1914, Ossolineum, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1969.

8 Zob. Krystyna Sroczyniska, Antoni Brodowski 1784-1832. Zycie i dzieto, Varsovia, Warszawa 1985, s. 112.
9 Stefan Kozakiewicz, Warszawskie wystawy sztuk pigknych wlatach 1819-1845, Ossolineum, Wroctaw 1952, s.178.
10 Jerzy Gutkowski, Ceremoniat koronacji Mikotaja I na kréla polskiego w Warszawie, , Kronika Zamkowa”
1987, 6(14), 5. 8.

M Kurier Warszawski” 1829, nr 136 (21 maja); Valerij A. Kulakov, Dawe George [w:] Saur Allgemeines Kiinstler-
-Lexikon. Die Bildenden Kiinstler aller Zeiten und Vélker, red. Eberhard Kasten [et al.], t. 24, Damdama-Dayal,
Miinchen-Leipzig 2000, s. 552.

12 Archiwum Gléwne Akt Dawnych (dalej: AGAD), Protokoty Rady Administracyjnej Krolestwa Polskiego
(dalej: RAKP), sygn. 17 - protokét z 30 kwietnia 1829 1., s. 324. Pono¢ oba portrety malowat juz w Warszawie - zob.
»Kurier Warszawski” 1829, nr 156 (13 czerwca).
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Wedtug aktualnej muzealnej karty naukowej autor obrazu pozostaje nieznany. Jednak nie
zawsze tak bylo - dawniej przypisywano go Brodowskiemu, uczniowi Jacques’a Louisa Davida
i Francois Gérarda. Atrybucje te odrzucita jednak Krystyna Sroczynska®. Co ciekawe, w doku-
mentacji fotograficznej* jako autora podano nie Antoniego, ale czynnego w tym samym czasie
w Krakowie Jozefa Brodowskiego, ucznia Johanna Baptisty Lampiego. Czy to przypadek, czy
moze wskazéwka, pozwalajaca zaktada¢, ze zanim obraz trafit do muzeum wigzany byt zjednym
z Brodowskich? Jak inaczej ttumaczyc¢ fakt przypisania Koronacji dwém tak odmiennym artystom?

Zestawmy dzielo z ptétnami obu Brodowskich oraz Blanka i Kokulara. Opinia Sroczynskiej
wydaje sie nie do podwazenia. Trudno znalez¢ punkty zbiezne miedzy Koronacjq a obrazami
dziatajacego w Warszawie Brodowskiego. Dawna atrybucja opierata si¢ zapewne na zatoze-
niu, ze tylko on méglby si¢ podjac takiego tematu. W przypadku Blanka i Kokulara jedyna
przestanka pozwalajaca wigzac tych artystéw z omawianym dzietem byta ich wysoka pozycja
w srodowisku. Jednak w przeciwienstwie do Brodowskiego zaden nie miat w dorobku am-
bitniejszej pracy historycznej.

Dbalos¢ o detal widoczna w sposobie malowania munduréw zgromadzonych dostojni-
kéw, pozostaje w zgodzie z maniera Jozefa Brodowskiego (il. 2). Zostaly po nim liczne studia
urzedniczych ozdob®™. Za Krakowem jako osrodkiem, z ktérego mogt wywodzi¢ si¢ zagadkowy
autor, przemawia takze kompozycja, nasuwajaca skojarzenia z obrazem Otwarcie obrad sejmu
Krélestwa Polskiego w 1818 roku namalowanym przez Michata Stachowicza™. Na ile jednak
znamy tworczos¢ Brodowskiego, nie podejmowat on tematéw historycznych, w przeciwien-
stwie do swojego zacigetego rywala Jozefa Peszki. Wyrazna nieporadnos¢ kompozycjia zarazem
dos$¢ nieréwny poziom opracowania partii portretowych (niekiedy $wiadczacych o $wietnym
wyksztatceniu, innym razem niemal karykaturalnie uproszczonych) odpowiadaja pedzlowi
Peszki. Nieraz brat si¢ on za temat ,monarchiczny”, utrwalajac na ptétnie wtadcow. Przypisano
mu takze alegoryczng scen¢ Koronacji Aleksandra I na kréla Polski™. Nalezy pamietac, ze dw-
czesne Wolne Miasto Krakéw (Rzeczpospolita Krakowska) byto blisko zwiazane z Krélestwem,
zaréwno pod wzgledem politycznym, jak i kulturalnym. Ewentualne pochodzenie autora z tego
osrodka jest wigc prawdopodobne.

Skupiajac si¢ na rysunku twarzy namalowanych postaci (il. 3), za najbardziej prawdopo-
dobnego autora uznatbym jednak Aleksandra Ortowskiego. Atrybucje opieram zwtaszcza na
poréwnaniu z profilowymi podobiznami jego autorstwa'®. Artystyczna miernos¢ Koronacji
mozna przypisywac wiekowi artysty (urodzonemu w 1777 r.), ktéry w tym czasie rzadko siadat
przy sztalugach™. Ten ceniony za Zycia warszawianin od lat mieszkat w Petersburgu, gdzie

18 K. Sroczynska, op. cit., s. 112. Dawna atrybucja bywa jednak powtarzana: Wactawa Milewska, Uczta dla
luduw Ujazdowie w 1829 roku - miejsce niedosztego zamachu na cara [w:] Arma viramque cano. Profesorowi Zdzistawowi
Zygulskiemu jun. w osiemdziesigciolecie urodzin, red. Barbara Leszczynska-Cyganik, Muzeum Narodowe w Krakowie,
Krakoéw 20006, s. 183.

14 Karta naukowa obrazu - zob. przyp. 3.

15 Stanistawa Opaliniska, Jozef Brodowski. Malarz i rysownik starego Krakowa, Muzeum Historyczne Miasta
Krakowa, Krakéw 2005, s. 137-14.2.

16 Zbigniew Michalczyk, Michat Stachowicz (1768-1825). Krakowski malarz migdzy barokiem a romantyzmem,
t. 2, Instytut Sztuki PAN, Liber Pro Arte, Warszawa 2011, 5. 96-97.

7 Ibidem, t. 1,5.199, t. 2, 5. 272-273.
18 Zob. np. Mieczystaw Wallis, Autoportrety Ortowskiego, ,Biuletyn Historii Sztuki” 1955, t. 17, s. 329, il. 8.

19 Stownik artystow polskichi obcych w Polsce dziatajgcych. Malarze, rzezbiarze, graficy, red. Katarzyna Mikocka-
-Rachubowa i Matgorzata Biernacka, t. 6, Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk, Warszawa 1998, s. 300-312.
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znalazl zatrudnienie przy cesarskim bracie wielkim ksieciu Konstantym (jednym z organiza-
toréw koronacji w 1829 r.). Réwnoczesnie odgrywat wazna role w srodowisku miejscowych
Polakéw. Parat sie niekiedy malarstwem historycznym, cho¢ nie byta to jego specjalnosc.
Mankamentem tej tezy jest brak informacji o pobycie Ortowskiego w Warszawie w latach
1829-1830. Co wigcej, nie wiadomo nawet, czy kiedykolwiek odwiedzit Krélestwo Polskie.

Zanim przejde do szczegétowej analizy obrazu, wypada mi oméwic kontekst jego powstania.
Kiedy w 1815 roku rozeszta si¢ wies¢ o utworzeniu Krolestwa Polskiego, nadwislanskie elity

nie mogly opanowac euforii. Nowe panstwo pod wieloma wzgledami stanowito kontynuacje
Ksigstwa Warszawskiego, napoleonskiego satelity, ktérego armia zaledwie trzy lata wczes-
niej z ochota wymaszerowata na Moskwe. Mimo dotychczasowej antyrosyjskiej propagandy
i negatywnych skojarzen zwiazanych z rozbiorami, rok 1815 przyniést przetom w relacjach
polsko-rosyjskich. Aleksandra okrzyknigto ,zbawicielem” i ,wskrzesicielem ojczyzny”. Cho¢
nowe panstwo byto mniejsze od Ksiestwa, rosyjska taskawosc i tak prezentowata si¢ korzyst-
nie. Aleksander dat Polakom to, czego Napoleon poskapit. Obdarzyt ich ,wskrzeszony” byt

i

il. 2| fig. 2

Fragment obrazu
przedstawiajacy pare
cesarsko-krélewska

| Detail of the painting
depicting the imperial
and royal couple
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panstwowy symboliczng otoczka, stanowiaca fundament narodowowyzwolenczej semiosfe-
ry - Polska zastapila na mapach Warszawe, a godnos¢ krolewska ksiazeca?°.

Az do powstania w 1830 roku, wdzigcznos¢ za ,odrodzona” Polske okreslata stosunek do
kroéla. Nie byt to jednak czas absolutnego bezkrytycyzmu. Od poczatku nie brakowalo oznak
nieufnosci wobec Rosjan, zwlaszcza ze strony zagorzatych napoleonistow. Pézniej pojawily si¢
konkretne zarzuty, przede wszystkim o famanie liberalnej konstytucji. Okazata si¢ ona bowiem
oderwanym od rzeczywistosci idealem, trudnym do pogodzenia z despotycznymi tradycjami
Romanowow, a takze z ambicjami polskich dygnitarzy, zasmakowanych w scentralizowanej
wladzy. W obliczu niepokojow w Europie Aleksander (pomimo szczerego przywiazania do
liberalnych ideatéw) przekonywat si¢ do zamordystycznego kursu, majacego w jego przeko-
naniu skutecznie uchroni¢ jego poddanych od powtérzenia sie tragedii rewolucji. Zaostrzajac
polityke w Rosji, nie tolerowat opozycji nad Wista. Sytuacje zaogniato kontrowersyjne za-
chowanie jego brata Konstantego (stale mieszkajacego nad Wista dowodcy armii Krélestwa),
a takze nadgorliwego cesarskiego komisarza Mikotaja Nowosilcowa. Szereg ostrzejszych
posunie¢ nadwislanskiego rzadu, sledztwa i aresztowania (stanowiacych notabene norme
w owczesnej Europie), samobojstwa zniewazonych oficeréw i inne incydenty, podkopywaly
autorytet ,wskrzesiciela ojczyzny”*.

Wielu jednak wiernie trwato przy ,wskrzeszonym” majestacie, o czym $wiadcza symbo-
liczne uroczystosci pogrzebowe ku czci Aleksandra w Warszawie w 1826 roku, godne przedroz-
biorowych monarch6w?2. Jednak na horyzoncie pojawily si¢ nowe problemy zwiazane z suk-
cesja kolejnego Romanowa. Mikotaj byt przeciwienstwem Aleksandra. Obce mu byly liberalne
ideaty, tak niegdys drogie jego starszemu (o blisko dwadziescia lat) bratu. Poza r6znica pokolen
na despotyczne zapedy wptywaly okolicznosci obejmowania tronu - powstanie dekabrystow.
W odwecie za probe zamachu stanu nastapily surowe represje. Wykrycie kontaktéw miedzy
rosyjskimi spiskowcami a polskim Towarzystwem Patriotycznym doprowadzito do glosnego
procesu. Cesarz domagat si¢ surowych kar dla niedosztych ,krélobéjcow”, a opinia publiczna
zniedowierzaniem przyjmowala te rewelacje, oczekujac oczyszczenia z zarzutow?. Sprawa ta
toczyla sie przez pierwsze trzy lata panowania Mikotaja, ktéry nie zamierzat postawi¢ nogi na
polskiejziemi do czasu zakonczenia procesu®. Kiedy wydano wyrok (notabene uniewinniajacy),
cesarz nie mogt sie dalej wzbrania¢ przed wizyta w Warszawie. Polacy spodziewali si¢ teraz
lepszych czas6w?®. Oczywiscie nie kazdy podzielat ten optymizm. Grupa mtodych entuzjastow

20 Jarostaw Czubaty, Zasada ,dwdch sumieni”. Normy postepowania i granice kompromisu politycznego
Polakéw w sytuacjach wyboru (1795-1815), Wydawnictwo Neriton, Warszawa 2005, s. 610-659; Piotr Paszkiewicz,
Pod bertem Romanowéw. Sztuka rosyjska w Warszawie 1815-1915, Instytut Sztuki PAN, Warszawa 1991, s. 141-144..

21 Mikolaj Getka-Kenig, Aleksandr I i Poldki. Istorid mifa «voskresiteld otecestva», ,Novaa Pol'sa” 2012, nr 3,
s.7-10.

22 Opis zatobnego obchodu po wiekopomney pamieci nayiasnieyszym Aleksandrze I..., Natan Gliicksberg,
Warszawa 1829. Zob. tez P. Paszkiewicz, Pod bertem..., op. cit., s. 145-150; idem, Sztuka i polityka. Warszawa podczas
uroczystosci zatobnych po $mierci Aleksandra I, ,Kronika Warszawy” 1986, t. 17, s. 91-100; Juliusz Chroscicki, Pompa
funebris. Z dziejow kultury staropolskiej, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1974, s. 87, 164, 211, 245,
248, 260.

23 Hanna Dylagowa, Towarzystwo Patriotyczne i Sqd Sejmowy 1821-1829, Panstwowe Wydawnictwo
Naukowe, Warszawa 1970.

24 AGAD, Sekretariat Stanu Krolestwa Polskiego (dalej: SSKP), sygn. 3930 - list ministra sekretarza stanu
Stefana Grabowskiego do prezesa Rady Administracyjnej Walentego Sobolewskiego z 4/21 lutego 1827, 5. 34.9.

25 Jenerat Zamoyski 1803-1868, t. 1, 1803-1830, Biblioteka Kérnicka, Poznan 1910, s. 28s.
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ByronaiMickiewicza zaczeta przygotowywac zamach na zycie monarchy?. Jednak w ostatnim
dziesiecioleciu podobne przewroty planowano, a czasem przeprowadzano takze w panstwach,
ktérych mieszkancy nie przejawiali dazen narodowowyzwolenczych. Wrogiem romantycznych
rewolucjonistow byta bowiem sama wtadza.

W tym czasie pojawil si¢ temat koronacji. Przyjazd Mikotaja wiazal si¢ z potrzeba zwotania
sejmu. Ostatni odbyt sie w 1825 roku i od tamtej pory kilka spraw oczekiwato usankcjonowania
przez parlament. Jednak opracowanie projektow ustaw oznaczatoby przesuniecie monarszej
wizyty o kolejne miesiace. Rzad w Warszawie odradzat czekanie. Patriotyczna euforia po ogto-
szeniu wyroku Sadu Sejmowego dawata idealng okazje do wzmocnienia autorytetu wtadzy.
Mikotaj zdawat sobie sprawe, ze stawka jest nie tylko dobre samopoczucie Polakéw. W tym czasie
prowadzit wojne z Turcja. Brak sukceséw w dziataniach wojennych ostabial pozycje mtodego
wiladcy na arenie miedzynarodowej. Spokoj na zachodnich rubiezach byt dla niego wigcej niz
pozadany, cho¢ o grozbie powstania jeszcze nie myslat#. Podejrzliwie patrzyt na Austrie i Prusy,
ktére zawsze mogly wykorzysta¢ nastroje Polakéw przeciwko Romanowom, gdyby dostrzegly
w tym wiasna korzysc.

Zamiast sejmu strona polska, wspierana przez Konstantego, zaproponowata wiec koro-
nacj¢. Pomyst nie byt owocem twoérczej wyobrazni ministréw, ale opierat si¢ na konstytucji.
Artykut 45. glosit: ,Wszyscy nasi nastepcy [tj. Aleksandra] do Krélestwa Polskiego powinni
si¢ koronowac jako krélowie polscy w stolicy, podiug obrzadku, jaki ustanowimy i wykonaja
nastepujaca przysiege »Przysiegam i przyrzekam przed Bogiem i na Ewangelig, iz ustawe
konstytucyjna zachowac i zachowania jej wszelkimi sitami przestrzega¢ bede«”. Z poczatku
Mikoftaj traktowat ten pomyst sceptycznie (juz raz si¢ koronowat, jako cesarz rosyjski), lecz osta-
tecznie sie zgodzit, zachecany przez brata. Przystapiono wiec do przygotowan. Wiesci szybko
rozeszly si¢ po stolicy, a dalej po calym Kroélestwie: ,ogloszenie koronacji zdjeto z Warszawy
postac ponurs, jaka od sadu sejmowego zachowata. Kazden sie¢ cieszyl nadzieja odetchnienia
wolniejszym powietrzem, wszyscy witaliSmy jutrzenke lepszej doli”?8. Odbywaty si¢ specjalne
akademie?®®, wydawano okolicznosciowe publikacje®, a takze litografowane portrety narodo-
wych bohateréw®'. 14 maja ,Kurier Warszawski” dotaczyt specjalny dodatek z ,,programem
wjazdu i koronacji’®2. Kilka dni pézniej ta sama gazeta pisata o ,senatorach, postach i deputo-
wanych”, ktoéry ,juz zaczeli przybywac do stolicy Krolestwa Polskiego, jako tez znacznejliczbie
obywateli w chwili tak szczesliwej, tak drogiej, tak zaszczytnej dla Polakow”®2, Wreszcie 17 maja

26 Przynajmniej tak twierdzili po latach. Brak jednak zrodet, ktore potwierdzalyby fakt zawigzania spisku.
Henryk Glebocki, Ofiara z imperium. Spisek koronacyjny 1829 - historia prawdziwa (?) w $wietle nieznanych zrédet
[w:] Ofiary imperium. Imperia jako ofiary. 44 spojrzenia/ Imperial Victims. Empires as Victims. 44. Views, red. Andrzej
Nowak, Instytut Pamieci Narodowej, Warszawa 2010, s. 183-213.

27 Wiadystaw Zajewski, Koronacja i detronizacja Mikotaja I na Zamku Krélewskim [w:] idem, W kregu
Napoleona i rewolucji europejskich 1830-1831, Czytelnik, Warszawa 1984, s. 293.

28 N.Kicka, op. cit., s. 159-160.

29 Gazeta Warszawska” 1829, nr 145 (1 czerwca).
30 Kurier Warszawski” 1829, nr 133 (18 maja).

31 Kurier Warszawski” 1829, nr 153 (10 czerwca).
32 Kurier Warszawski” 1829, nr 129 (14 maja).

33 Kurier Warszawski” 1829, nr 132 (17 maja).
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»,0d dawna pozadany dzien dla Polski zajasnial”34. Przy odglosie dzial, w orszaku polskich
irosyjskich dostojnikéw, cesarz-krol przybyt wraz z Zona oraz nastepca tronu.

Uroczysty wjazd w mury stolicy wypetnial pierwszy rozdziat oficjalnego ceremoniatu.
Kolejny dotyczyt juz wtasciwej koronacji wyznaczonej na 24 maja. Najblizszy tydzien po-
$wigcono na zapoznanie si¢ wladcy z Polakami. Mikotaj bywat na defiladach wojskowych,
przechadzat si¢ ulicami stolicy, przyjmowat na audiencjach dostojnikéw wojskowych i cywil-
nych. Warszawskie nastroje oddaje domorosta poezja, publikowana natamach gazet®. Ludwik
Adam Dmuszewski, 6wczesny dyrektor Teatru Narodowego i wydawca poczytnego ,Kuriera
Warszawskiego”, wywiesit na domu nast¢pujaca rymowanke: ,Dzienn dwudziesty czwarty
Maja / Drogim na wieki dla Warszawy bedzie / W nim widziata MIKOLAJA / Jak w swigetym
obrzedzie / Zasiadl na Piastow i Jagiettow tronie / W Polskiej koronie™®.

W dniu koronacji uroczystosci rozpoczely si¢ zrana, od poswigcenia insygniéw w katedrze.
Drogocenne symbole ,,odrodzonej” panstwowosci niesli najwyzsi dygnitarze i dostojnicy - se-
natorowie, generatowie oraz cztonkowie Rady Stanu. Pézniej udano si¢ do Sali Senatorskiej
na Zamku. Wszystkie miejsca, zaréwno w dolnych rzedach, jak i gérnych galeriach zostaty
szczelnie wypehnione. Cesarz z cesarzowa przybyli w otoczeniu dworzan. Wowczas ,nastapita
pozadana chwila $wietego obrzedu”, ktdrej przewodniczyt prymas Kroélestwa Jan Pawet
Woronicz. Zgodnie z tradycja rosyjskiego samodzierzawia, Mikotaj sam wlozyl korone na
gltowe. Nastepnie wyglosit modlitwe, proszac Boga o pomoc w obronie konstytucji - kamienia
wegielnego ,wskrzeszonego” panistwa polskiego. Po dokonanym obrzedzie ponownie udano
si¢ do katedry, aby wystucha¢ dzigkczynnego nabozenstwa. Wieczorem wyprawiono na Zamku
uroczysty bankiet dla dworu i parlamentarzystow?.

Po trzech tygodniach rodzina krélewska opuscita Warszawe, zostawiajac po sobie pozy-
tywne wrazenie. Jeszcze przezjakis czas na terenie calego Kroélestwa odbywaty sie dzigkczynne
msze w intencji monarchy. Spoleczenstwo en masse zdawato si¢ usatysfakcjonowane aktem
koronacji, dajacym nadzieje na $wietlana przysztosc. Pét roku pdzniej dawato sie styszec tego
typu publicznie wyglaszane opinie: ,Oto niedawno widzieliSmy, jak ten najpotezniejszy mo-
narcha przybywszy w mury sarmackiego grodu i uwienczywszy skronie Piastéw korona,
swojej wspanialosci tysiace dawal dowody, widzimy od momentu tego i teraz nieréwnie, jak
ten nastepca Chrobrych, Kazimierzéw, Janéw rozsiewa ciagle dla narodu Polskiego szczodro-
bliwosci dary, ktére dochodzg do najlichszej chaty zebraka i nieSmiertelne pi¢tno w sercach
ludu zakrzewiaja”3°. Cho¢ przytoczone stowa padly podczas wyboréw z ust urzednika, fakt,
ze byly obliczone na pozyskanie gloséw wyborcéw dowodzi, ze ,,czarna legenda” Mikotaja
jeszcze si¢ wowczas nie narodzita®®.

34 Kurier Warszawski” 1829, nr 133 (18 maja).

35 Np. Wiersz z powodu koronacji Mikotaja I Cesarza Wszech Rosji Kréla Polskiego i N. Cesarzowej i Krdlowej
Aleksandry, ,Kurier Warszawski” 1829, nr 139 (25 maja). Podobne druki sprzedawano jako pamiatki. Zob. ,Kurier
Warszawski” 1829, nr 141 (27 maja).

36 Kurier Warszawski” 1829, nr 141 (27 maja).
37 Kurier Warszawski” 1829, nr 139 (25 maja) - tam pelna relacja z ceremonii.
38 Tbidem.

39 Cyt. za: Tadeusz Lepkowski, Propaganda napoleotiska w Ksigstwie Warszawskim, ,Przeglad Historyczny”
1962, t.53,5. 83.

40 Powodem wybuchu powstania listopadowego byta che¢¢ zwrécenia uwagi Mikotaja na niezadowolenie
Polakéw z dotychczasowej sytuacji - pomyst detronizacji pojawit si¢ o wiele pézniej, kiedy okazato sie, ze cesarz-krol
nie przewiduje zadnych zmian w Krélestwie.
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»W sali poselskiej [sicl] Zamku Krélewskiego, w glebi, na podwyzszeniu, pod baldachimem
scena koronacji. Po bokach w lozach dostojnicy w mundurach stojacy w czterech réwnych
rzedach, na galeriach damy”* - lapidarny opis Krystyny Sroczynskiej wydaje si¢ przekazy-
wac to, cow tym obrazie najwazniejsze. Z pozoru, nie trzeba nic dodawac¢ ani ujmowac. Kiedy
jednak postaramy sie glebiej wnikna¢ w semiotyczna materie namalowanej sceny, naszym
oczom ukazuje si¢ intrygujacy artystyczny przekaz na temat wspotczesnej malarzowi skom-
plikowane;j sytuacji historyczne;.

Koronacje jako wizje artystyczna zbudowano na wrazeniu iluzji - iluzji bezposredniego
uczestnictwa w obrazowanym wydarzeniu, iluzji doswiadczania rzeczywistego wydarzenia
bez posrednictwa artysty. Utrwalona na ptétnie scena jawi si¢ jako zamarte w bezruchu po-
jedyncze spojrzenie (,rzut oka”) naocznego swiadka. Nie jest to wyabstrahowana, samoistna
scena, ktdrej granice wyznaczaja krawedzie piétna. To fragment wickszej catosci, ,urywek”
rzeczywistosci, ktérej namacalng obecno$¢ podkreslaja potezne wegary. Kamienna obudowa
wejscia do sali, opracowana na zasadzie tromp l'ceil, stanowi swego rodzaju rame wpisana
w obraz - atrakcyjny wizualnie efekt dodatkowo podkreslony przez zdecydowany kontrast
kolorystyczny, zestawienie surowej szarosci z wieloscig barw partii ,wewnetrzne;j”.

»Wewnetrzny” widok sprowadza si¢ do pomieszczenia obserwowanego z punktu widzenia
osoby stojacej przed otwartymi drzwiami. Wchodzac w przenosni w gtab obrazu, nasz wzrok
przekracza progi przestrzeni architektonicznej. Tuz przy wejsciu stoja odwréceni plecami
generatowie, pilnujacy wstepu do sali, w ktorej rozgrywa si¢ podniosty obrzed (il. 3). Ich obec-
nos¢, azwlaszcza charakterystyczne odwrécenie tylem wzmacnia wrazenie iluzji. Widz zostaje
zachecony do wiary w rzeczywista obecno$¢ w danym miejscu i czasie, a wiec nie do udziatu
w samej ceremonii, ograniczajacej si¢ do czterech $cian Sali Senatorskiej, lecz do obserwo-
wania jej z dystansu sasiedniego pomieszczenia.

Problem ,przeniesienia si¢” w obrazowana rzeczywisto$¢ wydaje si¢ waznym zagadnie-
niem okreslajacym znaczenie malarskich scen koronacyjnych w ogéle. Jednak w tym przy-
padku zdecydowane oddalenie widza od gltéwnej sceny i przeniesienie go do sali obok jest
wyjatkowe. Autorzy bodaj najbardziej znanych ,koronacji” poczatkow XIX stulecia, Jacques
Louis David (Sakra Napoleona) i Francois Gérard (Sakra Karola X) inaczej rozwiazali ten prob-
lem. W obu przypadkach potencjalny widz zdaje si¢ bezposrednio uczestniczy¢ w obrazowanej
scenie, a zachowujac stosowny dystans wobec monarszego majestatu, nie jest wyrzucany poza
mury wnetrza, w ktorej rozgrywa si¢ podniosty akt.

W przypadku Sakry Napoleona wywotanie wrazenia obecnosci na galerii w bocznej nawie
katedry bylo podstawowym propagandowym ,zadaniem” dzieta. Ogladajacy ptétno mieli uwie-
rzy¢, ze uzyskali dostep do wspaniatosci historycznego wydarzenia sprzed kilku lat. Wezesniej
wiedze na ten temat czerpali z artykutléw prasowych lub wspomnien tych nielicznych, ktérych
dopuszczono do koscielnego wnetrza. Wtadza dawata teraz ztudna okazje do weryfikacji za-
styszanych informacji. Estetyczna atrakcyjnosc tej reprezentacji miata ,uwiezi¢” negatywne
opinie pod adresem Napoleona, bynajmniej niecieszacego si¢ powszechnym autorytetem.
Zadanie postawione malarzowi nie nalezato wcale do najtrudniejszych. David utrwalit wszakze
jeden z etapow skrupulatnie opracowanego ceremoniatu, ktory ,,picknym” byt niejako z de-
finicji. Dzieki niemu to szczegoélne przezycie estetyczne, ktére w 1804 roku byto udziatem

41 Karta naukowa obrazu - zob. przyp. 3.
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il.31fig. 3

Fragment obrazu
przedstawiajacy
senatoréw i postéw
stojgcych pod galerig
w Sali Senatorskiej

| Detail of the painting
depicting senators

and deputies standing
beneath the gallery in
the Senators’ Chamber

Sztuka XIX wieku

najwyzszej elity wladzy, cztery lata pézniej mogto powréci¢ na nowo, tym razem ku uciesze
bardziej demokratycznego kregu odbiorcéw*2.

Pod tym wzgledem niemniej efektowny rezultat osiagnat Gérard w pézniejszej o blisko
dwadziescia lat Sakry Karola X. Warto pamigta¢, ze w zalozeniu miata ona rywalizowac z wi-
zja Davida, tak jak sama ceremonia z uroczystosciami ,korsykanskiego uzurpatora”. Iluzja
patrzenia z katedralnej empory udostepniata obrazowane wydarzenie przy réwnoczesnym
zachowaniu stosownego dystansu miedzy majestatem a potencjalnym widzem. Realizm
przedstawienia podkreslaly nie tylko detale, lecz takze ogélny dynamizm postaci. Poprzez
zetkniecie z wystawianym publicznie ptétnem entuzjazm odmalowanych dygnitarzy mogt
si¢ udziela¢ mniej arystokratycznemu audytorium i w zamierzeniu trwac przez dhugie lata,
anawet pokolenia®,

Ztudzenie cielesnego uczestnictwa w obrazowanej scenie wydaje si¢ rowniez do$¢ wyjat-
kowym zabiegiem w malarstwie okresu Krolestwa Polskiego. Warto zauwazy¢, ze zaréwno
kompozycja obrazu Charles’a Santoira de Varenne’a (Pierwszy wjazd Aleksandra I do Warszawy,
znany z grafiki Ludwika Horwata), jak i Michata Stachowicza (Otwarcie Sejmu 1818 roku)
oraz Antoniego Brodowskiego (Aleksander I nadajqcy dyplom ustanowienia Uniwersytetu)

42 Todd Porterfield, Susan L. Siegfried, Staging Empire. Napoleon, Ingres and David, The Pennsylvania
State University, University Park 2006, s. 122-126.

43 Ylodie Lerner, Entre effervescence politique et artistique. Le Sacre de Charles X de Frangois Gérard, ,La
Revue du Louvre et des musées de France” 2008, n°1, s. 73-86; Mikotaj Getka-Kenig, Tableau d’étiquette - miedzy
ceremoniq a obrazem. Rozwazania na temat Sakry Karola X pedzla Frangois Gérarda, ,Rerum Artis” 2012, t. 7, 5. 84-97.



Mikotaj Getka-Kenig Anonimowa scena Koronacji cesarzowej Aleksandry na krélowa Polski...

wykluczaja taka ewentualnos¢. W dwdch pierwszych przypadkach punkt obserwacji jest mato
naturalny. O ile spojrzenie na otwarcie sejmu oczami Stachowicza bylo w ogéle niemozliwe
ze wzgledu na przestrzenne ograniczenia Sali Senatorskiej, o tyle Varenne potrzebowatby
specjalnej platformy. Z kolei Brodowski wydawat si¢ nadzwyczaj $mialo ,podchodzi¢” do
monarchy. Zdaniem Andrzeja Ryszkiewicza ten obraz byt jednak bardziej portretem zbioro-
wym niz sceng historyczna, dla ktérego kontekst przestrzenny jest bez znaczenia. Wyraznie
brakowato mu iluzjonistycznych pretens;ji*4.

Jaki wiec zamiar przyswiecat decyzji o wyborze takiego punktu obserwacji w przypadku
Koronacji? Czy tylko che¢ zaznaczenia hierarchii? Przyjeta perspektywa pozwala na ogladanie
niemal calego wnetrza, a wiec ogédtu zgromadzonych - wlasciwych uczestnikéw ceremo-
nii. Przywilej zasiadania w ich gronie zdecydowanie odbierat taka mozliwo$¢. Dowodzi tego
»koronacyjny” kadr Davida i Gérarda, bedacy wycinkiem zamknietej i stanowiacej spdjna
catosc¢ przestrzeni ceremonialnej. Wezesniejsza ikonografia wnetrz sejmowych przekonuje,
ze zamiar calo§ciowego spojrzenia nie wymuszat tego typu kompozycji. Rozwiazanie przyjete
przez autora Koronacji jest na ich tle dos¢ nowatorskie. Dotad podchodzono do tego problemu
tak jak Stachowicz, lekcewazac efekt realizmu. W ten sposéb patrzyli na Sale Senatorska Jan
Piotr Norblin oraz Kazimierz Wojniakowski, utrwalajacy scene uchwalenia Konstytucji 3 maja.
Poprzez ukazanie calego wnetrza w jednym kadrze oddawano ideowa istote sejmu, jako zgro-
madzenia trzech réwnych sobie stanéw - kréla, senatoréw i postéw. Sama Konstytucja miata
by¢ wszakze efektem ich rzekomej $wiatopogladowej jednomysInosci. Wymiar symboliczny
odgrywal w tym przypadku wazniejsza role niz wzglad na iluzje rzeczywistosci.

Koronacja umiejetnietaczy jedno z drugim. Malarz przekonujaco oddat wnetrze, zachowujac
jego symboliczny potencjat. Niektorzy wspotczes$ni utozsamiali warszawska ceremonie z sej-
mem koronacyjnym*. Uzasadnienia nie szukali jedynie w przedrozbiorowej przesztosci, kiedy
takowe poprzedzaty ten podniosty obrzed*®. Wszakze w stolicy zebrali si¢ senatorowie, postowie
i deputowani, a takze dygnitarze rzadowi. Sam akt dopetnit si¢ w Sali Senatu, w ktorej zwycza-
jowo wladca otwieral i zamykat obrady sejmowe. Parlamentarzysci byli kluczowymi uczestni-
kami ceremonii, co zostato wyraznie podkreslone przez stanowiacy jej integralna czesc bankiet
zichudziatem. Rownie eksponowang pozycje zajmowali w trakcie nabozenstw towarzyszacych
swieckim obchodom. Last but not least rownolegle z wiadomo$cia na temat koronacji nie poin-
formowano o planach zwotania parlamentu, na co czekano cztery lata. W tej sytuacji nietrudno
byto traktowac¢ zjazd monarchy i parlamentarzystéw jako namiastke sejmu. Sam Mikotaj sadzit,
ze uroczystos¢ w Sali Senatorskiej moze by¢ postrzegana jako swego rodzaju nadzwyczajne po-
siedzenie. Wyraznie sobie tego nie zyczyl, by¢ moze nie chcac, aby jego decyzje interpretowano
jako swiadectwo podlegtosci innemu suwerenowi - poddanym reprezentowanym przez sejm®.

W omawianym przypadku iluzja rzeczywistego doswiadczenia nierozerwalnie wiaze si¢
zklarownie wyznaczong hierarchia. , Wielka” historia rozgrywa si¢ w architektonicznym
obrebie Sali Senatorskiej, pozostajac poza bezposrednim dostepem widza, ktéry patrzy, ale
nie uczestniczy. Co wiecej, mozliwos¢ ogladania catosci dostojnego zgromadzenia oddala go

44 Andrzej Ryszkiewicz, Polski portret zbiorowy, Ossolineum, Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1961, s. 135-136.

45 AGAD, Komisja Rzadowa Spraw Wewnetrznych, sygn. 6180, s. 54; Julian Ursyn Niemcewicz, Pamigtniki
czaséw moich, F.A. Brockhaus, Lipsk 1868, s. 320.

46 Juliusz Bardach, Bogustaw Le$nodorski, Michat Pietrzak, Historia paristwa i prawa polskiego, Paristwowe
Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1987, s. 62-63.

47 List Mikotaja do Konstantego z18/30 marca 1829, w: Correspondance de L'Empereur Nicolas I et du Grand
Duc Constantin, t. 1, 1825-1829, impr. de M.A. Aleksandrov, St Petersbourg 1gro, s. 325-326.
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znacznie od krola, gtéwnego bohatera tej sceny. W efekcie, Mikotaj z obrazu stanowi antyteze
Aleksandra pedzla Brodowskiego. Jest on odleglym rozmywajacym sie w oddali ksztattem. Nie
musi to jednak oznaczac ,malosci” w sensie aksjologicznym. Niewielkie rozmiary krolewskiej
postaci wynikaja z przyczyn natury optycznej, z dystansu oddzielajacego widza od majestatu.
Réwnoczesnie, mniejsza (cho¢ wciaz znaczna) odlegltos¢ dzieli go od najwyzszej elity Krolestwa,
zgromadzonej wokot krola ,,odrodzonej” Polski.

Zajecie dobrego miejsca w trakcie uroczystosci stanowito powszechna ambicje. Zachecata
do tego ciekawosc¢, jak i pogon za prestizem. Na tle patriotycznego podniecenia dawaty o sobie
znaé przyziemne emocje, che¢ ,pokazania si¢”, zaprezentowania wlasnej pozycji w blasku
majestatu. Koronacja weryfikowata hierarchiczne uktady w srodowisku nadwislanskich elit*®.
Przedstawiciele warstw $rednich wydawali krocie za wynajem balkonéw lub okien w domach
koto Zamku, zamozniejsi nabywali bilety na specjalnie wybudowana platforme*®. W Sali Senatu
znalezli si¢ najwyzsi dostojnicy dworscy, cywilni i wojskowi, a takze ich zZony oraz corki - 6w-
czesna elita elit. Kto nie miat zapewnionego wstepu z urzedu, musiat zabiega¢ o przychylnos¢
dygnitarzy rozporzadzajacych wolnymi miejscami®. Koronacja uwzglednia okoto trzysta postaci
wypetniajacych sale, cho¢ mozna domniemywac, ze w rzeczywistosci bylo ich wiecej®'.

Zatrzymajmy si¢ dtuzej nad znaczeniem namalowanej architektury. Spogladajac na obraz
fatwo doj$¢ do wniosku, ze omawiana scena to nie ludzie w otoczeniu architektury, lecz
architektura wypetniona ludzmi. Takie wrazenie determinuje sttoczenie postaci po bokach.
W efekcie przewazajaca czes¢ obrazowanej przestrzeni jest pusta. Mozna doszuka¢ si¢ w tym
zabiegu checi podkreslenia wzniostosci obrazowanej ceremonii. Zgodnie z wyobrazeniami
epoki wolna przestrzen monumentalizujac oniemia i zniewala, wywotujac wrazenie wspania-
losciizachwytu®2. Analogiczna wymowe miaty litografowane widoki nawy katedry warszaw-
skiej podczas ,obrzedu zatobnego” ku czci Aleksandra®, a takze Pierwszy wjazd Aleksandra
Varenne’a i grafika ukazujaca pole Ujazdowskie w czasie publicznej uczty na czes¢ kréla®4.
W tym przypadku mamy jednak do czynienia z wnetrzem, ktére samo w sobie byto symbolem.

Sali Senatu nie mozna bowiem traktowac jako czysto funkcjonalnego pomieszczenia,
stuzacego obradom parlamentu. Fakt, ze gromadzili si¢ tam ,,0jcowie ojczyzny”, ze otwierano
oraz zamykano posiedzenia sejmu, ze dochodzito do bezposredniego spotkania reprezen-
tantéw narodu ze ,swoim” krélem, decydowat o wyjatkowym znaczeniu tej przestrzeni®s.

48 Fondazione Camillo Caetani, Archivio Caetani di Roma, Fondo Rzewuski 1 (V) - Anna Nakwaska, Le
Couronnement de Varsovie, s. 1-2.

49 Tymoteusz Lipinski, Zapiski z lat 1825-1831, naktadem K. Bartoszewicza, w drukarni A. Kozianskiego,
Krakow 1883, 5. 139.

50 Ibidem, s. 146; Jozef Krasiniski, Ze wspomnien, ,Biblioteka Warszawska” 1912, t. 2, s. 412.

51 Podczas oficjalnej audiencji przed koronacja Mikotajowi przedstawiono okoto piecset oséb obu pici.
Do Sali zaproszono zapewne nie wigcej. J. Krasinski, op. cit., s. 415.

52 Richard A. Etlin, Symbolic Space. French Enlightenment Architecture and Its Legacy, The University of
Chicago Press, Chicago-London 1994, s. 2-9.

53 Jan Feliks Piwarski, Widok wewnetrzny kosciota katedralnego od wielkich drzwi w chwili modlitwy za duszg
N.ALEXANDRA w dniu 7 kwietnia oraz Michat Antoni Wysocki, Widok wewnetrzny tegoz kosciota od wielkiego ottarza
w chwili sktadania na nim insygniow. Oba opublikowane w Opisie zatobnego obchodu..., op. cit.

54 W. Milewska, op. cit., s. 182.

55 Sala zajmowata wazna role takze we wezesniejszej ikonografii panstwowej. Juliusz Chroscicki, Sztuka
i polityka. Funkcje propagandowe sztuki w epoce Wazéw 1587-1668, Polskie Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1983,
s.26.
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Szczegodlnego prestizu Sali Senatu w Ksiestwie Warszawskim dowodzit projekt wmurowania
w jej Sciane tablicy ku czci ,wskrzeszenia” Rzeczypospolitej przez Napoleona®@. Pézniej Sala
miata si¢ sta¢ sanktuarium kolejnego ,wskrzesiciela”. W 1826 roku Mikotaj darowat senatorom
polski mundur po Aleksandrze, aby ztozyli go w specjalnym ,grobowym” pomniku, jakby
relikwiarzu w §wiatyni®.

Trwatosci przekonania o symbolicznym wymiarze tego wnetrza dowodzi obraz Sala
Senatorska, autorstwa Marcina Zaleskiego z 1839 roku. Wowczas obie izby sejmowe uleglty
juzlikwidacji w ramach represji popowstaniowych. Nie jest to zwykly widok architektoniczny.
Kilka krzeset zajmuja bowiem ,historyczne” postaci, kojarzone z epoka rozbioréw. Sg wsréd
nich Adam Naruszewicz, Stanistaw Staszic, a takze Julian Ursyn Niemcewicz (wowczas jeszcze
zyjacy na emigracji we Francji). Spotykaja si¢ oni w sytuacji zdecydowanie ahistoryczne;j®®.
W wizji Zaleskiego ,wielcy” z przelomu stuleci gromadza si¢ w Sali Senatorskiej niczym an-
tyczni bohaterowie na Polach Elizejskich.

Wstepujac do tej $wiatyni panstwa narodu widz ,napotyka” wspomnianych szesciu gene-
ratéw, petniacych role honorowych wartownikow. Po dystynkcjach mozna ustali¢, ze z lewej
strony stoi dwoch Rosjan i jeden Polak, natomiast z prawej jeden Rosjanin i dwéch Polakow.
Wyeksponowanie tych postaci wydaje si¢ oddawac przekonanie wspoélczesnych o nadrzednej
roli armii w politycznym zyciu Krélestwa. Pod wieloma wzgledami pierwsza osoba nad Wista
byt dowodzacy armia Konstanty, przejawiajacy wyrazne stratokratyczne ambicje. Gardzit cywi-
lami, nieraz okazujac to publicznie. Zalezato mu na symbolicznym podkreslaniu nadrzednego
znaczenia armii, np. podczas audiencji u kréla, kiedy generatowie uzyskiwali pierwszenstwo
przed ministrami®®. Eksponowana pozycja wojskowych charakteryzowata réwniez uroczy-
stosci koronacyjne, cho¢ decydowato o tym zaréwno zdanie Konstantego, jak i petersburski
obyczaj. Mikotaj takze nie stronit od Zotnierskiego otoczenia, a najwyzszymi honorami (mi-
nisterialnymi tekami, orderami, czy dziedzicznymi tytutami) obdarzat gtéwnie wojskowych.
Zaréwno w Moskwie, jak i w Warszawie koronowat sie w generalskim mundurze.

Symboliczne znaczenie tych postaci, z powodu odwrécenia tytem pozbawionych cech
indywidualnych, dodatkowo wzmacnia ustawienie ich obok doryckich kolumn, podtrzymu-
jacych galerie na wprost tronu. Trudno przypuszczac¢, aby malarz wyksztalcony w kulturze
zdominowanej przez klasycystyczne paradygmaty byl nieSwiadomy symbolicznej nosnosci
takiego zestawienia. Kolumna to podpora gmachu, ktérym w metaforycznym jezyku oswie-
cenia moégt by¢ swiat (takze ten ,maty” jak np. panstwo)®. Porzadek dorycki kojarzyt si¢ z su-
rowoscia i szlachetna prostota, przymiotami okreslajacymi klasyczny ideat meskosci®!. Na
ten sktadato si¢ powolanie wojskowe - mestwo to wszakze cnota z zasady charakteryzujaca

56 Janusz Polaczek, Sztukai polityka w Ksigstwie Warszawskim. Dzieje, formy, tres¢i dziedzictwo, Wydawnictwo
Uniwersytetu Rzeszowskiego, Rzeszoéw 2005, s. 152-156; Jerzy Lileyko, Sejm Polski. Tradycja - ikonografia - sztuka,
Wydawnictwo Sejmowe, Warszawa 2003, s. 121-122.

57 AGAD, RAKP, sygn. 14 - protokét z 28 lutego 1826 1., s. 52-53; sygn. 16 - protokét z 27 maja 1828 1., s. 221.
Zob. tez T. Lipinski, op. cit., s. 21.

58 Zofia Aleksandra Nowak, Marcin Zaleski (1796-1877). Katalog wystawy monograficznej, Muzeum
Narodowe, Warszawa 1984, s. 58, nr kat. 23.

59 Julian Ursyn Niemcewicz, Pamigtniki z lat 1809-1820, t. 2, Ksiegarnia J.K. Zupanskiego, Poznan 1871,
s. 264, 273; T. Lipinski, op. cit., s. 147.

60 Wiadystaw Kopalinski, Stownik symboli, Wiedza Powszechna, Warszawa 1990, s. 151-153.

61 Nicholas Pevsner, The Doric Revival [w:] idem, Studies in Art, Architecture and Design, vol. 1, Thames &
Hudson, London 1968, s. 197-212.
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zolnierzy. Zwazajac na wczesny prestiz armii, teza o symbolice tego detalu jako unii polsko-
-rosyjskiej opartej na potedze wojskowej i stanowiacej podstawe ,odrodzonej” Polski wydaje
sie prawdopodobna.

Wizualne umniejszenie postaci monarchy moze by¢ odczytywane jako wywyzszenie,
proba przetozenia na symboliczny jezyk ekspresji malarskiej istoty majestatu krélewskiego.
Niezaleznie od miniaturowych rozmiaréw ciata monarchy, i tak skupia on na sobie uwage
ogladajacego. Decyduje o tym przede wszystkim sposéb wyprowadzenia perspektywy.
Wzrok ogladajacego ,posuwajac si¢” w glab sali, ,dazy” ku Mikolajowi. W t¢ sama strone
kieruje uwage bogata oprawa tronu, nasuwajaca skojarzenia z baldachimem w Sali Swietego
Jerzego w Palacu Zimowym. Wedtug programu prezentowat si¢ on nastepujaco: ,,z aksamitu
karmazynowego, ozdobiony galonami, krepinami i kutasami ztotymi, na wierzchu jego
beda cyfry Najjasniejszego Cesarza i Krdla i strusie piora [...| zawieszony bedzie u sufitu na
czterech sztabach zZelaznych, obwiedzionych aksamitem i galonami ztotymi”®2. Tak ude-
korowany tron petni na obrazie role swego rodzaju monumentalnej ramy, wywyzszajacej
osobe kréla zaréwno dostownie jak i w przenosni - poprzez estetyzacje (,ornamentalizacj¢”)
jego godnosci.

Iluzja odlegtosci decydowata o szkicowym potraktowaniu wizerunku Mikotlaja (il. 2).
Malarz obdarzyt krola korong i gronostajowym ptaszczem, jednak syntetyczne ujecie twarzy
pozbawia go konkretnej tozsamosci. W przypadku znanych wizerunkéw Aleksandra, nawet
tych niewielkich (jak z obrazéw Varenne’a czy Stachowicza), dbatos¢ o identyfikowalne rysy
byla szczegoélna. W kontekscie wspodtczesnych wyobrazen pokusze si¢ o teze, ze namalowa-
nego monarche nie miata wyréznia¢ indywidualna osobowos¢, ale sam fakt bycia krélem
Polski. Inaczejniz Aleksander, wobec ktérego Polacy mieli dtug wdziecznosci, Mikotaj cieszyt
si¢ich oddaniem tylko jako kontynuator dzieta swojego brata. Wymownie $wiadczyta o tym
legenda okazjonalnego koronacyjnego medalu: ,wspaniatos¢ wskrzesita, wiernosc¢ ustali”.

Trudno orzec, w trakcie wykonywania jakiej czynnosci ukazano kréla. Podczas rzeczywistej
ceremonii Mikotaj nie koronowat zZony, ktéra przybyta na sale z korona na glowie®3. Mikotaj
natozytjejza to naramionatancuch orderu Orta Bialego, powielajac tym samym obyczaj rosyj-
ski, wedtug ktérego cesarska matzonke dekorowano tanicuchem orderu Swietego Andrzeja®.
Co znamienne, na obrazie nie uwzgledniono tego charakterystycznego insygnium. Whrew
faktom Aleksandra zostata obdarzona biekitna szarfa orderu. By¢ moze specyficzny gest rak
krola miat sugerowac akt przepasania.

Dlaczego wybrano wlasnie ten moment? Trudno uznac go za centralny punkt ceremo-
nii. Sprowadzenie tej kwestii do domniemanej inspiracji Sakrg Davida niewiele ttumaczy.
Zainteresowanie malarza osobg cesarzowej moze by¢ echem bardziej generalnych nastrojow
spotecznych. Matzonka Mikotaja skupiata na sobie uwage chociazby ze wzgledu na fakt, ze
byta pierwsza polska krélowa od blisko osiemdziesieciu lat, ktéra pojawita si¢ nad Wista.
Stanistaw August byt kawalerem®?, natomiast Elzbieta, Zona Aleksandra, nigdy nie odwiedzita

62 Cérémonial du Couronnement de Sa Majesté Nicolas I Empereur de toutes les Russies Roi de Pologne dans
Sa Capitale de Varsovie/ Obrzed Koronacji Najjasniejszego Mikotaja I° Cesarza Wszech Rossyi Kréla Polskiego w Stolicy
Krolestwa w Warszawie, [Warszawa 1829).

63 N.Kicka, op. cit., s. 170.

64 Richard S. Wortman, Scenarios of Power. Myth and Ceremony in Russian Monarchy. From Peter the Great
to the Abdication of Nicholas I, Princeton University Press, Princeton 2006, s. 138.

65 Dzieci krola ze zwiazku z Elzbietag Grabowska utrzymywaly, ze rodzice potajemnie zawarli zwiazek
morganatyczny. Brak jednak wiarygodnych dowodoéw.
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Krolestwa®®. Jej maz, bywajacy w Warszawie niemal co roku, uni-
kat wspoélnych podrézy z powodu rozpadu pozycia matzenskiego.
Wizyta Aleksandry byta wigc nie lada wydarzeniem. Podziwiano jej
stroj, sposob zachowania, umiejetnosci taneczne. Rzad Kroélestwa
zlecit Dawe’owi namalowanie portretu krélowej - nie znam przy-
padku zamawiania podobizny Elzbiety za czaséw Aleksandra.
Antoni Ostrowski (pézniejszy bohater powstania listopadowego)
zapisal w 1830 roku, ze dzigki krélowej dwor warszawski stanat
na europejskim poziomie, godnym czasé6w zygmuntowskich®.
Obecnos¢ Aleksandry wplywata dodatnio na atmosfere koronacji,
wzmacniajac ogdlny entuzjazm.

Aleksandre ukazano w specyficznej sytuacji - przyjmowania
insygnium monarszej pozycji z rak meza, kleczac w akcie homa-
gium znanym z koronacyjnych wizji Gérarda, Davida i innych (np.
Koronacji Pedral na cesarza Brazylii Jeana Louisa Debreta). Koronacja
matzonki, nastepujaca po autokoronacji wladcy, stanowila pierwsza
oznake politycznej suwerennosci monarchy. Tak jak w Davidowskiej
wizji Napoleon rozpoczat cesarskie rzady od koronacji Jézefiny,
Mikotaj czynit analogicznie w przypadku Aleksandry, najblizszej
sobie osoby, pierwszej wsrod poddanych, matki nastepcy tronu.
Taka interpretacja odpowiada odczuciom wspétczesnych, ktorzy
zgodnie z tradycja polskiej monarchii elekcyjnej, uznawali dzien
24 maja 1829 roku za whasciwy poczatek polskich rzadéw Mikotaja®e.

Przestrzen miedzy krolem a widzem zarezerwowano dla grona
wybranych, ktérzy dostapili ,historycznej” roli swiadkéw i uczest-
nikow. Artysta uwzglednit rzeczywisty podzial na meski parter
i zenskie pietro. W tym pierwszym przypadku dostojnicy ugrupo-
wani sa w cztery rzedy pod galeria. Znaczna liczebnos$¢ zgroma-
dzenia zasugerowana jest przez wielos¢ gtow. Jest ich okoto dwu-
stu, wylaczajac kilkadziesiat os6b obu pici zgromadzonych wokét
tronu. Lepszym rysunkiem charakteryzuja si¢ twarze z pierwszego
rzedu, noszace znamiona cech indywidualnych. Najpewniej od-
daja rysy autentycznych uczestnikéw. Réznobarwne wstegi or-
deréw urozmaicaja kolorystycznie te parti¢ plétna. Nastroj zgro-
madzonych odznacza si¢ powsciagliwoscia i powaga. Tylko kilka
postaci kieruje wzrok w strone widza. Reszta z uwaga obserwuje
pare krélewska. Nie mozna wykluczy¢, ze malarz odwotywat si¢ do
nastrojow, ktore miaty wowczas dominowac¢ w Sali Senatorskie;j.
Wedtug naocznych $wiadkow w chwili, kiedy Mikotaj natozyt
korone, a prymas Woronicz zakrzyczat , Vivat Rex in aeternum”,

66 AGAD, SSKP, sygn. 3930 - list ministra sekretarza stanu Stefana
Grabowskiego do namiestnika Jozefa Zajaczka z 26 maja/y czerwca 1826 ., 5. 349.

67 AGAD, Archiwum Ostrowskich z Ujazdu, sygn. 107 - Antoni
Ostrowski, Pamigtnik z sefjmu 18301, 5. 88-go.

68 Co poswiadcza okolicznosciowa tworczo$¢ poetycka.

il. 4 fig. 4
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wszyscy umilkli - troche ze strachu, troche z autentycznego wzruszenia. Utrzymywata tak
chociazby Natalia Kicka w przywotanym we wstepie fragmencie swoich zapiskow. Podobnie
zapamietali ten moment Leon Sapieha®, ksiadz kanonik (p6zniejszy biskup) Ludwik
Letowski™, Andrzej Edward Kozmian™ a takze przekazujacy te informacje z drugiej reki
Tymoteusz Lipinski™. Abstrahujac jednak od historycznej poprawnosci, decyzja o takim a nie
innym ukazaniu tej sceny mogta wynika¢ przede wszystkim z checi oddania na ptétnie atmo-
sfery szczegdlnego skupienia, ktére towarzyszyto kolejnym etapom ceremoniatu. Wszakze
jezeli odwotamy si¢ do innych malarskich scen koronacyjnych, przyznamy, Ze obrazowane
na nich postaci sa raczej dalekie od zywiolowego entuzjazmu, z wyjatkiem najpdzniejszej
Sakry Gérarda. Wymagat tego kulturowy konwenans.

Zastanawia brak duchowienstwa. Z woli cesarza koronacja nie miata charakteru religij-
nego. Rozbieznos$¢ wyznan miedzy prawostawnym monarchg a katolickimi poddanymi odbita
si¢ na formie uroczystosci, odbiegajacej od przedrozbiorowego obyczaju™. Ostatecznie kler
zachowaljednak eksponowana pozycje, z prymasem co prawda nie koronujacym, lecz podaja-
cym monarsze poswiecone w katolickiej katedrze insygnia. Artysta nie przekazatjednak zadnej
informacji na ten temat. Jakby chciat podkresli¢ §wiecki charakter wydarzenia. Czemu jednak
stuzyto to faktograficzne przektamanie? Czyzby chodzito o zakamuflowane podwazenie pra-
womocnosci warszawskiego aktu, niezgodnego ze staropolskim obyczajem (przed rozbiorami
na polskim tronie mogli zasiadac¢ jedynie katolicy)? A moze przeciwnie, byta to sugestia nowej
Polski, nieznajacej podzialu na wyznania mniej i bardziej uprzywilejowane, zgodnie z litera
tak drogiej wszystkim konstytucji Krélestwa, wedtug ktorej ,religia katolicko-rzymska” byta
co prawda ,przedmiotem szczegdlniejszej opiekirzadu”, jednak bez ,uwtaczania ... wolnosci
innych wyznan” cieszacych si¢ najwyzsza ,protekcja’.

Podsumowujac, Koronacja jest obrazem dalekim od jednoznacznosci. Stanowi intrygujace
$wiadectwo $wiatopogladowego kryzysu charakteryzujacego narodowo uswiadomionga elite
Kroélestwa w latach 1815-1830 - ludzi rozdartych miedzy szczera wiara w odrodzenie ojczyzny
aobserwacja realiéw polsko-rosyjskiej unii, niespetniajacej ich niepodleglosciowych ambicji.
Pod warstwa ceremonialnego blichtru, przekonujaco przez malarza zasugerowanego, kryje si¢
problem niezgodnos$ci dwdch rzeczywistosci, ktore z trudem chciano pogodzi¢ - staropolskiej
demokracji charakteryzujacej krytykowana, ale wlasna przedrozbiorowa Rzeczpospolita oraz
centralistycznego monarchizmu, stanowiacego podstawe, a zarazem cen¢ ,wskrzeszenia”.

69 Poczem prymas mial mowe, ktora zakonczyt stowami: »Teraz wykrzyknijmy jednogtosnie: Niech zyje
krol naszl« - i trzykrotnie zawotat »Vivatl« - Za nim ani jeden glos si¢ nie odezwat. Cesarstwo spojrzeli po sobie;
znac bylo konsternacje w ich twarzach”. Leon Sapieha, Wspomnienia z lat od 1803 do 1863, H. Altenberg, Lwow

1914, 5- 93794
70 Gdy po skonczonej koronacji [prymas] stosownie do rytuatu zawolat vivat rex, byto altum silentium, tak
ze Polacy i Moskale nie krzyczeli”. Ludwik Letowski, Wspomnienia pamigtnikarskie, Ossolineum, Wroctaw 1956, s. 35.

71 Rado$¢, uniesienie nie wybuchty wéwczas glosnym okrzykiem; nie byto ich w sercach, a chocby i byly,
bytaby je pohamowata obecnosc¢ wielkiego ksigcia, ktéry od przybycia cesarskiego ciagle najmniej taskawe i przy-
chylne objawiat usposobienie [...] w dzien tak uroczysty i ktory powinien byl by¢ swietem narodowym, nie otoczyt on
cesarza straza polska lecz rosyjska”. Andrzej Edward Kozmian, Wspomnienia, t. 2, M. Leitgeber, Poznan 1867, s. 14.2.

72 7 kolei zdaniem pozostajacego poza murami zamkowymi, ale notujacego swoje przemyslenia w rze-
czonym dniu: ,[...] wszystko co do stowa odbyto si¢ trybem przez programat wskazanym, tak dalece, ze gdy Prymas
potréjnym odglosem vivat rex in aeternum zdawat si¢ wzywac do okrzyku, gluche panowato milczenie, albowiem
nie bylo wyrazone w programacie co maja naéwczas uczynic; rozumiano, iz ten vivat tylko Prymasowi byt dozwo-
lony”. T. Lipinski, op. cit., s. 14.6.

78 Anna Baranska, Migdzy Warszawq, Petersburgiem i Rzymem. Koscidt a panistwo w dobie Krdlestwa Polskiego,
Towarzystwo Naukowe Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, Lublin 2008, s. 562, 564-565.
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Niemniej interesujaco prezentuje si¢ repertuar srodkow malarskiego wyrazu wykorzysta-
nych do ,uformowania” tej §wiatopogladowej wypowiedzi na ptétnie. Majac na uwadze dos¢
»prymitywny” charakter tego obrazu, mozna jednak §miato powiedzie¢, ze swego rodzaju
barokowy spektakularyzm miesza si¢ tu z chtodem klasycyzujacego realizmu. Wyrazna sztyw-
nosc reprezentacji dodatkowo podkresla charakter obrazowanej sceny jako podniostej cere-
monii o wielkim historycznym znaczeniu. Co wazne, artysta nie angazuje potencjalnego widza
w jej przebieg. Wprost przeciwnie, pozostawia go w sytuacji neutralnej obserwacji. Z jedne;j
strony sugeruje to wywyzszenie samej koronacji, ukazanej jako zgromadzenie ,najlepszych
z najlepszych” synéw (i corek) ojczyzny skupionych wokot ,wskrzeszonego” majestatu pol-
skiej monarchii. Bezposrednie przezywanie ,wielkiej” historii jest wigc dostepne rowniez tej
nieuprzywilejowanej wigkszo$ci narodu, cho¢ wciaz krepuje ja nieprzekraczalna konwencja
spoteczna. Jednak réwnoczesnie alienacja pozwala obserwatorowi z dystansem interpretowac
reprezentowana wizje (jak si¢ w 1830 r. okazato iluzj¢) narodowego ,odrodzenia”.

Chciatbym ztozy¢ serdeczne podzigkowania Pani Doktor Agnieszce Rosales Rodriguez oraz Panu
Profesorowi Juliuszowi Chroscickiemu z Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu Warszawskiego za
cenne uwagi oraz rady udzielone mi na poczatkowym etapie prac nad niniejszym tekstem.
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