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Getty Center w Los Angeles - ktérego monumentalna zbudowana z bialego trawertynu sie-
dziba niczym wspaniata akropolis posadowiona zostata na szczycie wzgdrza u stop Santa
Monica Mountains - obejmuje kilka waznych instytucji sztuki (il. 1). Miesci si¢ tam jeden
z dwoch oddziatéw J. Paul Getty Museum z imponujacymi zbiorami sztuki od sredniowie-
cza po XX wiek oraz kolekcja fotografii (drugi, a wlasciwie historycznie pierwszy, oddziat
to oryginalna Getty Villa w Malibu nad Pacyfikiem, gdzie eksponowana jest obecnie sztuka
starozytna), instytuty badawcze Getty Research Institute oraz Getty Conservation Institute.
Znajduja si¢ tam rowniez siedziby fundacji i powiernictwa (Getty Foundation i J. Paul
Getty Trust) owego najbogatszego na Swiecie osrodka sztuki, istniejacego dzigki zapisowi
testamentalnemu pierwotnej kolekcji i sSrodkom finansowym magnata naftowego J. Paula
Getty'ego (1892-1976). Zasadami Getty Trust sa: ,stuzba, filantropia, edukacja i dostepnos¢”.

Muzeum Narodowe w Warszawie (il. 2) dwukrotnie miato okazje uczestniczy¢ w projektach
badawczo-konserwatorskich finansowanych przez te instytucje i przekonac sie, ze jej statutowe
zapisy znajduja bezposrednie przelozenie w praktyce. J. Paul Getty Museum (JPGM) od wielu
lat prowadzi program partnerstwa konserwatorskiego, wspotpracujac z wieloma amerykan-
skimi i europejskimi kolekcjami. Sposrod krajéw bytego bloku wschodniego braty w nim
udziat galerie dawnych mistrzéw z muzeow w Dreznie, Budapeszcie i Bukareszcie. Dzigki
tym projektom dwa dziela ze Zbiorow Dawnej Sztuki Europejskiej MNW zostaly poddane
gruntownej konserwacji i wnikliwym badaniom w pracowni konserwacji JPGM.

Byly to malowidta artystéw holenderskich dziatajacych w Haarlemie w odstepie jednego
stulecia: obraz Pietera Saenredama (1597-1665) Wnetrze kosciota swietego Bawona w Haarlemie
21635 roku goscit w Los Angeles w latach 2002-2003; dziesie¢ lat pdzniej (z010-2013) byt to
tryptyk Maartena van Heemskercka (1498-1574) Ecce Homo z roku 154.4. Sa to prawdziwe
klejnoty warszawskiej galerii dawnych mistrzow, a po zabiegach konserwatorskich odzy-
skaly wyglad bliski pierwotnemu i prezentuja splendor mistrzowskich umiejetnosci swych
tworcow. Obydwa dzieta zachowaty si¢ w dobrym stanie, sama konserwacja polegata jedynie
na zdjeciu pozoétklego werniksu i wymianie starych retuszy. Dzigki temu mozliwe tez byto
doglebne przebadanie technologii i zastosowanych materialéw malarskich.

Ukoronowaniem projektu badawczego dotyczacego tryptyku van Heemskercka jest pub-

likacja Drama and Devotion. Heemskerck’s Ecce Homo Altarpiece from Warsaw', natomiast

1 Anne T. Woollett, Yvonne Szafran, and Alan Phenix, Drama and Devotion. Heemskerck’s Ecce Homo
Altarpiece from Warsaw, The J. Paul Getty Museum, Los Angeles 2012.
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badania konserwatorskie zwigzane z obrazem Saenredama nie doczekaly si¢ jak dotad na-
ukowego opracowania. W tym miejscu przedstawimy zatem ich skrétowa analize.

W 1988 roku JPGM zakupito cenny rysunek przygotowawczy do kompozycji warszawskie;.
W roku 2002 muzeum to sprowadzito z Utrechtu wystawe mistrza malowanej architektury, zaty-
tutowana Pieter Saenredam. The Utrecht Work?. Przy tej okazji organizatorzy zaprezentowali row-
niez, w osobnym aneksie, trzy haarlemskie dzieta mistrza ukazujace ten sam fragment kosciota
swigtego Bawona w Haarlemie, ktore wspaniale ilustruja pracochtonny i wnikliwy proces tworczy
Saenredama: pierwszy rysunek wykonany z natury in situ (z Geemente Archief w Haarlemie), bazu-
jacy nanim, lecz nieco zmodyfikowany rysunek tzw. konstrukcyjny z wasnych zbioréw i wykonane
$cisle wedtug niego dzieto finalne z MNW. Przeprowadzono woéwczas konserwacje warszawskiego
Wnetrza kosciota swietego Bawona w Haarlemie oraz badania: fotografi¢ luminescencji obrazu
w promieniowaniu ultrafioletowym (UV), rentgenografie (RTG), reflektografiec w podczerwieni
(IRR)iudokumentowano sam proces konserwacji. Ze strony muzeum gospodarza pracami tymi
zajmowala si¢ Yvonne Szafran, wowczas starszy konserwator, ze strony Muzeum Narodowego
w Warszawie wspotprace koordynowat kustosz malarstwa holenderskiego Maciej Monkiewicz.

2 Pieter Saenredam. The Utrecht Work. Paintings and Drawings by 17th-century Master of Perspective, edited
by Liesbeth M. Helmus, kat. wyst., JPGM, Los Angeles, 16 kwietnia - 7 lipca 2002, The J. Paul Getty Museum,
Los Angeles 2002.



Obraz Wnetrze kosciota swigtego Bawona w Haarlemie, jedno z niespelna szes¢dziesieciu
zachowanych dziet Saenredama, nalezy do najcenniejszych zabytkéow w Galerii Dawnego
Malarstwa Europejskiego MNW?3 (il. 3). Cho¢ zainteresowanie architekturg w malarstwie
niderlandzkim datuje si¢ od XVI wieku - od popiséw perspektywicznych w obrazach fanta-
stycznych budowli Hansa Vredemana de Vriesa - Saenredam byt pierwszym malarzem, ktory
utrwalat prawdziwe budowle swej ojczyzny, przede wszystkim koscioty, rzadziej ratusze. We
weczesniejszym okresie tworczosci jego ulubionym tematem byt wlasnie kosciot swietego
Bawona, péznogotycka monumentalna $wiatynia w jego rodzinnym Haarlemie (w ktérej

3 Pieter Saenredam, Wnetrze kosciota swigtego Bawona w Haarlemie, olej, deska, 33,8 x 27,8 cm, nr. inw.
M.Ob.495 MNW, sygnowany i datowany na fryzie ponad triforium: Anno-Pieter Saenredam fecit 1635. Szczeg6towo
omawiany (z podaniem pelnej bibliografii) przez Macieja Monkiewicza w katalogach wystaw: Europdische Malerei
des Barock aus dem Nationalmuseum Warschau, Hrsg. Ridiger Klessmann, Herzog Anton Urlich-Museum,
Braunschweig, 24 listopada 1988 - 29 stycznia 1989; Centraal Museum, Utrecht, 18 marca - 7 maja 1989; Wallraf-
-Richartz Museum, Kolonia, 19 lipca - 8 pazdziernika 1989, Alte Pinakothek, Monachium, 3 listopada 1989 -
14 stycznia 1990, Herzog Anton Urlich-Museum, Braunschweig 1988, s. 79-81, nr kat. 20 (tam btednie podane pod
il. 33 miejsce przechowywania rysunku konstrukcyjnego jako Gemeente Archief w Haarlemie); Sztuka cenniejsza
niz ztoto. Obrazy, rysunki i ryciny dawnych mistrzéw europejskich ze zbioréw polskich, red. Anna Kozak, Antoni Ziemba,
Muzeum Narodowe w Warszawie, marzec-maj 1999, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1999, s.392-393,
nr kat. 161; Gary Schwartz, Marten Jan Bok, Pieter Saenredam. The Painter and His Time, Gary Schwartz / SDU
Publishers, Maarsen, The Hague 1990, s. 259, nrkat. 35, il. 123, 5. 113 oraz s. 78, 121, przyp. 9:25, 5. 327; 14:26, 5. 332.
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zresztg zostal pochowany). Jej wnetrze udokumentowat az w dwunastu obrazach: pierwszy -
znajdujacy si¢ rowniez w kolekcji JPGM - pochodzi z 1628 roku, pozostate powstawaty do
potowy lat trzydziestych XVII wieku, za$ ostatni, namalowany po dtuzszej przerwie, nosi
date 1660 (Worcester Art Museum). Drugim kosciotem, ktérego wizerunkéw zachowato sie
znacznie wigcej od innych byt Mariakerk w Utrechcie.
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Tworczos¢ Saenredama charakteryzuje niezwykta harmonia pomiedzy klarownymi li-
niami architektury a wyrafinowana paleta niemal monochromatycznych barw. W konstrukcji
obrazéw podstawowym wyréznikiem jest precyzyjnie wykreslona perspektywa i niski punkt
widzenia. Gotyckie wnetrza $wiatyn, ktére po reformacji, zgodnie z duchem kalwinskim
(a szczegolnie po fali ikonoklazmu), odarte zostaty z wszelkiej dekoracji , katolickiej”, ukazuja
jasno bielone §ciany i filary oraz znikome postacie ludzkie - podkreslajace monumentalizm
architektury i kierujace uwage widza ku gorze, ku tukom i sklepieniom.

Kategoriom estetycznym wymykaja si¢ inne cechy typowe dla tego tworcy - jest to szczegolny
sposob ukazania §wiatta oraz emanujace z obrazow wrazenie ciszy i skupienia. Wnetrza koscio-
16w Saenredama przepetnione sa ascetycznym, a jednak - poniekad paradoksalnie, dzicki jasnym
barwom i $wiattu - pogodnym duchem. Tytut wystawy w JPGM w 2002 roku - ,,The Sacred
Spaces of Saenredam” (czyli $wiete przestrzenie Saenredama) bardzo trafnie oddaje owego
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niemal religijnego ducha obrazéw mistrza, ktére pomimo niezwykle doktadnego odwzorowa-
nia ukazywanych budowli i wnetrz sktaniaja widza raczej do kontemplacji niz do uznaniaich za
dokumentacje konkretnych miejsc. Zaden inny holenderski malarz architektury nie doréwnat
w tym wzgledzie mistrzowiz Haarlemu. Jednoczesnie obrazy Saenredamaiinnych artystéw sa
$wiadectwem zarliwego patriotyzmu, dumy z pickna budowli i bogatej tradycji niderlandzkie;j.

Na podstawie zachowanych szkicéw i rysunkéw przygotowawczych mozna przypuszczac,
ze praktyka warsztatowa Saenredama pozostawata niezmienna w ciagu catejjego artystycznej
dziatalno$ci. Pierwszym etapem pracy byt odreczny rysunek sporzadzany naer het leven, czyli
z natury, z uwzglednieniem faktycznych wymiaréw oraz wszelkich szczegotow architekto-
nicznych i dekoracyjnych. Nastepnie w pracowni - po przeprowadzeniu skomplikowanych
wyliczen perspektywicznych - powstawat tzw. rysunek konstrukcyjny, na ktérym widok re-
alny przetwarzany byt w idealny. Stanowit on bezposredni model dla dzieta koncowego i po
pokryciu jego verso czarna substancja przenoszony byl metoda kalkowania na zagruntowana
deske. Szkicéw odrecznych i rysunkow konstrukeyjnych nie zachowato si¢ wiele. By¢ moze nie
do wszystkich obrazéw sporzadzany byl rysunek konstrukcyjny. Inna metoda przenoszenia
na podobrazie malarskie kompozycji wykonanej na papierze bylo zastosowanie kratownicy,
ulatwiajacej przeniesienie schematu rysunku ujetego w mniejszej skali na wigksza, na ogét nie
z pierwszego szkicu z natury, lecz z bardziej dopracowanego w kolejnym etapie przygotowan
modello. Natomiast Geraldine Heemstra uwaza, ze Saenredam w przypadku niektérych swoich
obrazéw stosowat przeskalowanie za pomoca kratownicy bezposrednio z rysunku odrecznego®.

W wypadku warszawskiego Wnetrza kosciota swietego Bawona w Haarlemie mozemy méwic
o wyjatkowym szczesciu, zachowaly si¢ bowiem materialne Swiadectwa wszystkich trzech
etapow pracy. Ukazany w kazdym z nich fragment kosciota to widok poprzez chér od strony
Kaplicy Piwowarow ku przeciwleglej Kaplicy Bozego Narodzenia. Odreczny rysunek prze-
chowywany w Gemeente Archief w Haarlemie przedstawia to miejsce w ujeciu szerszym niz
w pozostatych dzietach - po lewej stronie widoczna jest dodatkowo czes¢ transeptu. Catos¢
ukazana zostala z nieco dalszego punktu widzenia, by¢ moze przy pomocy camera obscura®.
Najblizszym dla widza elementem jest, widziany tutaj w calosci, filar z doklejona don poétko-
lumna, ktéry w dwoch kolejnych realizacjach flankuje je od lewej krawedzi, za kazdym razem
ukazany w coraz wezszym ujeciu. W obrazie warszawskim pozostat zen jedynie waski skra-
wek, ktéry - wraz z przeciwleglym analogicznym filarem - tworzy subtelne ramy dla niemalze
symetrycznego centralnego widoku z dominujaca sekwencja ,uciekajacych” ostrych tukoéw.
W rysunku haarlemskim na owym filarze z pétkolumna uwidoczniona zostata (istniejaca tam
do dzi$) tablica epitafijna w kartuszu z ornamentem rollwerkowym, na ktorej artysta umiescit
inskrypcje powiadamiajaca o powstaniu szkicu w dniu 14 pazdziernika 1634 roku. Saenredam
miat zwyczaj drobiazgowego opisywania swych rysunkéw, co jest zrédtem wielu cennych in-
formacji. Tak jest w przypadku rysunku konstrukcyjnego w Getty Museum, ktéry na filarze
z prawej strony nosi rozbudowana inskrypcje: dit aldus geteyckent in November | int Jaer 1634.
is en gesigt inde | grootte kerck binnen Haerlem. | eende is even dus groot geschildert. | Dit volleijndt
ofte= | ghedaen met schilderen | Den 15.s october 1635. (, To zostato tak narysowane w listopadzie
roku 1634, (to) jest widok w wielkim ko$ciele w Haarlemie. I zostal namalowany w tej

4 Geraldine vam Heemstra, Space, Light and Stillness. A Description of Saenredam’s Painting Technique
[w:] Pieter Saenredam. The Utrecht Work..., op. cit., s. 73-9o, tam wcze$niejsza szczegétowa literatura na temat techniki
malarskiej Saenredama; o przenoszeniu rysunku kompozycyjnego na podobrazie za pomoca kratownicy zob. s. 75.

5 Pi6roituszw tonie brazowym, czarnakredka, Swiatta biata kredka, na brazowawym papierze, 26,6 x 38,3 cm,
Gemeente Archief, Haarlem, zob. G. Schwartz, M.J. Bok, op. cit., s. 259, nrkat. 36, s. 11, il. 122.
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samej wielkos$ci” (podkreslenie HB). [Ponizej] , To ukonczone albo= zrobione w obrazie
15 pazdziernika 1635”.

Rysunek w zbiorach J. Paul Getty Museum® zaweza pierwotny widok do symetrycznej
kompozycjiioczyszczaja ze zbednych dodatkéw i ozdobnikéw (il. 4). Znikneta nie tylko dalsza
partia wnetrza kosciota z lewej strony, ale tez manierystyczna tablica epitafijna oraz zZyrandol
zawieszony posrodku chéru (ktéry powrécit na swoje miejsce w obrazie warszawskim) i to-
warzyszace mu modele statkow. Saenredam wytyczyl rygorystyczne pionowe i poziome linie
konstrukcyjnei perspektywiczne, u dotu zaznaczyt punkt zbiegu wszystkich linii prostopadtych
do ptaszczyzny rysunku, dodal, nieistniejace w odrecznym szkicu, trzy niewielkie postacie,
stuzace tylko podkresleniu monumentalnych proporcji architektury i wzniostosci gotyckich
sklepien. Przyblizony zostat tez punkt widzenia, przez co ukazany fragment wnetrza nabrat
wiekszej gtebi. Pomimo Ze jest to ,tylko” rysunek konstrukcyjny, dzieki wyrafinowanej tech-
nice rysunkowej obejmujacej kredki, piérko, lawowanie i akwarele o delikatnej skali barw oraz
nieco zmodyfikowanym proporcjom i wysublimowanej grze swiatta i cienia, artyscie udato
sie osiagnac to samo wrazenie ciszy, przestrzeni i duchowosci, ktére charakteryzuje osta-
teczne malowidlo. Rysunek bowiem stanowit tez modello do opracowania $wiatlocieniowego.
W trakcie sporzadzania tego rysunku Saenredam wprowadzitjedynie zmiany w usytuowaniu
postaci: na tle bazy kolumny przy kobiecie i mezczyznie z lewej strony widoczne jest pentimento
wymazanej figury, przed pierwsza kolumna po prawej stronie majaczy jakby cien dodatkowe;j
postaci. W obrazie z kolekcji Muzeum Narodowego w Warszawie liczba i miejsce postaci sa
zupetnie inne, natomiast zasadnicza czes$¢ przedstawienia pokrywa si¢ wiernie z rysunkiem
konstrukcyjnym, bowiem zostat on przeniesiony na podobrazie metoda kalkowania. Odwrocie
rysunku pokryte jest czarna kreda’ z zawartoscia grafitu, na licu za$ wzdtuz linii widoczne sa
wglebienia, swiadczace o uzyciu ostrego stylusa. Na zagruntowane podobrazie przyktadano
6w przygotowawczy szkic i, prowadzac ostre narzedzie wzdtuz form rysunku, odbijano na
warstwie gruntu zarys kompozycji. Punkt zbiegu linii, na rysunku z JPGM zaznaczony wyrazna
kropka, na obrazie ukryty zostat pod kotnierzem przedstawionej w samym centrum kobiety.
Uzyskane podrysowanie pokrywano nastgpnie warstwami imprimatury i farb. Reflektogram
w podczerwieni obrazu warszawskiego bardzo wyraznie ujawnia podrysowanie (il. 5).

Jednak pomiedzy rysunkiem konstrukcyjnym z Los Angeles a ostatecznym malowidtem
w Warszawie istnieje r6znica wymiaréw, ktora przektada sie na szerokos¢ flankujacych kom-
pozycje filaréw, rownoczesnie w dramatyczny sposob podkreslajac rozbieznos¢ pomiedzy
rzeczywistoscia a pisemnym swiadectwem samego Saenredama (,,I zostat namalowany w tej
samej wielkosci” - sic!). Wymiary rysunku wynosza 37,5 x 39,1 cm, podczas gdy obraz mierzy
33,8 x 27,8 cm. Zatem réznica w wysokosci to 3,7 cm (kompozycyjnie tylko w gérnej partii
obrazu), w szerokosci az 11,3 cm. Z opisu procesu konserwacji i badan przeprowadzonych
w JPGM dowiadujemy si¢, ze wszystkie ,krawedzie zostaty wnikliwie przebadane pod katem

6 Pidro oraz czarny iszary tusz, lawowanie i akwarela na zarysie czarna i czerwona kredka. Linie stylusem
narecto i zaczernienie verso ($lady przeniesienia kompozycji na deske), 37,5 x 39,1 cm, The J. Paul Getty Museum,
Los Angeles, nrinw. 88.CG.131.

7 Termin black chalk - czarna kreda, nie jest uzywany w polskiej terminologii i wzbudza kontrowersje wéréd
polskich konserwatoréw, przyjety jest jednak szeroko w anglojezycznych opracowaniach z dziedziny technologii
malarskich. Na temat black chalk, znanej réwniezjako terra nigra, pietra nera lub lapis niger, zob. m.in. On the Trail of
Bosch and Bruegel. Four Paintings United under Cross-examination, ed. Erma Hermens, Archetype Publication Ltd,
London, in association with Statens Museum for Kunst - National Gallery of Denmark and CATS, Copenhagen
2012,8.62.
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oryginalnych wymiaréw obrazu”®. Wzdtuz krawedzi istniaty przemalowania pokrywajace
drobne ubytki, lecz nawet po ich usunigciu obserwacje nie pozwalaja na wyciagniecie ostatecz-

8 Yvonne Szafran, JPGM. Treatment Record, dokument sporzadzony 22 stycznia 2003, s. 1. Kopia dokumen-
tacji konserwatorskiej i badan przeprowadzonych w J. Paul Getty Museum przechowywana jest réwniez w Pracowni
Konserwacji Rzezby i Malarstwa na Drewnie Muzeum Narodowego w Warszawie.
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nych wnioskéw. Deska nie jest fazowana z zadnej strony, istnieje
zatem prawdopodobienstwo, ze w nieznanym czasie zostata przy-
cieta. Pomimo faktu ze na rysunku konstrukcyjnym istnieja naciecia
wokot catej kompozycji (na krawedziach papieru) i pomimo autor-
skiej informacji o wykonaniu malowidta tych samych rozmiaréw co
rysunek, Yvonne Szafran nie wyklucza, ze sam artysta mogt zaadap-
towac kompozycje jeszcze podczas pracy nad obrazem®. Studiujac
oba szkice i obraz, fatwo stwierdzi¢, ze Saenredam dazyt do stopnio-
wego zawezenia i wydtuzenia kompozycji oraz do zogniskowania
widoku - do stworzenia takiego kadru, ktéry wydobywa sekwencje
ostrotukow i wyobrazenie specyficznego baldachimu sklepien oraz
monumentalizm architektury w najbardziej klarowny, a zarazem
ekspresyjny sposoéb. Jednak brak fazowania takze wzdtuz dolnej
krawedzi obrazu, gdzie istnieje zgodnosc¢ rysunku i malatury (acz-
kolwiek nie zauwaza sie na niej sladoéw przeniesienia dolnej linii ob-
ramiajacej rysunek konstrukcyjny - by¢ moze tylko dlatego, ze jest
ona ukryta pod kolejnymi warstwami farb) moze podwazac t¢ hipo-
teze. Wykruszenia wzdtuz krawedzi (przede wszystkim pionowych)
$wiadczylyby o tym, Ze przycigcie nastapito po namalowaniu catej
kompozycji, ktéra wychodzila poza obecne jej granice. Wglebienia
na papierze rysunku konstrukcyjnego §wiadcza o przeniesieniu
go w catosci na podobrazie. Czy Saenredam tak drastycznie in-
gerowalby w swoje dzieto juz po jego namalowaniu, dla uzyskania
lepszego efektu? To pytanie musi pozosta¢ bez odpowiedzi.

Badania w JPGM nie obejmowaty analizy prébek malarskich
pobranych z obrazu, co jest metodg inwazyjna, raczej niepozadana
w przypadku obrazu w dobrym stanie zachowania i niewielkich
rozmiaréw. Pigmenty zostaly zidentyfikowane przy pomocy fluore-
scencjirentgenowskiej (XRF). W warszawskim obrazie Saenredama
wykryto obecnos¢ smalty w partii nieba widocznego przez okno
(w badaniu pod mikroskopem stereoskopowym potwierdzono
w tym miejscu takze obecnos$¢ czastek ultramaryny). Miedz, jako
$wiadectwo uzycia azurytu, wykryto na btekitnej tarczy zawieszo-
nej na filarze po lewej stronie. Ztocenia na drewnianych partiach
prospektu organéw to zloto platkowe, na piszczatkach pozytywu
organowego - srebro, réwniez ptatkowe™ (il. 6).

Uzycie tych materialéw jest zgodne z praktyka warsztatowa
Saenredama. Byta ona bardzo pracochtonnai czasochtonna, co wy-
plywalo zaréwno ze specyfiki rodzaju malarstwa tzw. perspektyw,
jakiz osobistego temperamentu artysty (nie bez znaczenia byta row-
niez jego komfortowa sytuacja finansowa). Przygotowujac deske do

9 Ibidem,s. 2.

10 Ibidem; Anna Schoenemann, Analytical Report, dokument sporza-
dzony 10 stycznia 2003, s. 1-2. Kopia dokumentacji konserwatorskiej i badan prze-
prowadzonych w J. Paul Getty Museum przechowywana jest rowniez w Pracowni
Konserwacji Rzezby i Malarstwa na Drewnie Muzeum Narodowego w Warszawie.

il.6|fig. 6

Fragment il. 4 ukazujgcy
uzycie ztota i srebra

| Detail of fig. 4 showing
the application of gold
and silver

fot. | photo © Piotr Ligier /
Muzeum Narodowe
w Warszawie
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malowania, najpierw naktadat nan warstwe kleju dla izolacji (chroniacej przed absorpcja spoiw
gruntu i farb), potem gruntowat ja warstwa tak cienka, ze struktura drewna jest wyraznie wi-
doczna. Wydaje si¢ to by¢ swiadomym wyborem estetycznym, bowiem ciepty kolor debowego
drewna przebijajacy spod gruntu moze mie¢ znaczenie dla ostatecznej tonacji barw - kolejne
warstwy farb sa réwniezbardzo cienkie i na ogét przezroczyste. Bardzo gladki po pumeksowaniu
lub wygtadzeniu przy pomocy noza, jasnokremowy grunt kredowy jest wazny dla wywotania
wrazenia $wiatta we wnetrzach koscielnych. Na warstwie gruntu wykrywalne jest zazwyczaj
kompletne podrysowanie, niewykazujace wigkszych zmian czy poprawek. Jesli nanoszone byto
metoda kalkowania z rysunku konstrukcyjnego, linie pionowe przenoszone byty przy pomocy
linijki, natomiast krzywe linie sklepien odrecznie. Materiatem uzywanym do pokrycia rewersu
kartki byta czarna kreda z zawartoscia grafitu. Nastepna warstwa tzw. martwego koloru lub
podmalowania okreslata ostateczny ksztatt malowidtaijego efekty tonalne. Potem nakiadaton
kolejno niezmiernie subtelne warstwy przezroczystych i nieprzezroczystych farb, czgsto pozosta-
wiajac widoczne podmalowanie, co dawato efekt optycznej interakcji miedzy nimi. Nakladanie
warstw ciemnej farby na ciepte jasne podmalowanie lub odwrotnie, jasnych warstw farby na
ciemniejsze i chtodne podmalowanie ze zréznicowana ich gruboscia, daje niezwyklte efekty
Swiatla i cienia. Bogata r6znorodnosc tonacji i koloréw uzyskiwana jest przy tym ograniczona
paleta barw, zaskakujaca w poréwnaniu z bardziej ztozonym stosowaniem ztocen i srebrzen.
Saenredam uzywat bowiem ptatkowego ztota i srebra, chociaz od XVI wieku nasladowano juz
te materiaty przy pomocy innych pigmentoéw™. Na zasadzie kontrastu z wysublimowana, ale
niemal monochromatyczna skala barw jego malowidet, dodatek szlachetnych metali podnosit
je tym bardziej do rangi klejnotow.

Kolejne dzieto, ktére zostato poddane pracom konserwatorskim i badaniom technologicz-
nym w Getty Museum, rézni si¢ diametralnie od obrazu Saenredama, tak pierwotna funkcja,
jak i rozmiarami oraz uzyta technika malarska.

We wrze$niu 2009 roku, z inicjatywy attaché kulturalnej przy Konsulacie Generalnym RP
w Los Angeles, Malgorzaty Cup, zorganizowana zostala w Polsce wizyta przedstawicieli Getty
Museum: 6wczesnego dyrektora Davida Bomforda, starszego konserwatora malarstwa Yvonne
Szafran oraz starszego kuratora malarstwa Scotta Schaefera. Delegacja odwiedzita wowczas
kilka muzeéw polskich, poszukujac dzieta, ktére bytoby odpowiednim kandydatem do projektu
partnerstwa konserwatorskiego. Wyboér padt na tryptyk Maartena van Heemskercka Ecce
Homo ze zbior6w Muzeum Narodowego w Warszawie, ktory juz rok pézniej, w pazdzierniku
2010, odbyt skomplikowana ladowo-powietrzna podréz na kalifornijskie wybrzeze Pacyfiku.
Tym razem byla to pelna umowa partnerstwa konserwatorskiego, ktéra uwzgledniata bez-
posrednia wspétprace z konserwatorami instytucji wypozyczajacej. Sukces tego projektu
byt udziatlem specjalistéw z obu stron, natomiast dla powstania publikacji podsumowujacej
wieloaspektowe badania oraz wystawy dokumentacyjnej wielkie znaczenie miato wsparcie
finansowe Paintings Conservation Council of the J. Paul Getty Museum (Rada Konserwacji
Obrazéw JPGM). Réwniez dzieki Radzie wystawa mogta przyjechac do Polski i by¢ zaprezento-
wana publiczno$ci wraz z odrestaurowanym tryptykiem na zakonczenie Roku Jubileuszowego
Muzeum Narodowego w Warszawie (18 maja - 31 lipca 2013).

Pracom przeprowadzanym w pracowni konserwacji Getty Museum przewodniczyta
Yvonne Szafran (przy wspoétpracy Laury Rivers i Tiarny Doherty), badania technologiczne

" G.van Heemstra, op. cit., s. 85-86.
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w Getty Conservation Institute prowadzit Alan Phenix z zespotem w sktadzie: Joy Mazurek,
Catherine Patterson i Karen Trentelman. Na poczatkowym i konncowym etapie projektu
w dwoch kilkutygodniowych sesjach brata udziat konserwator Muzeum Narodowego
w Warszawie, Iwona Stefanska, pracujac ramie w ramie z kolegami z Los Angeles (il. 7).
Tryptyk Ecce Homo to bodaj najstynniejsze dzieto niderlandzkiego renesansu w Polsce™.
Jego autor, haarlemski malarz Maarten van Heemskerck, spedzit w Rzymie cztery lata
(1532-1536), studiujac dzieta wspotczesnych mu artystow - przede wszystkim Michata Aniota
i Francesco Salviatiego - oraz starozytne ruiny i rzezby. Rysunki dokumentujace owe relikty
przesziosci zachowaly si¢ w dwoch albumach w Kupferstichkabinett w Berlinie, a co ciekawe,
z przekazéw wiadomo, ze rysunki van Heemskercka posiadat réwniez Saenredam, ktory we-

12 Maarten van Heemskerck, tryptyk Ecce Homo, olej, deska; z ramg (zamkniety) 188,6 x 113,2 cm; zrama
(otwarty) 188,6 x 260 x 13,2 cm; nr inw. M.Ob.595 MNW; napis i data na ramie, powtérzone dwa razy na obu pila-
strach: ESPOIR| CONFORT | DRENCKWAIRT | 1544. Oméwiony wczesniej w: Malarstwo francuskie, niderlandzkie,
wtoskie do 1600, kat. zbioréw opracowali Jan Biatostocki i Maria Skubiszewska przy wspotpracy zespotu, Muzeum
Narodowe w Warszawie, Warszawa 1979, s. 94-95, nr kat. 66, il. 74-75 (Jan Biatostocki, Gabriela Lipkowa), tam
wczesniejsza bibliografia; Rainald Grosshans, Maerten van Heemskerck. Die Gemdlde, Horst Boettcher Verlag, Berlin
1980, 5.159-162, nr kat. 46, il. 60, 70; Kunst voor de Beeldenstorm: Noord-Nederlands Kunst, 1525-1580, red. Jan Piet
Filedt Kok, Willy Halsema-Kubes, Wouter Th. Kloek, kat. wyst. Rijksmuseum, Amsterdam, 1986, dodatek (s. nlb.),
nr. kat. 135 (Jefferson Cabell Harrison, Jr.) - wyrazy wdzigcznosci kieruje do Anne T. Woollett za zwrécenie mojej
uwagina 6w dodatek, obecny nie we wszystkich egzemplarzach publikacji oraz za przestanie mi go; Jefferson Cabell
Harrison Jr., The Paintings of Maerten van Heemskerck: A Catalogue Raisonné, dysertacja, University of Virginia,
Charlottesville 1987, s. 475-486, nr kat. 43; szczegétowe podsumowanie w: Transalpinum. Od Giorgiona i Diirera
do Tycjana i Rubensa. Dzieta malarstwa europejskiego ze zbioréw Kunsthistorisches Museum w Wiedniu, Muzeum
Narodowego w Warszawie i Muzeum Narodowego w Gdansku, red. Dorota Folga-Januszewska, Antoni Ziemba, Bosz,
Lesko 2004, 5. 158, nr kat. 37 (Hanna Benesz, z uwzglednieniem wczesniejszej bibliografii).
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i.71fig.7

Konserwator

Muzeum Narodowego

w Warszawie, Iwona
Stefaniska i konserwator
The J. Paul Getty
Museum (Paintings
Conservation
Department), Laura
Rivers w pracowni
konserwacji JPGM

| National Museum

in Warsaw conservator
Iwona Stefariska and
The J. Paul Getty
Museum Paintings
Conservation
Department conservator
Laura Rivers in the JPGM
conservation workshop

fot. | photo Yvonne Szafran



il. 8 fig. 8

Maarten van
Heemskerck, Oftarz
Ecce Homo | Ecce
Homo Altarpiece, 1544,
Muzeum Narodowe

w Warszawie

| The National Museum
in Warsaw

fot. dzieki uprzejmosci

The J. Paul Getty Museum,
Los Angeles | photo: Courtesy
of the The J. Paul Getty
Museum, Los Angeles

dtug nich namalowat cztery widoki starozytnych budowli Rzymu™. Po powrocie do Haarlemu
van Heemskerck konsekwentnie wzbogacat rodzima sztuke o watki italianizujace i antyczne,
pogtebiajacjednoczesnie swa sklonnos¢ do manierystycznej ekspresji i dynamizmu. Postacie
o wydtuzonych proporcjach ujete bywaja w gwaltownym ruchu i sttoczone ciasno w prze-
strzeni. Ekspresje poteguje ostra tonacja mieniacych sie barw. Jednak na tle innych jego dziet,
w ktérych dominuje niepokoj form i koloréw, dzieto warszawskie wyréznia si¢ harmonijna
synteza realistycznej tradycji niderlandzkiej w ksztaltowaniu portretéw i tradycji wloskiej
w przedstawieniu sceny religijne;j.

Noszacy na ramie podwdjna date 1544 tryptyk powstat osiem lat po powrocie artysty
z Italii, gdy jego warsztatowa praktyka byta juz w petni uksztattowana i ugruntowana. Tajniki

18 G. Schwartz, M.J. Bok, op. cit. s. 272, nr kat. 111-114.

4 Anne T. Woollett jako pierwsza zauwazyla, ze data 1544 umieszczona jest réwniez na otwartej ksiedze,
ktéra trzyma Swigta Matgorzata na prawym skrzydle, obok nieczytelnego tekstu rozpoczynajacego si¢ stowem
“Margarietas...”, zob. AT. Woollett, Y. Szafran and A. Phenix, op. cit., p. 15.



technologii wtoskich mistrzéw van Heemskerck poznat w pewnym zakresie juz w warsztacie
swego nauczyciela Jana van Scorela, jednego z pierwszych ,romanistow”, czyli artystéw ni-
derlandzkich, ktérzy podrézowali do Italii i tam podejmowali studia. W czasie swego pobytu
w Rzymie pogtebit te wiedze, a po powrocie do ojczyzny do tradycyjnych pétnocnych tech-
nik wprowadzal te nowopoznane metody i materialy, ktore przyczynily si¢ do osiagniecia
wigkszego tempa jego i tak juz dynamicznego procesu tworczego. Teoretyk sztuki i biograf
niderlandzki, Karel van Mander (154.8-1606) podkreslat takie cechy artysty jak pracowitos¢,
gospodarnosc i niezwykta szybkos$¢ pracy™.

Van Heemskerck namalowat warszawski tryptyk na zlecenie Jana van Drenckwaerdta,
waznego urzednika miejskiego w Dordrechcie, ktory zamoéwit malowidto jako epitafium dla
siebieiswojej drugiej zony, Margarethy de Jonge van Baertwyck, zmarlej w 154.2 roku (il. 8-9).

15 Karel van Mander: The Lives of the Illustrious Netherlandish and German Painters from the first Edition of
the Schilder-boeck (1603-1604): Preceded by the Lineage, Circumstances, and Place of Birth, Life, and Works of Karel van
Mander, Painter and Poet, and Likewise His Death and Burial, from the Second Edition of the Schilder-boeck (1616-1618),
vol. 4, ed. Hessel Miedema, trans. Derry Cook-Radmore, Davaco, Doornspijk 1997, s. 67.

il..9fig.9

Maarten van
Heemskerck, Oftarz
Ecce Homo | Ecce Homo
Altarpiece (zamkniety

| closed), 1544, Muzeum
Narodowe w Warszawie

| The National Museum
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fot. dzieki uprzejmosci

The J. Paul Getty Museum,
Los Angeles | photo: Courtesy
of the The |. Paul Getty
Museum, Los Angeles
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Matzonkowie ukazani zostali w modlitewnych pozach, na klecznikach (na ktérych widnieja
ich herby), w wiecznej kontemplacji sceny Ecce Homo. Donatorom towarzysza $wieci patro-
nowie z charakterystycznymi atrybutami: $wiety Jan Ewangelista z kielichem napelnionym
trucizna oraz Swiegta Matgorzata Antiochenska z otwartg ksiega Pisma Swie;tego i krzyzem,
ktory dopomogt jej zwyciezy¢ smoka (szatana), tu ukazanego u jej stop. Postacie §wietych
stworzone zostaly rowniez w manierze italianizujacej, analogicznej do stylu kwatery srodkowej
Ecce Homo, z charakterystycznym efektem ,mokrych szat”, ktéry wydobywa ksztatty cial. Ci
sami $wieci patronowie namalowani sa rowniez na rewersach skrzydet tryptyku w formule en
grisaille, czyli w jednobarwnej szarobrazowej skali barw - jako fikcyjne kamienne rzezby, co
nalezy do dawnej tradycji niderlandzkiej, zapoczatkowanej przez Jana van Eycka.

Tablica srodkowa ilustruje epizod z Ewangelii wedtug $w. Jana (J 19,4-5) - Pitat wyprowa-
dza ubiczowanego Jezusa na ganek pretorium, by przed rozjuszonym thumem wypowiedzie¢
stynne stowa: ,,Oto Cztowiek” (fac. Ecce Homo), by¢ moze w nadziei, ze z okazji $wigta gawiedz
podejmie decyzje o uwolnieniu Chrystusa, a nie Barabasza. W manierystycznej stylistyce,
w sposobie ujecia postaci Pitata w znanym ze starozytnych rzezb kontraposcie oraz w ekspresji
muskularnych figur wyraznie widoczna jest wtoska lekcja artysty - fascynacja zaréwno sztuka
antyku, jak i Michata Aniota. Scena ta, przez odrebnos¢ stylu i frontalnosc¢ ujecia spetnia tu
role obrazu w obrazie, co dodatkowo podkresla wspaniata oryginalna, rzezbiona w drewnie,
rama. Pilastry z kandelabrowym ornamentem, motywami emblematycznymi i dewiza rodziny
fundatora Espoir confort Drenckwairt [nadzieja pociecha Drenckwaerdtow] podtrzymuja tuk
iluzjonistycznego kasetonowego sklepienia. Rozbudowany program ideowy samego retabulum
ottarzowego oraz jego ramy szczegélowo omawia Anne T. Woollett', uzupetniajac wezesniejsze
dane z monografii van Heemskercka Rainalda Grosshansa™.

Badania archiwalne przeprowadzonych przez autorke w Dordrechcie przyblizaja syl-
wetke fundatora Jana Drenckwaerdta w kontekscie jego prestizowych funkcji i struktury
spolecznej szesnastowiecznego miasta. Jan - syn burmistrza Dordrechtu, nalezat do grupy
najgodniejszych czlonkow patrycjatu owego najstarszego miasta Holandii. Piastowat przez
wiele lat (od 1516 do swej $mierci w 154.9) urzad szeryfa, poréwnywalny zapewne do wspoét-
czesnego prokuratora, ktéry w owych czasach stanowit godnos¢ obejmujaca zaréwno prawne,
jak i ceremonialne obowiazki. Z van Heemskerckiem mogt zetkna¢ si¢ juz podczas krotkiego
pobytu artysty w Dordrechcie w jego drodze powrotnej z Italii w 1536 roku. Gdy w ciagu na-
stepnych lat malarz zyskat zastuzona renome nowatorskiego i nowoczesnego tworcy, stat sie
najlepszym kandydatem na przyjecie prestizowego zamoéwienia. Prywatne tryptyki dewocyjne,
czesto o funkcjach epitafijnych, byly w Niderlandach popularne od czaséw Jana van Eycka.
Drenckwaerdt zamoéwit tryptyk do rodowej kaplicy w kosciele przy klasztorze augustianéw
w rodzinnym miescie. Poruszajacy religijna wyobraznie temat Ecce Homo mégt by¢ zapro-
ponowany przez samego fundatora, cztowieka odznaczajacego si¢ poboznoscia i prawoscia.
Artysta za$ stworzyt arcydzielo, stosujac dwie formuly malarstwa: tradycyjna niderlandzka
w mistrzowskich portretach ,zywych ludzi” i wloska dla ukazania rzeczywistosci religijnej,
o wyzszym poziomie abstrakcji.

Woollett wykazata, Ze nie byto to jedyne zlecenie van Heemskercka w Dordrechcie. Rok
pozniej, w 1545 roku powstalo mniejsze retabulum ottarzowe na zamoéwienie innej rodziny
patrycjuszowskiej, spokrewnionej zreszta z Drenckwaerdtami. Obecnie srodkowa czgséc¢ tego

16 AT. Woollett, Y. Szafran and A. Phenix, op. cit., s. 1-27.
7 R. Grosshans, op. cit., s. 159-162, nr kat. 46.
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tryptyku jest zaginiona. Losy tryptyku warszawskiego takze nazna-
czone zostaly juz u zarania dramatycznymi wydarzeniami. W 1572
roku podczas tzw. Rewolty Holenderskiej musiat opuscic¢ swe miej-
sce w kaplicy rodziny Drenckwaerdtow. Nastepca Jana na urzedzie,
jego bratanek, réwniez Jan van Drenckwaerdt'®, gorliwy katolik
podobnie jak jego stryj, zmuszony byt uciec do Brukseli, tryptyk
za$ zostal pospiesznie usuniety i zabezpieczony w sasiadujacym
z ko$ciotem domu prawnika Matthijsa Bercka. Nigdy nie powrocit
namiejsce przeznaczenia, ale jest w tej chwili jedynym zachowanym
retabulum ottarzowym z kosciota augustianéw. Pod koniec XVI
wieku zostat najprawdopodobniej sprzedany do prywatnej kolekciji.
W 1870 roku tryptyk pojawit si¢ na aukcji Fabera w Stuttgarcie, zaku-
piony wowczas przez wroctawskiego radnego miejskiego Heinricha
von Korna, a nastepnie zostal przezen podarowany Schlesisches
Museum der bildenden Kiinste we Wroctawiu. Okoto 1943 roku
wigkszos¢ zabytkéw Wroctawia ewakuowano w bezpieczne miejsca,
w obawie przed nalotami. Po wojnie, podczas tzw. akcji rewindyka-
cyjnej tryptyk van Heemskercka trafitdo Warszawy - od 194.6 roku
eksponowany jest w Muzeum Narodowym w Warszawie.
Specyficzny styl van Heemskercka jest wypadkowa tak talentu,
jak i podkreslanej przez wspoétczesnych pracowitosci, koncepcji
ideowych artysty oraz technik i materialéw przezen stosowanych.
Van Heemskerck pracowat szybko i pewnie, taczac site ekspresji
z odwaznymi zestawieniami kolorystycznymi. Ow proces twérczy
mogt zosta¢ poznany i przeanalizowany dzieki szerokiemu spec-
trum zaawansowanych badan technologicznych, jakim warszawski
tryptyk Ecce Homo poddany byt w Getty Center. Przebadano kazda
warstwe malowidla od drewnianego podtoza i gruntu, od podryso-
wania, imprimatury az po laserunki dopetniajace ostateczny efekt
powierzchni malarskiej. Badania te z jednej strony potwierdzity
historyczne przekazy van Mandera o oszczednym, a zarazem in-
nowacyjnym podej$ciu van Heemskercka do materii malarskiej,
z drugiej za$ ujawnity nowe dane na temat jego techniki malarskiej,
zwlaszcza uzycia nietypowych dodatkéw i spoiw. Innowacje te czes-
ciowo odpowiedzialne byty za zmiany w pierwotnej kolorystyce,
ktére staly sie widoczne po usunieciu warstw brudu, zmienionego
kolorystycznie werniksu i dawnych retuszy. Szczegdtowej wiedzy

18 AT. Woollett, Y. Szafran and A. Phenix, op. cit., s. 12, 23; Hermen
van Duinen, Het Dordtse drieluik ‘Ecce Homo’ gerestaureerd [online] “Dordrecht
net” [dostep: 19 lutego 2013), dostepny w Internecie: <http://www.dordrecht.
net/nieuws/2012-08-10-9787-het-dordtse-drieluik-ecce-homo-gerestaureerd.
html> wskazuje na btedy w tekscie Woollett, m.in. w imieniu bratanka Jana
van Drenckwaerdta starszego. Nie byt to Willem, lecz Jan van Drenckwaerdt
(1543-1606). Ow Jan van Drenckwaerdt wzmiankowany jest istotnie m.in. w pis-
mach lustusa Lipsiusa, jako ,skarbnik generalny”: Iustus Lipsius Europae lumen
et columen: proceedings of the international colloquium, Leuven, 17-19 September
1997, edited by Gilbert Tournoy, Jeanine de Landtsheer and Jan Papy, Leuven
University Press, Leuven 1999, s. 72.

il.10 | fig. 10
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| Detail of fig. 9 showing
Jan Drenckwaerdt’s
lynx-trimmed coat

fot. dzieki uprzejmosci
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il. 11 fig. 1

Fragmentyil. 9
ukazujace reflektografie
w podczerwieni (IRR)
czesci srodkowej

i rewersu prawego
skrzydta | Details of fig. 9
showing the infrared
reflectography of the
central panel and back
of the right wing

fot. dzieki uprzejmosci

The . Paul Getty Museum,
Los Angeles | photo: Courtesy
of the The |. Paul Getty
Museum, Los Angeles
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o technice stosowanej przez van Heemskercka dostarczyty przede wszystkim badania mi-
kroskopowe i analizy chemiczne prébek pobranych z warstwy malarskiej. Jest to metoda
inwazyjna, wymagajaca zgody wlasciciela. Operacja zostala wykonana pod opieka Iwony
Stefanskiej, wizytujacego konserwatora Muzeum Narodowego w Warszawie. Wedle obowia-
zujacych zasad probki pobiera sie z brzegéw istniejacych ubytkéw lub z miejsc najblizszych
krawedzi podtoza, a nastepnie przygotowuje si¢ do badan stratygraficznych, w ktérych roz-
pozna¢ mozna kolejnos¢ naktadanych przez artyste warstw malarskich i zastosowane w nich
materiaty. Tu zaobserwowac mozna pierwsza innowacje technologiczna zastosowana przez
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artyste. Zgodnie z czgsta w jego czasach praktyka van Heemskerck
zaaplikowat szerokimi pociagnieciami pedzla na zwyczajowym,
najprawdopodobniej kredowym, gruncie bardzo cienka warstwe
imprimatury na bazie bieli olowiowej, lecz w miejsce spoiwa olej-
nego zastosowat klej pochodzenia zwierzecego, ktéry wysycha
znacznie szybciej niz olej.

Obserwacja pod mikroskopem pozwala réwniez rozpozna¢ mie-
szanki pigmentow i sposob, w jaki artysta uzyskiwal poszczegoélne
tonacje barw i efekty optyczne. W warszawskim tryptyku najbardziej
charakterystyczna cecha okazalo si¢ szerokie zastosowanie biekit-
nego pigmentu - smalty, taiiszej nie tylko od szlachetnej ultramaryny,
ale réwniez od azurytu, ktory tu takze zostat uzyty, lecz w sposéb
oszczedny i dos¢ zaskakujaco prawie wytacznie w warstwie podma-
16wki, pod farbami zawierajacymi smalte. Smalta, ktora jest sprosz-
kowanym szktem potasowym z zawartoscia kobaltu, stata si¢ pigmen-
tem czesciej stosowanym w XVI wieku, kiedy dostepnos¢ kruszcow
lapis lazuli (zrodta ultramaryny) i azurytu - pomimo ich wysokiej
ceny - w istotny sposob si¢ zmniejszyta. Najprawdopodobniej nie
zdawano sobie wowczas sprawy, ze smalta okaze si¢ pigmentem z cza-
sem tracacym swoj intensywny kolor biekitu o lekko fioletowym od-
cieniu, ktéry musiat by¢ szczegoélnie atrakcyjny dla van Heemskercka
preferujacego mocne barwy™. Van Mander charakteryzuje artyste
jako osobe gospodarng i oszczedna. Poza uzyciem tanszej smalty
potwierdzi¢ to moze kolejne odkrycie laboratoryjne: obecnosc¢ spe-
cyficznych wypetniaczy. W podmaléwece z zawartoscia azurytu byta
to biel kostna i popiot kostny, zas w czerwonych barwnikach i czar-
nych farbach - sproszkowane szkto. Wypetniacze dodawaly objeto-
sci drogiemu pigmentowi i wzbogacaly farbe o dodatkowe efekty
optyczne. Zawartos¢ barwnika byta zmniejszona, lecz rownoczesnie
mogt on zostac skuteczniej rozprowadzony w farbie, ponadto wypet-
niacze przyspieszaty czas schnigcia warstwy malarskiej i wspomagaty
(zwlaszcza szklo) jej przezroczystosé. O szybkim wykonaniu obrazu
i pewnosci reki malarza §wiadcza réwniez takie cechy technologiczne
jak: budowanie koloru przy pomocy prostych mieszanin, ztozonych
zjednego lub dwéch pigmentéw i barwnikow oraz proste modelowa-
nie $wiatlocieniowe, polegajace na wzmocnieniu §wiatet swobodnie
naktadanymi pociagnieciami pedzla oraz pogtebianiu efektow swiat-
focieniowych laserunkami. Byt on tez §wiadomy réznic wynikajacych
zzastosowania réznych rodzajow spoiw olejnych. Zgodnie z praktyka
wtoska, oleju orzechowego dodawat do jasnych kolorow, a zétknacy
z czasem olej Iniany do ciemnych partii.

Potwierdzeniem opinii szesnastowiecznego autora o bardzo
szybkim i pewnym pedzlu van Heemskercka jest nie tylko uzycie
materialow takich jak wspomniane wypetniacze czy klej w warstwie

19 AT. Woollett, Y. Szafran and A. Phenix, op. cit., s. 51.

il. 12| fig. 12

Fragment il. 9 ukazujacy
falbankowe wykonczenie
ptaszcza Pitata,
potozone w ostatniej
fazie malowania na tle
pierwotnego, prostego
zarysu kompozycyjnego
| Detail of fig. 9 showing
the scalloped edge of
Pilate’s drapery, added
in the last stage of
painting over the initial
simple sketch of the
composition

fot. dzieki uprzejmosci

The ). Paul Getty Museum,
Los Angeles | photo: Courtesy
of the The |. Paul Getty
Museum, Los Angeles
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il.13 | fig. 13

Fragment il. 9 ukazujacy
smoka unoszgcegdo sie
znad kielicha swietego
Jana Ewangelisty na
awersie lewego skrzydta
| Detail of fig. 9 showing
adragon rising

from Saint John the
Evangelist’s goblet

on the left wing

fot. dzigki uprzejmosci

The J. Paul Getty Museum,
Los Angeles | photo: Courtesy
of the The J. Paul Getty
Museum, Los Angeles



il. 14 | fig. 14

Maarten van
Heemskerck, Ottarz
Ecce Homo | Ecce Homo
Altarpiece, cyfrowa
symulacja pierwotnych
koloréw malowidet na
wewnetrznych stronach
tryptyku | Digital
simulation of the original
colours of the paintings
on the inner sides of the
triptych’s panels

fot. dzieki uprzejmosci

The . Paul Getty Museum,
Los Angeles | photo: Courtesy
of the The J. Paul Getty
Museum, Los Angeles

imprimatury, ale tez dynamiczny sposéb prowadzenia i uderzen pedzla, co zdradzaja wloski
z pedzla miejscami zatopione w farbie. Spontaniczny, wrecz impulsywny sposéb malowania
widoczny jest gotym okiem na przyklad w zaznaczonych szkicowo bardzo cienka warstwa
farby twarzach w tle. Szybkimi i niezwykle pewnymi pociagnieciami pedzla uksztattowany
zostal w ostatniej chwili diadem $wietej Malgorzaty, a krétkimi uderzeniami - futro z rysia
lamujace ptaszcz Jana Drenckwaerdta® (il. 10). Taki styl pracy odréznia van Heemskercka od
weczesniejszych i wspotczesnych mu artystow niderlandzkich, a nawet od zaprezentowanej
powyzej techniki modszego o wiek Saenredama.

Specyfike pracy van Heemskercka potwierdza rowniez caty szereg nieinwazyjnych badan
technologicznych, jakim poddano tryptyk w naukowych laboratoriach Getty Conservation
Institute. Wykonano obserwacj¢ catej powierzchni malarskiej pod mikroskopem stereosko-
powym oraz badania w promieniach rentgenowskich (RTG), w ultrafiolecie i w podczerwieni.
Reflektografia w podczerwieni (IRR) ujawnita bardzo ciekawa roéznice w ksztattowaniu figur

20 Tbidem, s. 64, 7475, il. 59-60.



pomiedzy rewersami skrzydet bocznych, a scenami wewnatrz otwartego tryptyku. Badanie
to wydobywa podrysowanie, czyli rysunek kompozycyjny ktadziony bezposrednio na war-
stwie gruntu czarnymi pigmentami: kreda, weglem drzewnym lub atramentem, na sucho lub
tez pedzlem, po zmieszaniu ze spoiwem. Podrysowanie wykonane czerwonym pigmentem
w promieniowaniu podczerwonym nie uwidacznia si¢. Na rewersach skrzydetbocznych war-
szawskiego tryptyku wykryto wyrazne, bardzo spontaniczne, autorskie podrysowanie, za$
w scenach wewnetrznych rysunek pod warstwami malarskimi jest niewidoczny (il. 11). Fakt
ten notowany jest jeszcze w innych obrazach van Heemskercka, mozna zatem wnioskowac,
ze na wewnetrznych czesciach tryptyku artysta wybral do podrysowania materiat w kolorze
czerwonym lub tusz zelazowo-galusowy. Moze o tym §wiadczy¢ rowniez fragment jego obrazu
Swiety Eukasz malujgcy Madonng (Musée des Beaux-Arts, Rennes), ukazujacy, jak $wiety Lukasz
ktadzie podrysowanie pedzlem i farba w kolorze sepii®'. Obraz z Rennes, datowany narok 1545,
czyli rok pézniej niz warszawski tryptyk Ecce Homo, moze by¢ wskazéwka, ze wtasnie w tym
okresie artysta czesciej stosowat te technike. Nie wiadomo jednak, dlaczego na rewersach
skrzydet wybrat podrysowanie czarna kreda. Konncowe malowidta en grisaille réznia si¢ sty-
listyka i od dawna uznaje sie, ze wykonane zostaty przez warsztatowych wspotpracownikéow.

Badania IRR i RTG nie wykazuja niemal zadnych zmian kompozycyjnych dokonywanych
w trakcie pracy, poza dwoma szczegétami: tabedzie na herbie Jana Drenckwaerdta pierwot-
nie miaty gtowy wzniesione wyzej i dzioby otwarte, a na rewersie ponad prawym ramieniem
figury $wigtego Jana umieszczony byt dodatkowy tabedz. Natomiast w ostatniej fazie mistrz
moglt spontanicznie dodac takie motywy jak falbankowe wykonczenie ptaszcza Pitata w sa-
siedztwie jego doni (tam widoczny jeszcze pierwotny, prosty zarys kompozycyjny - il. 12) czy

21 Jill Dunkerton, Aviva Burnstock, Alistair Smith, Two Wings of an Altarpiece by Martin van Heemskerck,
»National Gallery Technical Bulletin” 1988, vol. 12, s. 28; AT. Woollett, Y. Szafran and A. Phenix, op. cit., s. 48, il. 24.

il.15 | fig. 15

Dramat i naboznosc.
Warszawski tryptyk Ecce
Homo Maertena van
Heemskercka, wystawa
w Muzeum Narodowym
w Warszawie, 18 maja -
31lipca 2013 | Drama and
Devotion. Heemskerck’s
Ecce Homo Altarpiece
from Warsaw, exhibition
at the National Museum
in Warsaw, May 18 -

July 312013

fot. | photo © Piotr Ligier /
Muzeum Narodowe
w Warszawie
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po mistrzowsku modelowany paroma pociagnieciami pedzla, wspomniany diadem $wietej
Matgorzaty i maly smok unoszacy sie znad kielicha swigetego Jana na lewym wewnetrznym
skrzydle (il. 13).

Wsréd wielu wynikéw badan szczegdlnie cenna i pouczajaca jest proba cyfrowego odtwo-
rzenia pierwotnej kolorystyki warszawskiego tryptyku, ktéra za wzgledu na dobér specyficz-
nych - cho¢ charakterystycznych w tworczosci van Heemskercka - materiatéw stracita wiele
z oryginalnej intensywnosci barw (il. 14).

Jako warunek umowy partnerstwa pomiedzy Getty Museum i Muzeum Narodowym
w Warszawie tryptyk prezentowany byl publicznosci w Los Angeles od czerwca 2012 do kwiet-
nia 2013 roku wraz z wystawa dokumentacyjna, ktora w atrakcyjny sposéb przedstawiata infor-
macje o artyscieio powstaniu malowidta wjego historycznym kontekscie, z przedstawieniem
pierwotnej lokalizacji tryptyku w kaplicy rodziny Drenckwaerdt w kosciele augustianow
w Dordrechcie, jak tez informacje o technikach malarskich van Heemskercka, materiatach
i barwnikach przezen uzywanych. Fotogramy wykonane w proporcjach zblizonych do rze-
czywistych ukazywaly ,to, co znajduje si¢ pod powierzchnia” malowidta: skrzydia i czes¢
srodkowa tryptyku mozna byto oglada¢ w luminescencji UV, w promieniach RTG i reflekto-
gramach w podczerwieni. Prezentowane byly takze wykonane pod mikroskopem fotografie
probek pobranych z obrazu, ktére ukazuja kolejne warstwy malarskie oraz analize zmian, jakie
w nich zachodzity z uptywem czasu. Pokaz, powtorzony w catosci w Muzeum Narodowym
w Warszawie, cieszyl si¢ ogromnym zainteresowaniem publicznosci zaréwno amerykanskiej,
jak i warszawskiej (il. 15).

Mozna z mocg stwierdzi¢, ze korzysc¢ z takiej wspotpracy pomiedzy obydwiema instytu-
cjami jest obopdlna: J. Paul Getty Museum dzieki swemu znakomitemu wyposazeniu labora-
toryjnemu przyczynia si¢ do poszerzenia wiedzy dotyczacej tworczych proceséw powstawania
wybitnych dziet sztuki oraz technik stosowanych przez artystow, rownoczesnie prezentujac
owoc swej pracy w publikacji i pogladowej ekspozycji. Muzeum Narodowe w Warszawie zy-
skuje zas odrestaurowane w bezposrednim partnerstwie dzieta z pelna dokumentacja naukowa,
ktoéra moze stanowi¢ baze do dalszych studiéw i interpretacji oraz umacnia renome swych
zbioréw, wsrod ktorych znajduja sie dzieta sztuki o najwyzszym artystycznym poziomie.

Autorka pragnie goraco podzickowac¢ dr Grazynie Bastek i Iwonie Stefanskiej za liczne konsultacje i po-
moc w dziedzinie technologii malarskich i terminologii.



