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Estera przed Aswerusem - projekt tapiserii
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Wsréd szesnastowiecznych rysunkow niderlandzkich w Gabinecie Rycin i Rysunkoéw
Muzeum Narodowego w Warszawie wysokim poziomem wyréznia si¢ niepublikowa-
ne dotad dzieto przypisywane artyscie z kregu Pietera Coecke’a van Aelsta. Estera przed
Aswerusem ukazuje epizod ze starotestamentowej Ksiegi Estery (il 1; verso - il. 2)'. Zydéwka,
ktora zostala zona wladcy Persji, wykryla spisek jego wezyra, Hamana, ktdéry szukat ze-
msty na Mardocheuszu, wuju Estery, i chciat uzyska¢ zgode na zgtadzenie wszystkich
Zydéw w panstwie. Zmuszona przez wuja do dziatania, ryzykujac zyciem, Estera udata sie
do sali tronowej, w ktorej zasiadat Aswerus. Wtadca przywitat ja skinieniem berta i zache-
cit do wyjawienia celu swej wizyty. ,I rzekt krél do niej: »Co ci si¢ stato, krélowo Estero,
ijaka jest prosba Twoja? - choc¢by to byta potowa krélestwa, bedzie Ci dane«. Na to Estera
odpowiedziata: »Jesli sie to podoba krélowi, to niech przyjda krél i Haman na uczte, ktéra
ja przygotowatam dla niego«. I rzekt krél: »Zawotajcie szybko Hamana, aby spetit wole
Estery«” (Est 5,3-7)% Wydaje si¢, ze wlasnie ten moment zostal uchwycony przez artyste -
Aswerus odwraca si¢ w strong stojacego na pierwszym planie mezczyzny, wydajac rozkaz.

Kompozycja rysunku jest klarowna - pierwszy plan wypetniaja dwie grupy postaci. Po
lewej stronie widac osiem kobiet w powldczystych szatach. Stojaca na przedzie, najprawdopo-
dobniej Estera, malekko ugiete kolana; prawa reka zdaje si¢ podciagac suknie, nim ukleknie.
Po prawej pigciu mezczyzn, ktorzy, w przeciwienstwie do niewiast, zywo gestykuluja, jakby
w reakcjina to, co dzieje si¢ przed nimi. Posrodku, w zbroi i opadajacym na ramiona plaszczu,
na bogato zdobionym tronie siedzi Aswerus. W wyciagnietej w strone Estery rece trzyma
zakonczone tréjdzielnie berto. Jeden z ukazanych za nim mezczyzn przybliza glowe do ucha
drugiego, komentujac zdarzenie. To zapewne eunuchowie Bigtan i Teresz, spiskujacy przeciw

1 Pidro w dwoch odcieniach brazu na zarysie czarng kredka, lawowanie w tonie jasnobrazowym, 18,5 x
25,3 cm, brazowy papier zeberkowy z fragmentem filigranu: trzy kulki (kotpak btazenski?); kresy pionowe, odstepy
mie¢dzy kresami nieregularne (23-18-23-25-22-23-23-23-23 mm); w czterech naroznikach, u zbiegu podwéjnych linii
ograniczajacych kompozycje przektucia ostrym narzedziem (igta?), nrinw. Rys.Ob.d.715 MN'W, Muzeum Narodowe
w Warszawie. W 2011 r. Dorota Nowak, kierownik Pracowni Konserwacji Obiektéw na Papierze, przeprowadzita
konserwacje rysunku, ktéra obejmowata: oczyszczenie recto i verso z kurzu i drobnych zabrudzen; usuniecie frag-
mentow papieru z verso (pozostatosci karty albumu, na ktérej rysunek byt pierwotnie naklejony) i pozostatosci
klajstru; ostabienie ttustych plam degradujacych papieri ograniczajacych czytelnos¢ kompozycji (posrodku i u dotu
karty); zabezpieczenie atramentéw, kapiele wodne; wzmocnienie struktury papieru; drobne punktowania; mon-
taz w bezkwasowym passe-partout. Zob. dokumentacja konserwatorska przechowywana w archiwum Pracowni
Konserwacji Obiektéw na Papierze MNW.

2 Wszystkie cytaty z Pisma Swigtego w niniejszym artykule pochodza z: Pismo Swigte Starego i Nowego
Testamentu w przektadzie z jezykéw oryginalnych, wydanie trzecie, poprawione, opracowat zespot biblistow polskich,
Wydawnictwo Pallotinum, Poznan-Warszawa 19gr.
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Aswerusowi (Est 2,21-23)% Krél zwraca si¢ jednak w strone mezczyzny po prawej stronie przed
tronem - ukazanego od tytu wlekkim kontraposcie, opierajacego si¢ o tarcze¢ i z mieczem u pasa.
U wejscia do wnetrza patacu stoi drugi mezczyzna, z laska w dloni - by¢ moze wspomniany
weczesniej Mardocheusz*.

Ttem dla ukazanych postaci jest precyzyjnie wykreslona architektura. Posrodku, na
wysokich cokotach zwienczonych profilowanym gzymsem, stoja kolumny; §cian¢ pomie-
dzy nimi zdobi ptaskorzezba i dekoracyjne elementy geometryczne. Przy $cianie po prawej
stronie stoi krélewski tron, ponad ktérym widoczna jest kolejna ptaskorzezba i rozpiete
draperie. Znajdujacy si¢ obok otwor wejsciowy ukazany jest czesciowo. Przeciecie detali

3 Zob. Guy Delmarcel, Nicole de Reyni¢s, Wendy Hefford, The Toms Collection. Tapestries of the Sixteenth to
Nineteenth Centuries, with contrib. by Eric Rochat et al., Fondation Toms Pauli, Verlag Niggli AG, Sulgen, Lausanne-
Ziirich 2010, 5. 4445, kat. nr 10.

4 Ibidem.




architektonicznych krawedzia kompozycji po prawej stronie i u gory (widzimy przeciez tylko
niewielki fragment kolumn), jest przemyslanym zabiegiem, ktéry czyni ukazana przestrzen
bardziej zréwnowazona i jednoczesnie monumentalna. Linie perspektywy sa wyznaczone
przez gzymsy i nadproze drzwi. Architektura wypetnia niemal caty kadr kompozycji, jedynie
po lewej, ponad gtowami kobiet, widoczny jest pagorkowaty pejzaz z klasycznymi budowlami
badzich ruinami wéréd drzew.

Warszawski szkic daje mozliwos¢ przesledzenia warsztatu szesnastowiecznego rysownika.
W pierwszym etapie pracy artysta rozrysowat schemat kompozycji czarna kredka, ktérej slady
widoczne sa w kilku partiach rysunku. W tej fazie zostaty scharakteryzowane zaréwno elementy
architektury, jak i uktad poszczegolnych figur. Ogélny efekt nie byt do konca satysfakcjonujacy,
skoro twoérca zmniejszyl pole kompozycji o okoto jednego centymetra po prawej stronie, od-
cinajac fragment odrzwi i postaci Mardocheusza druga, wewnetrzng ramka. Kredkowy szkic
stracil z czasem ostros¢ i wyrazistos¢; pozostaly zatarte, przypominajace jedynie nieregularne
smugi, linie. Nie nalezy zatem na ich podstawie wyciaga¢ zbyt daleko idacych wnioskow, a raczej
ograniczyc si¢ do analizy tych miejsc, ktérych odczytanie nie pozostawia wigkszych watpliwosci.

il. 21 fig. 2

Pieter Coecke van Aelst,
Estera przed Aswerusem
| Esther before
Ahasuerus (verso),
1541-1543, Muzeum
Narodowe w Warszawie
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fot. | photo © Matgorzata
Kwiatkowska / Muzeum
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il. 3| fig. 3

Fragment il. 1| detail
of fig. 1

fot. | photo © Matgorzata
Kwiatkowska / Muzeum
Narodowe w Warszawie

il.4|fig. 4
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of fig. 2

fot. | photo © Matgorzata
Kwiatkowska / Muzeum
Narodowe w Warszawie

Sztuka péznosredniowieczna i wczesnonowozytna

W kolejnym etapie powstat rysunek piérem i brazowym tuszem. Warto zwrécic¢ uwage,
ze nie powtarza on doktadnie naniesionego wczeéniej schematu, a miejscami zdecydowanie
od niego odbiega. Widoczna jest cho¢by zmiana ukladu nég Estery - pierwotnie narysowane
byly znacznie blizej siebie, prawa stopa byta ustawiona réwnolegle do drugiej - analogicznie
jak w uktadzie ciata kobiety po lewej stronie kompozycji. Ukazanie postaci w wickszym wy-
kroku dodalo jej dynamiki - prawa noga cofnieta jest zdecydowanie do tytu, zas stopa utozona
jest pod katem prostym do drugiej i widoczna w silnym skrécie perspektywicznym. Pierwszy
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mezczyzna po lewej stronie mial pierwotnie znajdowac si¢ posrodku kompozycji, znacznie
blizej kobiet. Zastaniat tym samym przeswit, w ktéorym obecnie wida¢ otwor drzwiowy i pro-
wadzace do niego schody. Zmiana dodata kompozycji glebi. Delikatna linia czarna kredka,
ktora kontynuuje tuk ramienia mezczyzny w drzwiach po prawej stronie (Mardocheusza),
$wiadczy o tym, ze pierwsza koncepcja zaktadata ukazanie catej postaci. Wydaje sie¢ rowniez,
ze prawa noga Aswerusa byla pierwotnie mocniej zgieta w kolanie i ukazana blizej tronu.
Slady czarnej kredki pojawiaja si¢ jeszcze w innych miejscach, choé nie uktadaja si¢ juz w tak
wyrazne ksztatty. Widoczne smugi czy wrecz zaczernienia, przykladowo w partii architektury,
mozna jednak interpretowac jako dowod intensywnej pracy nad tymi fragmentami kompo-
zycji. Tuszu o nieco ciemniejszym odcieniu uzyto do poprawienia podestu tronu Aswerusa,
lewej nogi wladcy, a takze profilowanego gzymsu i trzonéw kolumn. Te drobne korekty nie
zmienily kompozycji. Rysunek uzupetnia delikatne, subtelne lawowanie, ktore konsekwentnie
podkresla partie cieni i tym samym buduje bryty ukazanych postaci. Pelni ono réwniez wazna
role w partii pejzazu - wyraznie wyodrebnia wzgorze po lewej, na tle drugiego, wykonanego
jedynie piérem.

Inskrypcja pod kompozycja - 25 [35¢ 577] Sonder den boort 25 [357 577] ellen (bez bordiury
25 [357 577] tokci) - wskazuje na pierwotng funkcje dzieta (il. 3). Jest to bez watpienia projekt
tapiserii®. Napis wykonano piérem i bragzowym tuszem w tym samym tonie co reszta szkicu,
co moze wskazywac na to, ze obydwa wykonat ten sam autor®. Nie mozna jednak wykluczyc,
Ze naniesiono go dopiero w warsztacie, w ktéorym powsta¢ miata wzorowana na rysunku
tapiseria - bylaby to wskazéwka dla malarza kartonéw (by¢ moze tozsamego z tworca pro-
jektu), co do wielkosci kompozycji docelowe;j. Istnieje rowniez trzecia mozliwos¢ - powstat
jeszcze przed rysunkiem i miat poméc rysownikowi w stworzeniu projektu o wlasciwych
proporcjach. Co prawda nie zachowat si¢ napis méwiacy o wysokosci tapiserii, jednak z duzym
prawdopodobienstwem inskrypcja taka istniata, i to wtasnie jej fragment - przyciety krawedzia
karty - widoczny jest po lewej stronie. Kolejna inskrypcja, wykonana innym charakterem
pismaibrazowym tuszem o nieco ciemniejszym tonie, znajduje si¢ na verso rysunku, jednak
jej odczytanie nastrecza trudnosci (il. 4)7.

Przystepujac do wykonania rysunku, tworca znal wymiary docelowego dzieta, byty prze-
ciez niezbedne do ustalenia odpowiednich proporcji kompozycji, i co za tym idzie - wyryso-
wania ramki ograniczajacej jej pole. O tym, ze wewnetrzna podwojna ramka powstala przed
wykonaniem rysunku piérem, $wiadczy fakt, ze kontur wyznaczony przez jej linie nie zostat
w zadnym miejscu przekroczony. Gdyby obwiedziona zostata ukonczona kompozycja, bytoby
to praktycznie niemozliwe. Cho¢ mamy pewnos¢, ze powstanie rysunku miato zwiazek z wy-
konaniem tapiserii, jednak ze wzgledu na zmniejszenie szerokosci pola kompozycjii obecnos¢

S Liczby sg odczytywane w rézny sposéb. Marijn Schapelhouman, kurator w Rijksprentenkabinet,
Rijksmuseum w Amsterdamie odczytuje je jako 25 ellen; Stijn Alsteens, kurator w Departamencie Rysunkéw
i Rycin Metropolitan Museum of Art w Nowym Jorku jako 35 ellen; Hillie Smit, wspétautorka monumentalnego
katalogu tapiserii w Rijksmuseum (Hillie Smit, Ebeltje Hartkamp-Jonxis, European tapestries in the Rijksmuseum,
Waanders, Zwolle 2004.. Catalogues of the decorative arts in the Rijksmuseum Amsterdam, 5) jako 57 ellen.

6 Charakter pisma jest zblizony do inskrypcji widocznej na rysunku Zydzi zbierajqcy dwanascie kamieni
zJordanu (ok.1535-1538, nrinw. 2002.431, Metropolitan Museum of Art, Nowy Jork), jednak teze, ze obydwa napisy
wykonat Coecke nalezatoby stawia¢ z duza ostroznoscia.

7 Marijn Schapelhouman widzi w niej napis: [...] teeckeninge[n] Swart tot Groningen (opinia uzyskana na
podstawie zdjecia podczas mojej kwerendy w Rijksprentenkabinet w Amsterdamie w marcu 2o11); Stijn Alsteens
odcyfrowat ja w nastepujacy sposob: Dessins [?] Dese [?] teckeyninghen hoert toe fransus [?] (na podstawie zdjecia,
e-mail z 2 kwietnia 2011 1.).
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pentimenti, a takze swoista sumarycznos$¢ szkicu, nie mozna uznac go za petit patron, czyli
projekt ostateczny, na podstawie ktorego wykonany miat by¢ karton (patron). Jest to rysunek
przygotowaweczy, a wlasciwie dwa rysunki (kredka i piérem), ktore stanowia poczatkowy
etap pracy nad kompozycja. Jako taki mégt zosta¢ pokazany zamawiajacemu, by uzyskac jego
akceptacje.

Przy konstruowaniu kompozycji Estery przed Aswerusem wykorzystany zostal konwencjo-
nalny zestaw motywow, przewijajacych sie w tworczosci Rafaela (1483-1520), Giulia Romana
(1499-1546) oraz Giovanniego Francesca (ok. 1496 - ok. 1528) i Luki (ok. 1500/1504-1577)
Pennich - wladcy siedzacy na tronach w charakterystycznej pozie, klasyczna architektura
stanowigca tlo i zolnierze flankujacy kompozycje z jednej badz obydwu stron, czesto opierajacy
sie o postawione na ziemi tarcze. Znajduja si¢ one réwniez na wykonywanych przez nich pro-
jektachikartonach, na podstawie ktérych tkacze w Brukseli wykonywali tapiserie - motywy te
mogli wigc studiowac tworcy niderlandzcy bez koniecznosci podrézowania do Wioch. Pojawily
sie one takze w projektach rodzimych, jak przykladowo w serii ,Zatozenie Rzymu”, szczegol-
nie w tapiserii Porwanie Sabinek i prezentacja Hersilii Romulusowi® wedtug projektu Bernarda
van Orleya czy w zaprojektowanej rowniez przez niego kompozycji Luty z cyklu ,Polowania
Maksymiliana”, ale i w dzietach innych projektantéw tapiserii z pierwszej potowy XVI wieku.
Grupa kobiet z Estera na czele jest echem schematu kompozycyjnego apostotéw ukazanych
na tapiserii Chrystus przekazujqgcy klucze sSwietemu Piotrowi z serii , Dzieje Apostolskie”, ktorej
pierwsza edycja, wedtug kartonow Rafaela, zostata wykonana w warsztacie Pietera van Aalsta
w Brukseli wlatach 1516-1519'. Warto zwrdci¢ uwage, ze zrodtem inspiracji musiata by¢ gotowa
tapiseria, a nie karton, ten bowiem jest lustrzanym odbiciem kobiet ze szkicu warszawskiego.

Rysunek pochodzi zkolekcji Albrechta von Sebischa (1685-1748), wroctawskiego mozno-
wladcy, wieloletniego burmistrza a od 1741 roku - przewodniczacego Rady Miejskiej w nowo
utworzonym pruskim magistracie™. Po jego Smierci kolekcje dziet sztuki (rysunki, ryciny,
obrazy) odziedziczyt Ernst Wilhelm von Hubrig (1712-1787), ktéry w 1767 roku przekazat ja
miastu. Wtedy réwniez wszystkie tysiac sto trzydziesci trzy rysunki zostaty wklejone do dwéch

8 Ok. 1525; zob. Paulina Junquera de Vega, Carmen Diaz Gallegos, Catalogo de tapices del Patrimonio
Nacional, vol. 1 (Sigolo XVI), Editorial Patrimonio Nacional, Madrid 1986, s. 93-99. Rysunek warszawski jest
szczegodlnie bliski kompozycji Porwanie Sabinek i prezentacja Hersilii Romlusowi (nr inw. A.264-7779, Palacio de
San Ildefonso, Segowia). Ibidem, s. 98.

® 1531-1533, Luwr, Paryz. Projekty powstaly ok. 1530-1531, tapiserie utkane zostaly w warsztacie braci
Dermoyen w Brukseli. Nalezy zauwazy¢, ze obydwa cykle mogty by¢ Coecke’'owi znane w zwiazku z tym, ze wedtug
Carela van Mandera, praktykowat w pracowni Bernarda van Orleya w Brukseli.

10 Thomas P. Campbell, Tapestry in the Renaissance. Art and Magnificence, with contrib. by Maryan
W. Ainsworth et al., kat. wyst., The Metropolitan Museum of Art, Nowy Jork, 12 marca - 19 czerwca 2002, The
Metropolitan Museum of Art, Yale University Press, New York-New Haven and London 2002, s. 204-210, kat. nr
18-22,il. 18. O tapiseriach i projektach do nich zob. tez Raphael. Cartoons and Tapestries for the Sistine Chapel, edited
by Mark Evans and Clare Browne with Arnold Nesselrath, V&A Publishing, London 2010.

M Zob. Piotr Borusowski, ‘Dessins Originaux’. Osiemnastowieczna kolekcja rysunkéw w Muzeum Narodowym
w Warszawie. Stan i perspektywy badari / ‘Dessins Originaux’. An 18th century collection of drawings at the National
Museum in Warsaw. State and prospects of resarch [w:] Miedzy Wroctawiem a Lwowem. Sztuka na Slgsku, w Matopolsce
ina Rusi Koronnej w czasach nowozytnych, red. Andrzej Betlej, Katarzyna Brzezina-Scheuerer, Piotr Oszczanowski,
Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2011, s. 231-238. Acta Universitatis Wratislaviensis. Historia
Sztuki, 31 (tam dawniejsza literatura); idem, Tehnilised uuringud ja pdritolu selgitamine Albrecht von Sebischi (1685-1748)
joonistuste kogu rekonstreerimisel / Technical examination and provenance research in the reconstruction of the drawing
collection of Albrecht von Sebisch (1685-1748), ,Eesti Kunstimuuseumi Toimetised / Proceedings of the Art Museum
of Estonia. Tehniline kunstiajalugu - kunstiajaloo tehnikad? / Technical Art History - Technics of Art History?”
2012, 2(7), 8. 107-132.
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albumoéw: Desseins originaux. Pars I i Desseins originaux. Pars II - Estera przed Aswerusem
wraz z trzema innymi na karte oznaczong numerem 63 pierwszego z nich. O jego konkretnej
lokalizacji w obrebie kolekcji $wiadczy numer otéwkiem na verso (zob. il. 2)®2. Sebisch mogt
kupic¢ szkic podczas podrézy po Europie w latach 1708-1712, gdy to odwiedzil miedzy innymi
Niderlandy. W jego posiadanie mégt wejs¢ rowniez w Wiedniu, gdzie w latach 1728-1731 byt
przedstawicielem Wroctawia na dworze Karola VI. Wiadomo, ze wtedy wtasnie jego kolek-
cja sztuki powiekszyta sie znaczaco zaréwno w wyniku zakupu dziet dawnych, jak i wspot-
czesnych - miedzy innymi o czternascie obrazéw zaméwionych u Johanna Georga Platzera
(1704-1761). Do Il wojny swiatowej rysunki przechowywane byty w Schlesisches Museum der
bildenden Kiinste we Wroctawiu. Do Muzeum Narodowego w Warszawie trafity pod koniec
1945 roku w ramach tzw. akcji rewindykacyjnej®.

Skomplikowane zagadnienie atrybucji rysunku wtasciwie nie byto dotad podejmowane
przez historykow sztuki. Jedynym §ladem zainteresowania szkicem jest notatka pozostawiona
na starym passe-partout, przypisujaca dzieto, ze znakiem zapytania, artyscie z kregu Pietera
Coecke’a van Aelsta (1502-1550)". Sugestia ta stata si¢ punktem wyjscia dla prowadzonych
przeze mnie badan.

Pieter Coecke van Aelst urodzit si¢ w rodzinie cztonka miejskiego magistratu, Jana
Coecke’a™. Wedlug Karela van Mandera, mtody artysta praktykowat w Brukseli w pracowni
Bernarda van Orleya (14.91/1492-154.2), za$ najprawdopodobniej przed 1525 lub 1526 rokiem
odbyl podréz do Wtoch, gdzie ,[...| uczyt sie¢ w najwiekszej szkole malarzy, Rzymie - wykazujac
sie niezwykla pracowitos$cia w nauce i rysowaniu, zaréwno postaci, jak i architektury™. Po po-
wrocie wstapit do pracowni Jana van Dornicke’a w Antwerpii, za$ w roku 1527 zostal mistrzem
tamtejszego cechu swietego Lukasza. Kolejna podréz, tym razem do Konstantynopola, odbyt
w latach 1533-1534. Obydwa wyjazdy miaty wielki wplyw na jego tworczos¢ - italianizujaca,
a takze petna watkow orientalnych, obecnych zaré6wno w elementach pejzazu (budowle inspi-
rowane Konstantynopolem), jak i w kostiumach ukazywanych przez niego postaci.

CEuvre Coecka jest roznorodne, a rysunek zajmuje w nim miejsce szczegélne. W tej tech-
nice powstawaly projekty obrazéw oltarzowych, witrazy™ i przede wszystkim - tapiserii.
Artyste interesowaty réwniez rzezbai architektura - 1539 roku przettumaczyt na niderlandzki
fragmenty traktatu O architekturze Witruwiusza oraz opublikowal przektad czwartej ksiegi

12 Na temat historii i rekonstrukeji albuméw zob. P. Borusowski, Tehnilised uuringud..., op. cit., passim.
18 Zob. P. Borusowski, ‘Dessins Originaux’..., op. cit., passim.

1 Adnotacja brzmi: , Krag Pietera Coecke van Aelst?”. Autor napisu nie pozostawil swojego nazwiska,
jednak charakter pisma wskazywatby na Marie Mrozinska, wieloletnia kustosz kolekcji dawnych rysunkéw obceych
Muzeum Narodowego w Warszawie.

15 Podstawowa monografia artysty pozostaje: Georges Marlier, Pierre Coeck d’Alost. La Renaissance fla-
mande, Finck, Bruxelles 1966; zob. tez Tapisserien der Renaissance. Nach Entwiirfen von Pieter Coecke van Aelst.
Ausstellung im Schloss Haltburn. 15. Mai bis 26. Oktober 1981, von Rotraud Bauer, mit Beitrigen von Jan Karel Steppe,
Amt der Burgenlindischen Landesregierung, Eisenstadt 1981; T.P. Campbell, Tapestry in the Renaissance..., op. cit.,
s.379-391 (tam dawniejsza literatura).

16 Hessel Miedema, Karel van Mander: The Lives of the Illustrious Netherlandish and German Painters, vol. 1,
The Text, Davaco, Doornspijk 1994, s. 130.

7" Warto tu wspomnie¢ o rysunku Obrzezanie Chrystusa przechowywanym w Gabinecie Rycin Biblioteki
Uniwersyteckiej w Warszawie (nrinw. T.173 no. 123/1). Zob. Master European Drawings from Polish Collections, edited
by Anna Kozak, Maciej Monkiewicz, kat. wyst., Nelson Atkins Gallery of Art, Kansas City, 17 kwietnia - 6 czerwca
1993; Milwaukee Art Museum, Milwaukee, g lipca - 29 sierpnia 1993; Musée des Beaux-Arts, Montreal, 10 pazdzier-
nika - 5 grudnia 1993; Wadsworth Atheneum, Hartford, g stycznia - 6 marca 1994, Trust for Museum Exhibitions,
Washington 1993, s. 35-36, kat. nr15.
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il.5|fig.5

Pieter Coecke van Aelst,
Nawrécenie Szawta

| The Conversion of Saul,
1529-1530, Victoria and
Albert Museum, Londyn
| London

fot. | photo © Victoria and Albert
Museum, London

traktatu Sebastiana Serlia Regole generali di architettura [...] sopra le cinque maniere degli edifici'.
Van Mander dostrzegt wielkie znaczenie tej pracy dla wspotczesnych artystéw i architektow:
»[-.] przettumaczyl na nasz jezyk ksiegi Sebastiana Serlia i tym samym, swym wielkim wysit-
kiem przyniost swiatto do naszych Niderlandéw i przywrdcit zatracona sztuke architektury
na jej wlasciwa droge, dzigki czemu rzeczy niejasno opisane przez Witruwiusza moga by¢
teraztatwo zrozumiane, a wrecz - w zakresie porzadkoéw architektonicznych - czynia lekture
Witruwiusza zbedng™.

Coecke, obok Bernarda van Orleya, Michiela Coxie (1499-1592) i Jana Vermeyena
(ok. 1504-1559), byt jednym z najwazniejszych artystéw niderlandzkich tworzacych projekty
tapiserii i kartonistow. Jego projekty cechowaty - obok swietnie rozplanowanej kompozycji,
bogactwa motywow oraz doskonalego wyczucia pejzazu i architektury - rozmach, monumen-
talizm oraz fascynacja starozytnoscia i renesansem - szczegélnie w klasycznym rzymskim wy-
daniu. Stosowana przez niego w rysunkach charakterystyczna kreska sprawia, ze jego szkicow
wlasciwie nie da si¢ pomyli¢ z dzietami innych wielkich rysownikéw tego czasu. Uwaza sig, ze
najpierw van Orley, a nastepnie w pelni jego uczniowie Coecke i Coxie, wprowadzili w pro-
jektach tapiserii niderlandzkich (adaptujac m.in. rozwigzania obecne w tworczosci Rafaela
ijego szkoly) nowe schematy kompozycyjne i stylistyczne dojrzatego renesansu wloskiego?®.

18 Ostatni tom zostat wydany juz po jego $mierci, w 1553 1.
19 H. Miedema, op. cit., s. 133.

20 Zob. m.in. Arrasy flamandzkie w Zamku Krélewskim na Wawelu, dzieto oprac. pod kier. Jerzego
Szablowskiego, Arkady, Fonds Mercator, Warszawa-Antwerpia 1975, s. 400-406; Guy Delmarcel, Flemish Tapestry
from the 15th to the 18th Century, Lannoo Publishers, Tielt/Belgium 1999, s. 86-94; T.P. Campbell, Tapestry in the
Renaissance..., op. cit., s. 287 inn.



Badania atrybucyjne nad rysunkami Coecke’a stanowia wy-
zwanie. Od wydania przez Georgesa Marliera monografii artysty
w 1966 roku nie powstata nowa, przekrojowa publikacja, w szcze-
golnosci poswigcona rysunkom. Omoéwienia pojedynczych dziet
pojawialy sie w katalogach wystaw lub zbioréw. Lepiej zbadane
zostaty szkice zwigzane z procesem projektowania tapiserii?, cho¢
i one czekaja na calosciowe omoéwienie w szerszym kontekscie.
Badania utrudnia fakt, ze, jak zauwazyt Karel G. Boon, Coecke ,,[...]
prowadzit kwitnacy warsztat z wieloma uczniami i asystentami.
Jego dzieta i inwencje byly czesto kopiowane i adaptowane co
sprawia, ze identyfikacja oryginalnych dzietjest niezwykle trudna:
dyskusje trwaja do dnia dzisiejszego”?. Pomimo to, wlasnie rysunki
zwiazane z powstaniem tapiserii powinny by¢ punktem odniesienia
przy rozwazaniu kwestii atrybucji warszawskiego rysunku.

Dla charakterystyki cech rysunkowej kreski uzywanej przez
Coecke’a niech postuza dzieta zwigzane z trzema seriami tapiserii,
zlat trzydziestych XVIwieku: , Historia swietego Pawla”, ,Siedem
grzechéw gtéwnych”, i ,Historia Jozuego”. Postaci maja dyna-
miczne pozy, narysowane sa petna wigoru kreska, ktéra precyzyjnie
kresli kontury i wspotgra z bogatym lawowaniem. Nierzadko uzyty
jest gwasz, jak na przyktad w Nawrdceniu Szawta® (il. 5). Miejsca,

21 Zob. przede wszystkim: Tapisserien der Renaissance..., op. cit.;
T.P. Campbell, Tapestry in the Renaissance..., op. cit., passim.

22 Karel G. Boon, The Netherlandish and German Drawings of the XVth
and XVIth Centuries of the Frits Lugt Collection, preface Carlos van Hasselt, Institut
Néerlandais, Paris 1992, t. 1, 5. 92.

23 1529-1530, pidro i lawowanie w tonie brazowym, gwasz, 25,8 x 41,5 cm.
Z serii ,Historia §wietego Pawta”, nr inw. DYCE.1go, V&A Museum, Londyn.

il. 6 | fig. 6

Pieter Coecke van Aelst
(przypisywany | attributed
to), Batwochwalstwo
Salomona | Solomon’s
Idolatry, 1517-1550, The
British Museum, Londyn
| London

fot. | photo © Trustees of the
British Museum

il.71fig.7

Pieter Coecke van Aelst,
Zaslubiny Tobiasza

i Sary | The Marriage

of Tobias and Sarah, tu
datowany ok. 1540 (?)

| here dated c. 1540 (?),
© Rijksprentenkabinet,
Rijksmuseum,
Amsterdam
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Sztuka péznosredniowieczna i wczesnonowozytna

w ktdrych linie moglyby by¢ zupelnie proste, pewne i ptynne, w szkicach Coecke’a sa roze-
drgane, wibrujace. Sprawiaja wrazenie, jakby byly wykonane twardym pidérem, ktére pozo-
stawia linie o poszarpanym nieco dukcie, co widoczne jest cho¢by w Zdobyciu miasta Aj*.

Stijn Alsteens, uznajac atrybucje szkicu warszawskiego Coecke’owi za przekonujaca, za-
uwazytjednoczesnie, ze linie sg tu bardziej proste i powsciagliwe w stosunku do innych dziet
o pewnej atrybucji?®. Nalezatoby doda¢, ze rysunkowi brakuje tez pieczotowitosci w ukazy-
waniu szczegotow - szaty, stopy, dtonie czy detale twarzy scharakteryzowane sa tu co naj-
mniej zdawkowo. Ten sposéb rysowania przywodzi w pierwszej chwili na mysl dwa szkice:
Batwochwalstwo Salomona®® (il. 6) oraz Zaslubiny Tobiasza i Sary (il. 7)¥, jednak ze wzgledu na
swoiste nieuporzadkowanie linii, a takze nie do konica poprawne proporcje rak postaci (np. Sary
i Tobiasza), wydaja si¢ one by¢ nieco odmienne od rysunkowego stylu Coecke’a, cho¢ wciaz
pozostajace, jesli nie w ramach ceuvre artysty (jak w przypadku drugiego z dziet), to z pewnoscia
w bardzo bliskiej orbicie jego wptywu. Estera przed Aswerusem odbiega zatem nieznacznie od
rysunkow reprezentujacych wezesny styl artysty. Trudno mu jednak odmowic¢ przemysla-
nej kompozycji i mistrzowskiego zastosowania skrotéw perspektywicznych - przyktadowo
w naszkicowanych kilkoma kreskami prawej stopie Estery i lewej stopie kobiety stojacej za
nia, czy w stanowigcej tlo architekturze. Czy fakt, ze rysunek jest pierwszym, spontanicznym
szkicem, ktory powstal we wezesnym etapie procesu projektowania tapiserii usprawiedliwia
wspomniane wczesniej roznice w poréwnaniu z dzietami Coecke’a o pewnej atrybucji? Czy
to, ze szkic stylistycznie nie pasuje w pelni do projektéw z lat trzydziestych, moze sugerowac,
ze powstal w kolejnej dekadzie jego artystycznej dziatalnosci? W koncu - czy nieco odmienna
kreska, ktora jest wykonany oraz wyraznie uspokojona ekspresja ukazanych postaci moze
oznacza¢, ze mamy tu do czynienia (jak sugerowata Maria Mrozinska) nie z wlasnor¢cznym
dzietem rysownika, a z praca artysty z jego kregu?

Styl Coecke’a ewoluowat na przestrzeni ponad dwudziestu lat jego aktywnosci artystycz-
nej. Widoczna w rysunkach kreska rézni si¢ rowniez w zaleznosci od stosowanej techniki
i funkcji, jaka petni¢ miat dany szkic. Inaczej wykonany byt projekt witrazu, obrazu czy ta-
piserii. Problemem dla badaczy - nie tylko zreszta rysunkowego ceuvre artysty - byla przede
wszystkim zauwazalna réznica miedzy dzietami zlat trzydziestych a tymi zlat czterdziestych.
Zmiang te celnie opisal Thomas P. Campbell: ,,[...] Serie »Historia $wietego Pawta«, »Siedem
grzechow gtéwnych«i »Historia Jozuego« tworza zwartg grupe rysunkéw o bardzo wyréz-
niajacym sie¢ stylu - charakteryzuje go wybieranie punktéw kulminacyjnych ukazywanych
historii, przedstawianie bohateréw w dynamicznej akcjii silnych kontrapostach. Projekty te
emanuja emocjami, ktore czesto podkreslone sa zastosowaniem ujec z nietypowych punktow
widzenia, ztozonymi kompozycjami, dramatycznymi i nastrojowymi efektami oraz wyszu-
kanym architektonicznym ttem. Jednak postugiwanie si¢ zestawem wymienionych powyzej

24 Ok. 1535, pi6ro w tonie brazowym, lawowanie, 14,6 x 22,3 cm. Z serii , Historia Jozuego”, nr inw. 4818,
Fondation Custodia, Collection Frits Lugt, Paryz.

25 Opinia na podstawie fotografii. E-mail z 2 kwietnia 2011 1.

26 1517-1550, przypisywany Coecke’owi ze znakiem zapytania. Piéro w tonie brazowym, lawowanie, papier
zeberkowy, 11,9 x 9,3 cm, nr inw. 194.6,0713.971, The British Museum, Londyn. Zob. Arthur Popham, Catalogue
of drawings in the collection formed by sir Thomas Phillipps, now in the possession of his grandson T. Fitzroy Phillipps
Fenwick of Thirlestaine House Cheltenham, [s.n.], London 1935, s. 180, kat. nr 1.

27 Ok. 1540 (?), piéro w tonie brazowym, lawowanie, papier zeberkowy, 7,3 x 11 cm, nr inw. RP-T-1964-44.,
Rijksprentenkabinet, Rijksmuseum, Amsterdam. Zob. Karel G. Boon, Netherlandish drawings of 15th and 16th cen-
turies, Govt. Pub. Office, The Hague 1978, vol. 1 (Text), s. 49, kat. nr 135; vol. 2 (Illustrations), s. 54, il. 135. Catalogus
van de Nederlandse tekeningen in het Rijksprentenkabinet, Rijksmuseum Amsterdam, 2.
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il. 8 fig. 8

Pieter Coecke van

Aelst, Zdjecie z Krzyza

| Descent from the
Cross (centralna kwatera
tryptyku | central panel of
the triptych), 1545-1550,
Museu Nacional de Arte
Antiga, Lizbona | Lisbon



il.9|fig. 9

Vertumnus przemieniony
w ogrodnika | Vertumnus
Transformed into

a Gardener, z serii
,Historia Vertumnusa

i Pomony” | from

the series “Story

of Vertumnus and
Pomona,” projekt
przypisywany Pieterowi
Coecke’owi van Aelst,
wykonanie w warsztacie
Willema de Pannemakera
| design attributed to
Pieter Coecke van Aelst,
woven in the workshop of
Willem de Pannemaker,
ok. | c. 1545-1550,
Patrimonio Nacional,
Palacio Real de Madrid

cech prowadzi na manowce, gdy staramy si¢ zastosowac je do p6znych projektéw tapiserii
autorstwa Coecke’a. Dzieje si¢ tak, bowiem, o czym $wiadcza wlasnoreczne dzieta artysty
wykonane w innych mediach, dla jego p6znego ceuvre charakterystyczne sa postacie o bar-
dziej wyrafinowanym wyrazie, a partie kompozycji cechuja znacznie spokojniejsze, linearne
rytmy. Nie oznacza to jednak catkowitego porzucenia gwattownych kompozycji znanych
zwczesniejszych dziet’?®. Prawdopodobnie ta wlasnie zmiana i swoista nieprzystawalnosc¢
dziet z lat trzydziestych do tych z p6zniejszego okresu sprawita, ze Marlier miat spore wat-
pliwosci dotyczace autorstwa szeregu z nich?.

Prébujacuchwyci¢ cechy poznego stylu Coecke’a, Campbell wyodrebnil reprezentatywna
grupe obiektow jako punkt wyjscia do dalszej analizy. Jedynym rysunkiem wsroéd nich jest

28 T.P. Campbell, Tapestry in the Renaissance..., op. cit., s. 374-375.
29 G.Marlier, op. cit., s. 345-347.
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Triumf Mardocheusza, z okolo 1545 roku®. Kreska jest tu ascetyczna, nie ma zadnej zbednej
linii, réwnie oszczedne jest lawowanie. Brak tu charakterystycznej dla wczesnej twoérczosci
Coecke’arozedrganej, ruchliwej, ptynnej kreski kreslacej tuki, fale, serpentyny, wzbogacajacej
kompozycje®. Co wigcej, ekspresja, zaréwno gestow, jak i ubioru, jest stonowana i mniej wi-
doczna, szczegdlnie w figurach kobiet po prawej stronie. Kolejne cechy péznego stylu Coecke’a
odnalez¢ mozna w szeregu dziet niebedacych juz rysunkami. Na Zdjeciu z Krzyza® - centralnej
kwaterze tryptyku pasyjnego datowanego nalata 154.5-1550 - postaci stojace pod krzyzem maja
bardziej klasyczne i eleganckie pozy (il. 8). Oszczedno$¢ gestow i melancholia na twarzach
kobiet taczy je z postaciami na rysunku w Luwrze. Podobne cechy odnalez¢ mozna w mo-
numentalnym drzeworycie Zwyczaje i stroje Turkéw, wydanym po $mierci Coecke’a przez
jego druga zon¢ Mayken Verhulst, jednak wedtug rysunkéw powstatych podczas podrézy do
Konstantynopola i dopracowanych najprawdopodobniej w potowie lat czterdziestych.

Wartosc¢ analizy wymienionych dziet przejawia si¢ w tym, ze jak zauwaza Campbell, sta-
nowia one dowdd na stosowanie pewnego zestawu typow figur i kompozycyjnych rozwiazan,
ktore z kolei pojawiaja sie ,[...] w szeregu najbardziej poetyckich i pigknych serii tapiserii,
zaprojektowanych wlatach czterdziestych szesnastego wieku™*3. Postaci o podobnej ekspresji
odnalez¢ mozna w kilku wykonanych okoto 1550 roku cyklach, migdzy innymi w tak zwanych
»Poezjach”, ukazujacych sceny z Metamorfoz Owidiusza®, ,Stworzeniu §wiata”3®i szczegoélnie
»Historii Vertumnusa i Pomony” (przyktadowo Vertumnus przemieniony w ogrodnika, il. 9)%.
Oczywiscie ich projekty powstaly nieco wezesniej, zapewne okolo 1545 roku.

Kolejnym punktem odniesienia dla warszawskiego szkicu sa dwie serie tapiserii: , Historia
Juliusza Cezara”, ktdrej editio princeps zostalo dostarczone Henrykowi VIII w 1543-1544.
roku, oraz ,Historia Abrahama”, dostarczona wladcy Anglii w tym samym czasie. Pierwsza
z nich co prawda nie zachowata sie, ale znamy fragment z drugiej edycji, wykonanej w 1549
i zakupionej przez papieza Juliusza III w 1555 roku - to scena ukazujaca Zabdjstwo Juliusza

30 Piérow tonie brgzowym, lawowanie w tonie szarym, 16,9 x 28 cm, nrinw. 20736, Cabinet du Dessins, Luwr.

31 Cho¢ rysunek pod wzgledem kompozycyjnym oraz typu zastosowanych postaci jest dobrym punktem
odniesienia dla péznych dziet artysty, jednak przypisanie jego autorstwa Coecke’owi ze wzgledu na zupetnie inny, nie
tak swobodny sposob rysowania, jest watpliwe. Szkic jest zapewne rysunkiem warsztatowym, ,Nachzeichnung”, by¢
moze rejestrujagcym oryginalna kompozycje Coecke’a. W zwiazku z tym atrybucja szesnastowiecznemu niderlandz-
kiemu artyscie (jak to jest okreslone w internetowej bazie Luwru) wydaje si¢ uzasadniona. Zob. Aman conduisant
Mardochée [w:] Inventaire du Département des Arts Graphiques, Musée du Louvre [online] [dostep: 5 kwietnia 2013],
dostepny w Internecie: <http://arts-graphiques.louvre.fr/fo/visite?srv=na>.

32 Museu Nacional de Arte Antiga, Lizbona.
33 T.P. Campbell, Tapestry in the Renaissance..., op. cit., s. 384.

34 Serie skladajacy si¢ z pieciu tapiserii, zakupit w 1556 syn Karola V, Filip (pézniejszy Filip II, krol
Hiszpanii); wykonana zostata w warsztacie Willema de Pannemakera. Zob. P. Junquera de Vega, C. Diaz Gallegos,
op. cit., s. 105-115 i nn.; T.P. Campbell, Tapestry in the Renaissance..., op. cit., s. 384; s. 424-428, kat. nr 49 (Cecilia
Paredes o kompozycji Perseusz uwalniajqcy Andromede i calej serii).

35 Ok. 1550, Galleria del’Accademia, Florencja. Wsrdd siedmiu tapiserii znajduje si¢ Stworzenie Ewy. Serie
zakupit w 1551 Cosimo I Medici u antwerpskiego kupca Jana van der Walle’ego. Zob. T.P. Campbell, Tapestry in the
Renaissance..., op. cit., s. 276-277,1l. 122, oraz . 385.

36 Ok. 1545-1550, nr inw. 10076061, Patrimonio Nacional, Palacio Real de Madrid. Serie zakupit w 1561
lub 1562 1. Filip I1, krél Hiszpanii. Jako autorzy projektu tych tapiserii wymieniani byli w literaturze Jan Vermeyen,
Josse van Noevele, Leonard Thiry i Pieter Coecke van Aelst lub artysta z jego pracowni. Pierwsza edycja zostata
wykonana dla Marii Wegierskiej przed 1548 przez nieznany warsztat brukselski. Zob. P. Junquera de Vega, C. Diaz
Gallegos, op. cit., s. 105-133; Cecilia Paredes, Des jardins de Venus aux jardins de Pomone: Note sur l'iconographie des
décors des tapisseries de Vertumne et Pomone, ,Revue belge d'archéologie et d’historie del'art” 1999, vol. 68, s. 75-112;
T.P. Campbell, Tapestry in the Renaissance..., op. cit., s. 384-3851389-390.
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il.10 | fig. 10

Bdg ukazujacy sie
Abrahamowi | God
Appears to Abraham,

z serii ,Historia
Abrahama” | from

the series “Story of
Abraham,” projekt
przypisywany Pieterowi
Coecke'owi van Aelst,
wykonanie w warsztacie
Willema de Kempeneera
| design attributed to
Pieter Coecke van Aelst,
woven in the workshop
of Willem de Kempeneer,
ok. | c. 1541-1543,
Hampton Court Palace,
Royal Collection Trust /
© Her Majesty Queen
Elisabeth 11 2013

Cezara®. Druga zachowala si¢ w komplecie®. Zaktadajac, ze wykonanie jednej serii mogto
trwac¢ dwa i pot, nawet trzy lata, projekty powstaly zapewne na poczatku lat czterdziestych.
W kontekscie kompozycji Estery przed Aswerusem szczegolnie istotne jest, pojawiajace si¢ we
wspomnianych tapiseriach, rozbudowane monumentalne tto architektoniczne. Kolumny
i pilastry ustawione na cokotach, profilowane gzymsy, a takze Sciany bogato dekorowane pta-
skorzezbami i marmurowymi ok}adzinami widoczne w kilku kompozycjach, miedzy innymi
Bog ukazujacy si¢ Abrahamowi (il. 10), skladaja si¢ na teatralna wrecz scenografie®. Cho¢ skom-
plikowane motywy architektoniczne obecne byly w twérczosci Coecke’a juz wezesniej, tu jed-
nak maja inny wyraz. Precyzyjnie wykreslona perspektywa i widoczne wzorce wtoskie moga
mie¢ zwigzek nie tylko z doswiadczeniami zdobytymi podczas podrézy do Wioch, ale réwniez
(amoze przede wszystkim) z prowadzonymi przez artyst¢ od konca lat trzydziestych pracaminad

37 Muzea Watykanskie, Watykan; zob. Thomas P. Campbell, New Light on a Set of History of Julius Caesar
Tapestries in Henry VIII's Collection, ,Studies in the Decorative Arts”, vol. 5, no. 2 (Spring-Summer 1998), s. 2-39;
idem, Tapestry in the Renaissance..., op. cit., s. 383; idem, Henry VIII and the Art of Majesty: Tapestries at the Tudor
Court, Yale University Press, New Haven 2007, 5. 277-281, il. 14.1.

38 The Royal Collection, Her Majesty Queen Elisabeth IT; zob. T.P. Campbell, Tapestry in the Renaissance...,
op. cit., s. 384 oraz s. 416423, kat. nr 48; idem, Henry VIII and the Art of Majesty..., op. cit., s. 281-297.

39 1541-1543, nr inw. RCIN 1046.3, The Royal Collection, Her Majesty Queen Elisabeth II.
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thumaczeniem traktatu architektonicznego Serlia*®. Na wspomnianej juz kompozycji Bég uka-
zujqcy si¢ Abrahamowi upozowanie postaci Abrahama siedzacego na krzesle po lewej stronie,
a takze statyczne figury Swietej Tréjcy sa analogiczne do Aswerusa i zblizajacych sie do niego
kobiet na rysunku warszawskim. Uderzajace jest takze podobienstwo stosunku proporcji
gtéwnych postaci do architektonicznego tla. Warto na koniec zauwazy¢, ze projekt do tapise-
rii z historiag Abrahama byt jej lustrzanym odbiciem - kierunek jego kompozycji byt zbiezny
zkierunkiem Estery przed Aswerusem.

Styl, w jakim wykonane sa figury na rysunku warszawskim, odbiega od stylu dziet Coecke’a
zwczesniejszej fazy jego tworczosci - brak tu nerwowych, ujetych w dynamicznych, czesto
wrecz konwulsyjnych pozach, postaci®!. Przeciwnie, charakteryzuje je oszczednosc¢ gestow,
sthumiona ekspresja, a kompozycja jest wrecz statyczna. Zwraca uwage, wspomniane przez
Alsteensa, inne prowadzenie linii piérem. Stroje kobiet zostaly narysowane za pomoca krot-
kich prostych kresek, ktére czesto nietacza si¢ ze soba i nie charakteryzuja precyzyjnie postaci.
Zaznaczaja jedynie linie zalamania szat i sugeruja utozenie znajdujacych si¢ pod nimi ciat.
Wigkszo$¢ twarzy zostata wydobyta réwnie zdawkowo, dfonie i stopy sa czesto oddane trzema,
czterema pociagnigciami. W ogélnym wyrazie rysunek uderza konturowoscia. Lawowanie jest

40 Traktat wydany po raz pierwszy w Wenecji w 1537 1. Zob. T.P. Campbell, Tapestry in the Renaissance...,
op. cit., s. 383.

41 Arrasy flamandzkie..., op. cit., s. 404-405.

il. 1 fig. 1

Pieter Coecke van Aelst,
Gaius Fabricius Luscinus
odmawia przyjecia
dardow od Pyrrusa | Gaius
Fabricius Luscinus
Refusing the Gifts from
Pyrrhus, tu datowany

na koniec lat 30. XVIw.

| here dated to the end
of the 1530s, Fondation
Custodia, Collection Frits
Lugt, Paryz | Paris



il. 12 fig. 12

Pieter Coecke van Aelst,
Projekt tryptyku ze
scenami z Zycia Swigtego
Jana Chrzciciela | Design
for a Triptych with
Scenes from the Life of
Saint John the Baptist,

tu datowany na koniec lat
30. XVI w. | here dated to
the end of the 1530s, The
British Museum, Londyn
| London

fot. | photo © Trustees of the
British Museum

tusubtelne i, inaczej niz we wczesniejszych projektach tapiserii, nie jest rownorzednym z pio-
rem Srodkiem artystycznej ekspresji - nakltadane duzymi jasnymi plamami zaznacza jedynie
cienie rzucane przez bohateréw sceny oraz te znajdujace si¢ na ich twarzach i ciatach. Ukazane
na pierwszym planie postaci sa smukte, wrecz manierystycznie wydtuzone, a ekspresjaich ciat
bardziej stonowana, co przybliza rysunek do rozwiazan stylistycznych obecnych w dzietach
artysty datowanych okoto potowy lat czterdziestych. Architektoniczne tto i typy strojow oraz
proporcje postaci sa bliskie tym w tapiseriach z historig Juliusza Cezara i w szczegdlnosci
z historig Abrahama, ktérych projekty powstaly na poczatku tej dekady.

Brak analogii dla warszawskiego dzieta wérod zachowanych projektéw tapiserii sprawia,
ze nalezy ich szuka¢ wsréd innych rysunkéw Coecke’a. Szczegélnie bliski szkicowi jest rysunek
Gaius Fabricius Luscinus odmawia przyjecia darow od Pyrrusa (il. 11)*2. Kompozycja jest tu co prawda
bardziej monumentalna, obejmuje bowiem rozlegla, otwarta przestrzen wypetniona dziesiatkami
petnych ekspresji postaci, jednak rzuca si¢ w oczy analogia dotyczaca architektury. Wydaje sie, ze
rytmicznie ukazane pilastry i wienczacy je profilowany gzyms po prawej stronie oraz fasada $wia-
tyni w glebi po lewej, o formach charakterystycznych dla dojrzatego renesansu wloskiego, zostaty

42 Pi6ro w dwoch odcieniach brazowego tuszu, lawowanie, na zarysie czarna kredka, papier zeberkowy,
14,6 x 22,3 cm, nr inw. 5928, Collection Frits Lugt, Fondation Custodia, Paryz.
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wykonane ta sama reka co patac Aswerusa. Obydwa rysunki §$wiadcza o tym, ze ich autor znat
projekty Serlia, m.in. fasad kosciotéw, opublikowanych w jego traktacie architektonicznym*:. Co
prawda postaci sa tubardziej dynamiczne, ich dtonie i stopy bardziej dopracowane, jednak twarze,
szczegodlnie kobiet, zich charakterystycznie narysowanymi oczami (kéteczka u postaci na pierw-
szym planie, punkty u tych w glebi kompozycji) i nosami sa analogiczne. Kompozycja zostata wy-
konana na zarysie czarna kredka i obwiedziona pojedyncza tuszowa ramka. Widoczne na niemal
calej powierzchni szkicu wzmocnienia linii wykonanych jasnobrazowym tuszem ciemniejszymi
akcentami przywodza na mysl podobny zabieg zastosowany w Esterze przed Aswerusem. Oba szkice
faczy w konicu podjeta w trakcie prac decyzja o zmianie kompozycji - w rysunku warszawskim
o zwezeniu, a w paryskim - o jej wydatnym poszerzeniu. Karel G. Boon uznal*, ze charakter
rysunku z Fondation Custodia jest zbiezny z Projektem tryptyku ze scenami z zycia swigtego Jana

43 Krista de Jonge, The Court Architect as Artist in the Southern Low Countries 1520-1560, ,Nederlands
Kunsthistorisch Jaarboek” 2009, 59, s. 111-135; Yves Pauwels, L'introduction des ordres d’architecture dans les Pays-Bas :
entre Italie et Espagne [w:] Relations artistiques entre Italie et anciens Pays-Bas XVI*-XVIII* siécles / Artistieke relaties
tussen Italié en de Nederlanden 16de-18de eeuw, red. Ralph Dekoninck, Turnhout, Brepols, Bruxelles-Rome 2012,
s. 53-59. Belgisch Historisch Instituut te Rome, Artes, 3; Samantha Heringuez, Les peintres flamands du XVlesiécle
et les éditions coeckiennes des livres d’architecture de Sebastiano Serlio, ,Revue de 'art” 2012, n° 180, s. 45-52.

44 K.G. Boon, The Netherlandish and German Drawings..., op. cit., s. 96.

il. 13| fig. 13

Verso il. 12 | verso of
fig. 12
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Chrzciciela (il. 12 i il. 13)*%. Faktycznie, oba dzieta maja wiele cech wspoélnych. J. Richard Judson
opisatjego styljako ten, w ktérym ,[...] postacie kreslone sa dtugim, nieprzerwanym konturem,
oszczednym w uzyciu lawowaniem [...]#. Do cech taczacych obydwa rysunki doda¢ mozna réw-
niez sposo6b ukazania architektury: w prawym skrzydle Tryptyku, ukazujacym Taniec Salome,
a takze na recto lewego skrzydta ze scena Narodzin $wigtego Jana Chrzciciela. Judson, wskazu-
jac na podobienstwo szeregu postaci z tymi ukazanymi na wspominanej wczesniej centralnej
kwaterze tryptyku z Lizbony, zaproponowat datowanie okoto 1540 roku*”. Biorac pod uwage
widoczna na rysunkach architekture (zbiezna z ta ukazana na tapiserii z Zabdjstwem Cezara oraz
na dzietach z serii ,Historia Abrahama”), a takze faczacy obydwa dzieta konturowy charakter
linii i oszczednos¢ lawowania, jego propozycja ma swoje uzasadnienie. Ze wzgledu na bliskos¢
stylistyczna partii architektury, stonowana ekspresje postaci ukazanych na szkicu warszawskim
oraz faczace go z dzietami z Fondation Custodia i British Museum operowanie konturem oraz
sposob lawowania, datowanie Estery przed Aswerusem nieco p6zniej, na lata 1541-1543, wydaje
sie zatem uzasadnione.

Nie udalo si¢ co prawda odnalez¢ tapiserii wykonanej na podstawie warszawskiego pro-
jektu, jednak motyw postaci po prawej stronie, a takze rozbudowane architektoniczne tto
i proporcje catej kompozycji mozna odnalez¢ na tapiserii Romulus pokazuje gtowe Numitora
Amuliusowi z serii ,Historia Romulusa i Remusa” (il. 14)8. Analogiczny jest nawet podest, na
ktérym stoi tron obydwu wladcow. Scena ta - i cata seria, do ktérej nalezy - musiata zyska¢
wielka stawe, skoro jej kolejne edycje powstawaly nawet na poczatku siedemnastego wieku.
Cho¢ nie zachowat si¢ ani karton, ani zaden rysunek przygotowawczy, na podstawie cech
stylistycznych kompozycji historycy sztuki starali si¢ wskaza¢ autora projektu. Ze wzgledu na
wyrazny wplyw sztuki wloskiej, jedna z najwczesniejszych atrybucji bylo przypisanie projektu
Tommaso Vincidorowi (zm. ok. 1536; uczniowi Rafaela, ktéry wspotpracowat przy wyko-
naniu kartonéw do tapiserii z serii ,Dzieje Apostolskie” oraz przy dekoracjach logii waty-
kanskich), ktory przez okoto dziesie¢ lat przed smiercia tworzyt projekty tapiserii na terenie
Niderlandow®°. Bez wzgledu na osobe twoércy, Anna Gray Bennett zaproponowata rok okoto

45 Pibro i lawowanie w tonie brazowym, papier zeberkowy, 21,1 x 31,9 cm, nr inw. 1854,0628.38, The
British Museum, Londyn. Zob. John Oliver Hand et al., The Age of Bruegel. Netherlandish Drawings in the Sixteenth
Century, kat. wyst., National Gallery of Art, Washington, 7 listopada 1986 - 18 stycznia 198y, The Pierpont Morgan
Library, New York, 30 stycznia - 5 kwietnia 1987, National Gallery of Art, Cambridge University Press, Washington-
Cambridge 1986, s. 116-117, kat. nr 37 (J. Richard Judson).

46 ]bidem.

47 Ibidem. Karel G. Boon datuje rysunek z Fondation Custodia nalata 1534-1535, wydaje si¢ jednak, uznajac
argumenty przedstawione przez Judsona w stosunku do Tryptyku z Londynu (oraz uwzgledniajac dat¢ wydania
Regole... Serlia, czyli 1537 1.), Ze jego powstanie nalezatoby przesuna¢ blizej 1540 1.

48 Kolekcja prywatna, Londyn, 210 x 310 cm. Wykonana w warsztacie Willema de Pannemakera w Brukseli,
ok. 1540-1545. Pochodzi z serii czterech tapiserii zakupionych w 1550 r. przez syna cesarza Karola V, Filipa (p6zniej-
szego Filipa I1, kréla Hiszpanii). Zob. T.P. Campbell, Henry VIII and the Art of Majesty..., op. cit., s. 306-307, il. 15.6.

49 M.in. tapiserie w: Kunsthistorisches Museum, Wieden (serie VIII i XXI), ok. 1560, zob. Elisabeth
Mabhl, Die Romulus und Remus-Folgen der Tapisseriensammlung des Kunsthistorischen Museums, ,Jahrbuch der
Kunsthistorischen Sammlungen in Wien” 1965, Bd. 26, 5. 7-4.0. Neue Folge, 25; The Toledo Museum of Art, Ohio,
zob. Anna Gray Bennett, Five Centuries of Tapestry from The Fine Arts Museums of San Francisco. Revised Edition, The
Fine Arts Museums of San Francisco, Chronicle Books, San Francisco 1992, 5. 166, il. 64; The Fine Arts Museums
of San Francisco, 1625, zob. A. Gray Bennett, op. cit., s. 166-169, kat. nr 46. Zob. tez G. Delmarcel, op. cit., s. 159,
il. 5.5; T.P. Campbell, Tapestry in the Renaissance..., op. cit., s. 397, 5. 398, il. 189.

50 E.Mahl, op.cit., s. 38-40 (tam dawniejsza literatura i podsumowanie wczesniejszej dyskusji dotyczacej
autorstwa projektu).
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1535, jako date powstania pierwowzoru®'. Guy Delmarcel nie wykluczajac autorstwa Wtocha,
uznal, ze autorem projektu mégtby by¢ artysta flamandzki tworzacy pod silnym wptywem
sztuki wloskiej - ktos taki jak Michiel CoxieS2. Campbell utrzymat t¢ atrybucje i zapropo-
nowatl datowanie tapiserii na lata 1540-154.55%. Ostatnio swoja opini¢ potwierdzit i rozwinat,
wskazujac na widoczna w kompozycji idealizacje postaci i klasyczng architekture. Zauwazyt,
ze postaci Romulusa i jego towarzyszy moga powtarzac figury namalowane przez Rafaela
ijego wspotpracownikéw w stanzach watykanskich®. W kontekscie warszawskiego rysunku
warto zwrocic jednak uwage na jeszcze jedno dzieto. Wsrod tapiserii zakupionych w potowie
lat czterdziestych szesnastego wieku przez Henryka VIII byla najprawdopodobniej seria
»Historia kroéla Salomona”. Cho¢ nie zachowata si¢ ona do dzi$, wyglad dwéch kompozycji
wchodzacych w jej sktad znamy dzigki tapiseriom wykonanym w manufakturze Mortlake okoto

51 A. Gray Bennett, op. cit.

52 G. Delmarcel, op. cit., s. 156.

53 T.P. Campbell, Tapestry in the Renaissance..., op. cit., s. 397, il. 189.
54 T.P. Campbell, Henry VIII and the Art of Majesty..., op. cit.

il. 14| fig. 14

Romulus pokazuje glowe
Numitora Amuliusowi

| Romulus Reveals the
Head of Numitor to
Amulius, z serii ,Historia
Romulusa i Remusa”

| from the series

“Story of Romulus and
Remus,” projekt Michiela
Coxie, wykonanie

w warsztacie Willema de
Pannemakera | design by
Michiel Coxie, woven in
the workshop of Willem
de Pannemaker, ok.

| c. 1540-1545, kolekcja
prywatna | private
collection (Franses
Archive), Londyn

| London
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1625 roku - miedzy innymi tej ukazujacej Przybycie krolowej Saby na dwor kréla Salomona. Jej
kompozycjaibohaterowie wydaja si¢ by¢ echem rysunku warszawskiego®®. Wedlug Campbella
ukazane naniej postacie sa bliskie tym z serii , Historia Abrahama”, cho¢ brak im ich wdzieku,
co moze wskazywac na to, ze projekt i kartony oryginalnych dziet wykonat artysta z kregu
Coecke’a, a nie sam mistrz.

Ustalenie relacji miedzy Esterq przed Aswerusem a Romulusem pokazujgcym glowe Numitora
Amuliusowi moze rzuci¢ $wiatto na atrybucje zaréwno rysunku, jak i projektu tapiserii.
Zbiezno$¢ zastosowanych w nich motywow jest zbyt duza, by uznac ja za przypadkowa i wy-
thumaczy¢ wykorzystaniem przez dwoch artystow identycznych wzorcéw. Inng mozliwoscia
jest, ze obydwa dzieta maja wspdlny pierwowzor - tapiserig, obraz badz fresk. Jest to jednak
o tyle mato prawdopodobne, ze projekt do Romulusa musiat by¢ lustrzanym odbiciem Estery.
Jesli wiecjestjakas zalezno$¢ migdzy jednym a drugim dzietem, jedno z nich musiato by¢ wzo-
rem dla drugiego, a zatem - albo warszawski rysunek jest inspirowany scena z historii Rzymu,
albo projekt tej ostatniej jest kopia tapiserii, ktora powstata na podstawie projektu z Muzeum
Narodowego. Rozwiklanie tego problemu nadal stanowi wyzwanie dla historykéow sztuki,
wydaje si¢ jednak, ze Estera przed Aswerusem moze stac si¢ punktem wyjscia do ponownego
podjecia kwestii atrybucji projektéw do ,, Historii Romulusa i Remusa”.

Czy zatem, podobnie jak rysunki z Paryza i Londynu, réwniez ten z Warszawy jest dzietem
Pietera Coecke’a van Aelsta? Szkic pasuje stylistycznie do dziel powstatych w pierwszej po-
lowie lat czterdziestych, czyli w okresie, gdy artysta pracowat juz nad ttumaczeniem na ni-
derlandzki traktatu Serlia i byt pod silnym wpltywem stworzonych przez niego wzorcow.
Atrybucja Estery przed Aswerusem powinna uwzgledni¢ nieznaczne réznice w uzyciu kreski
w stosunku do innych jego dzietl, ktére jednak mozna wyttumaczy¢ charakterem rysunku
(wczesny etap projektowania tapiserii), badz odmiennym w stosunku do wezesniejszych dziet
stylem rysunkowym z lat czterdziestych. W $wietle obecnych badan przedstawione zastrze-
zenia nie stoja wedhug mnie na przeszkodzie, by uzna¢ omawiany szkic za dzieto Coecke’a.

Chciatbym serdecznie podzickowa¢ dr Magdalenie Piwockiej (Zamek Krdlewski na Wawelu) za uwagi
dotyczace artykutu, Stijnowi Alsteensowi (Metropolitan Museum of Art, New York) za wiele cennych
uwag dotyczacych warszawskiego szkicu i e-mailowa dyskusje na temat rysunkowego ceuvre artysty, a takze
Hannie Benesz (Muzeum Narodowe w Warszawie) za pierwsza krytyczna lekture niniejszego tekstu.

55 Easton Neston, Northamptonshire. Ibidem, s. 304-305, il. 15.5.



