Antoni Ziemba

Czas i miejsce opowiesci w obrazie.
Tryptyk Jerozolimski z Gdanska - problemy
narracji i ikonografii

Jedno z najwazniejszych dziet w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie Tryptyk Jero-
zolimski* (il. 1-2) wzieto ostatnio udzial w dwéch waznych wystawach miedzynarodowych - Van
Eyck to Diirer. The Influence of Early Netherlandish Painting on European Art, 1430-1530 (Brugia
2010-2011) oraz Europa Jagellonica 1386-1572. Sztuka i kultura w Europie Srodkowej za pano-
wania Jagiellonéw (Kutna Hora-Warszawa-Poczdam 2012-2013). Jest tez jednym z gtéwnych
punktéw w nowo zaaranzowanej Galerii Sztuki Sredniowiecznej warszawskiego muzeum.
Okazate dzieto (138,5 x396,8 cm, z predella 138,5 x 421,8 cm) pochodzi z kaplicy Jerozolimskiej
ko$ciota Mariackiego w Gdansku, od 1497 roku pozostajacej w dyspozycji bractwa kaptanskiego
Panny Marii, dziatajacego od 1385 roku i skupiajacego kaptanow parafii. Powstato zapewne okoto
1497-1500, przy czym, jak wykazata ostatnia konserwacja, rozegrato si¢ to w dwéch etapach.
Najpierw nieznany mistrz niderlandzki lub pétnocnoniemiecki (z pogranicza niderlandzko-
-niemieckiego lub z rejonu Nadrenii), dziatajacy w orbicie wptywoéw Dirka Boutsa i jego synéw,
wykonat skrzydta, a takze pejzazowe tlo tablicy srodkowej, potem zas jego wspotpracownik lub
odrebny mistrz o nadrenskim badz westfalskim idiomie stylistycznym, ukonczyt gtéwna tablice,
wypelniajac ja scenami figuralnymi. Rozpoczecie prac nad retabulum od skrzydet jest samo
w sobie do$¢ zagadkowe i raczej niezgodne z typowa procedura. Ten warsztatowy aspekt wymaga
jeszcze szczegdtowych badan, zaréwno technologicznych (IRR, RTG, XFR itp.), jak i stylistyczno-
-poréwnawczych, ktére datyby szanse przyblizenia procesu tworzenia gdanskiego retabulum oraz
sprecyzowania kregdw artystycznych i warsztatow, z jakich wywodzili si¢ jego autorzy.

1 Andrzej Ktoczowski, Otarz z kosciota N.M. Panny w Gdarisku zwany Jerozolimskim [w:] Pézny gotyk. Studia
nad sztukg przetomu sredniowiecza i czasow nowych. Materiaty sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki, Wroctaw 1962, PWN,
Warszawa 1965, s. 298-304; Adam S. Labuda, Malarstwo tablicowe w Gdarisku w 2. pot. XV w., PWN, Warszawa 1979,
S. QI-104, 197-200, kat. nr 48; Tadeusz Dobrzeniecki, Sukcesywny i symultaniczny program narracji w gdariskim Tryptyku
Jerozolimskim, ,Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie” 1989-1990, XXXIII-XXXIV,s.139-233; Adam S. Labuda,
Drzieta tworzone w Gdarisku w drugiej potowie XV i w poczqtkach XVI wieku [w:] Jerzy Domastowski, Adam S. Labuda,
Alicja Karfowska-Kamzowa, Malarstwo gotyckie na Pomorzu Wschodnim, PWN, Warszawa-Poznan 199o, s. 135-138. Prace
Komisji Historii Sztuki - Poznanskie Towarzystwo Przyjaciot Nauk, t. 17; Adam S. Labuda, Malarstwo tablicowe na Pomorzu
Wschodnim [w:] Malarstwo gotyckie w Polsce, t. 1, Synteza, red. Adam S. Labuda i Krystyna Secomska, Wydawnictwo DiG,
Warszawa 2004, s. 347. Dzieje Sztuki Polskiej, t. 3, cz. 3; ibidem, t. 2, Katalog zabytkéw, red. Adam S. Labuda, Krystyna
Secomska, Andrzej Wlodarek, s. 171 (z wykazem pelnej literatury); Till-Holger Borchert et al., Van Eyck tot Diirer. De
Vlaamse primitieven & Centraal-Europa 1430-1530, kat. wyst., Groeningemuseum, Brugia, 29 pazdziernika 2010 - 30 stycznia
2011, Lannoo, Tielt-Brugge 2010 (po ang.: Van Eyck to Diirer. The Influence of Early Netherlandish Painting on European
Art, 1430-1530, Thames & Hudson, London-New York 2o011; po niem.: Van Eyck bis Diirer. Altniederldndische Meister und
die Malerei in Mitteleuropa 1430-1530, Belser Verlag, Stuttgart 2010; po fr.: De Van Eyck a Diirer. Les primitifs flamands &
VEurope centrale 1430-1530, Hazan, Paris 2010), 5. 506507, kat. nr 277 (Malgorzata Kochanowska); Europa Jagellonica
1386-1572. Sztuka i kultura w Europie Srodkowej za panowania Jagiellondw. Przewodnik po wystawie, red. naukowa Jiti Fajt,
kat. wyst., Muzeum Narodowe w Warszawie, Zamek Krolewski w Warszawie, 1o listopada 2012 - 27 stycznia 2013, Muzeum
Narodowe w Warszawie, Zamek Krolewski w Warszawie, Warszawa 2012, s. 156, kat. nr I1.33.
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Tuinteresuje nas jednak inny aspekt dzieta - ujgcie narracji obrazowej. Tryptyk Jerozolimski
nalezy do stosunkowo waskiej grupy péznosredniowiecznych retabuléw malowanych podej-
mujacych wieloepizodyczna, sukcesywna a zarazem symultaniczna, opowiesc¢ z historii ewan-
gelicznejbadz hagiograficznej. Jest proba - jak pokazemy: szczegoélna - ujawnienia obecnosci
czasu w historii i terazniejszosci.

Czas naturalny, liturgiczny, historiograficzny

Sredniowieczne poczucie czasu, jego zapis i jego mierzenie? zawieraly w sobie §wiadomo$é roz-
dzielnosci czasu przyrodniczego, astronomicznego, wegetatywnego oraz czasu historycznego,
spolecznego. Na przyktad, Beda Czcigodny w VII wieku uznawat rachube czasu wedle réznych
kategorii: ,natury” (rok stoneczny), ,zwyczaju” (miesiace) i ,wladzy” (pigtnastoletni indykcjon,
po uplywie ktérego w cesarstwie rzymskim sciagano specjalny podatek; niedziela jako ustalony
urzedowo dzien $wiateczny itp.)%. Nicolas dOresme w wieku XIV rozrézniat czas naturalny, wy-
znaczany materialnym zjawiskiem ruchu, od czasu formalnego, mierzonego matematycznie*.

Jacques Le Goff wydziela dwie epoki w doznawaniu czasu: dojrzate sSredniowiecze to teo-
logiczny ,.czas Kosciola”, ukierunkowany na zbawienie, wiecznosc¢ i pozaczasowego Boga oraz
poddany kalendarzowi liturgicznemu, pézne zas to ,,czas kupcow” (czas handlu i handlarzy),
poddany rachubie praktycznej, wyznaczaniu termindéw negocjacji, transakcji, przedsiewziec,
transportu i podroézy, osiaganiu zysku®. Jest to jednak podziat zbyt szeroki, by byt operatywny
w analizowaniu $redniowiecznych pojec¢ czasu. Czas naturalny wyznaczany byl rytmem astro-
nomicznych jednostek roku stonecznego i ksigezycowego, rytmem pér roku, miesiecy podda-
nych pracom naroli, porom dniainocyitd. Na te przyrodnicze podziaty naktadata si¢ rachuba
koscielna - kalendarzliturgiczny, kalendarz $wiat powszechnych i lokalnych w danej diecezj,
oraz rzadzacy zegarem zycia zakonnikéw, kanonikéw i poboznych swieckich system statych
por nabozenstw i modlitw: jutrzni, prymy, tercji, seksty, nony, nieszporéw, komplety, zawarty
w brewiarzach i godzinkach.

W systemie normatywnej rachuby czasu - kalendarzu koscielnym® - potaczono kompu-
tystyke, oparta na astronomicznej tradycji starozytnej i obliczaniu czasu (pozornego) obiegu

2 Zob. m.in.: Mensura - Maf3, Zahlund Zahlensymbolik im Mittelalter, hrsg. von Albert Zimmermann, Walter
de Gruyter, Berlin-New York 1983-1984. Miscellanea mediaevalia. Veréffentlichungen des Thomas-Instituts der
Universitit zu K6ln, 16; Hans-Werner Goetz, Zeit / Geschichte. Mittelalter [w:] Europdische Mentalitdtsgeschichte.
Hauptthemen in Einzeldarstellungen, hrsg. von Peter Dinzelbacher, A. Kréner, Stuttgart 1993 (nowe wyd. rozszerzone:
A. Kréner, Stuttgart 2008); Peter Dinzelbacher, Lebenswelten des Mittelalters 1000-1500, Wissenschaftlicher Verlag
Bachmann, Badenweiler 2010, rozdz. Zeit, s. 138-158. Bachmanns Basiswissen, 1. Zob. tez Constructions of Time in
the Late Middle Ages (,Disputatio. An International Transdisciplinary Journal of the Late Middle Ages”, 2), ed. by
Carol Poster and Richard J. Utz, Northwestern University Press, Evanston (Ill.) 199;.

3 Anna-Dorothee von den Brincken, Hodie tot anni sunt. Grof3e Zeitrdume im Geschichtsdenken der Friihen
und Hohen Scholastik [w:] Mensura - Maf, Zahl und Zahlensymbolik im Mittelalter, op. cit., s. 192-211, zwk. 5. 193.

4 Jirgen Sarnowsky, Zur Messung von Zeit und Bewegung [w:] Mensura..., op. cit., s. 153-161, zwl. s. 156.

5 Jacques Le Goff, Czas Kosciotai czas kupca [w:] Czas w kulturze, red. Andrzej Zajaczkowski, PIW, Warszawa
1988, s. 331-355; zob. tez idem, Pour un autre Moyen Age. Temps, travail et culture en Occident, Gallimard, Paris 1977.
Bibliotheque des histories.

6 Arno Borst, Computus. Zeitund Zahlin der Geschichte Europa, Wagenbach, Berlin 19go. Kleine kulturwis-
senschaftliche Bibliothek, 28; J6zef Szymanski, Nauki pomocnicze historii, PWN, Warszawa 2001, s. 107-153; Henryk
Wasowicz, Kalendarz julianski i gregorianski oraz Kalendarz chrzescijariski [w:] Czas i kalendarz, red. Zdzistaw J. Kijas
OFM, Wydawnictwo Naukowe PAT, Krakéw 2001, s. 77-115 i 117-158. Biblioteka Ekumenii i Dialogu, 14; Tadeusz
Jurkowlaniec, Gmach pamieci. Z badan nad dekoracjq rzezbiarskq prezbiterium katedry we Wroctawiu, Instytut Sztuki
PAN, Warszawa 2004, rozdz. Zasady kalendarza, s. 129-138.
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Stonca wokét Ziemi i biegu ksiezyca wokét Ziemi - a wiec kalendarz stoneczny i ksigzycowy -
z postanowieniami kanonicznymi o $wietach liturgicznych siegajacymi tradycja soboru ni-
ceanskiego z 325 roku’. Kalendarz koscielny wchtaniat zas w siebie kalendarz astronomiczny.
Wiosenne i jesienne zréwnanie dnia z noca nastgpowalo w znaku Barana i Wagi, letnie i zi-
mowe - w znaku Raka i Koziorozca, co wyznaczato pory roku, a t¢ cykliczno$¢ zmian w przyro-
dzie przektadano na rézne systemy $wiat®. Na to jeszcze naktadaty sie rézne rachuby polityczne
(rachuby wladzy): liczenie lat od rozpoczecia pontyfikatu danego papieza, od intronizacji
biskupa w danej diecezji, od rozpoczecia panowania przez krola lub udzielnego ksiecia. Te
sposoby liczenia czasu dominowaty w lokalnym pismiennictwie historycznym, kronikach
i ,historiach” monarchii, krajow, diecezji itp. Historiografia faczyta rachube chrzescijanska -
po lub przed narodzeniem Chrystusa - ze starozytna rachuba rzymska - od zalozenia Miasta
(ab urbe condita).

W pierwszej potowie XIV wieku w uzycie weszty, a rozpowszechnily si¢ w drugiej potowie
stulecia i w wieku nastepnym, zegary mechaniczne®. Zakon Krzyzacki od konca XIV wieku
wprowadzal mechaniczne zegary do liczenia kanonicznych godzin nabozenstw we wszystkich
podlegtych konwentach i dla organizacji czasu zycia i pracy w podleglych miastach. Zegary
mechaniczne w miastach byty nie tylko praktycznymi regulatorami czasu nabozenstw i pracy,
ale tez obiektami konkurencji z innymi osrodkami, a przez to oznaka prestizu. Z wieku XIV
pochodzi okoto pieciuset udokumentowanych zegaréw publicznych z catej Europy. W XV
wieku, a powszechniej w konicu stulecia, mozni - wladcy, ale tez mieszczanscy plutokraci
iwielcy przedsiebiorcy - kazali sporzadzac sobie przenosne zegary mechaniczne do domowego
badzbiurowego zastosowania. Wraz z upowszechnieniem mechanicznych zegaréw zmienito
si¢ poczucie czasu. Jesli wezesniej praktyczna jednostka czasowa trwala réznie w zaleznos$ci
od pory roku i dnia oraz od dostepnosci naturalnego $wiatla, to teraz ulegta unifikacji: na

7 Sob6r wyznaczyt $wigto Zmartwychwstania na pierwsza niedziele po pierwszej pelni Ksiezyca, liczac
od réwnonocy wiosennej, przypadajacej 21 marca; jest to zatem $wigto ruchome. Druga kluczows data byto swigto
Narodzenia Chrystusa, tym razem stale, 25 grudnia. Ono to wyznaczato rachube historyczng - poczatek nowej,
chrzescijanskiej ery, rachuby stosowanej powszechnie od X wieku. Od Narodzenia tez, cofajac si¢ w czasie, wy-
znaczano poczatek dziejow, moment stworzenia Swiata. Wedle tradycji przypisywanej $w. Hieronimowi, miato ono
nastapi¢ miedzy 18 a 25 marca 5199 roku przed narodzinami Chrystusa. Rok liczono réznie: od Bozego Narodzenia
(25 grudnia), i byt to tak zwany styl Narodzenia Panskiego (stilus a Nativitate); od 1 stycznia - styl Obrzezania
(stilus a Circumcisione); od 25 marca - od $wigta Zwiastowania jako momentu Wcielenia Logosu w Jezusa (styl
Zwiastowania; stilus a Annuntiatione).

8 W ramach jednego systemu wiosna zaczynala si¢ w dniu Katedry $w. Piotra, 22 lutego (6sme kalendy
marca w nadal uzywanym kalendarzu rzymskim, julianskim), lato w dniu $§w. Urbana, 25 maja (6sme kalendy
czerwca), jesien w dniu $w. Bartlomieja, 24 sierpnia (dziewiate kalendy wrze$nia), zima najczesciej 11 listopada, w dniu
$w. Marcina (trzecie idy listopada). Wedle innego systemu wiosne wyznaczata ruchoma Wielkanoc, lato w dzien
$w. Jana Chrzciciela (24 czerwca), jesien w dzien §w. Michata Archaniota (29 wrzesnia), zima w Boze Narodzenie
(25 grudnia). W trzecim systemie podziat roku (Quatember) nastgpowat wedtug cyklu trzydniowych postéw (Suchych
Dni) w érode, piatek i sobote, przypadajacych po pierwszej niedzieli Wielkiego Postu, po Zielonych Swiatkach, po
$wiecie Podwyzszenia Krzyza (14 wrzesnia) oraz po $w. Lucji (13 grudnia).

® Zob. m.in.: Die Geschichte der Zeitmessung und der Uhren, hrsg. von Ernst von Bassermann-Jordan,
Vereinigung Wissenschaftlicher Verleger, Berlin 1920 et al.; Ernst von Bassermann-Jordan, Hans von Bertele, Uhren.
Ein Handbuch fiir Sammler und Liebhaber, wyd. 7, Klinkhardt & Biermann, Braunschweig 1969; David S. Landes,
Revolution in Time. Clocks and the Making of the Modern World, The Belknap Press of Harvard University Press,
Cambridge (Mass.) - London 1983; Gerhard Kénig, Die Uhr. Geschichte, Technik, Zeit, Koehler & Amelang, Berlin
1991; Gerhard Dohrn-van Rossum, Die Geschichte der Stunde. Uhren und moderne Zeitordnungen, Hanser, Miinchen
1992; Jiirgen Abeler, Ullstein-Uhrenbuch. Eine Kulturgeschichte der Zeitmessung, Ullstein, Frankfurt a. M. 1994;
Gerhard Dohrn-van Rossum, History of the Hour. Clocks and Modern Temporal Orders, The University of Chicago
Press, Chicago 1996; Carlo M. Cipolla, Gezdihlte Zeit. Wie die mechanische Uhr das Leben verdnderte, Wagenbach,
Berlin 1999. Wagenbachs Taschenbuch, 343.
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przyktad uniwersytecki wyktad w Oxfordzie lub na innej uczelni trwat dawniej w koncu czerwca
niemal o potowe dtuzej niz w okresie zimowym; teraz poddany zostat rygorowi odmierzanych
mechanicznie godzin.

Zaréwno czas komputystyczny, liczony liczbowo i mierzony mechanicznie, jak i czas
naturalny, mialy swoje mniej lub bardziej bezposrednie odzwierciedlenie w sztuce péznosred-
niowiecznej. W prosty sposob rachuba przyrodniczych odcinkéw czasu wyrazata si¢ w niezli-
czonych cyklach ilustracji modlitewnikowych, godzinkowych i brewiarzowych. W tych najpo-
pularniejszych wtedy ksiegach, pisanych i iluminowanych zawsze do uzytku (ad usum) lokalnej
diecezji czy okregu, wedle miejscowego kalendarza koscielnego, widnialy zestawienia dni
Swietych patronéw, liturgiczne cykle i ciagi modlitw na okreslone $wigta powszechne i okresy
postu, przeliczone na lokalny uzus: ilustracje i modlitwy zwiazane ze Zwiastowaniem jako
poczatkiem rachuby chrzescijanskieji ewentualnym poczatkiem roku, Bozym Narodzeniem
jako drugim mozliwym poczatkiem cyklu rocznego, cyklem wielkanocnym, $wigtami Tréjcy
Swigtej i Zestania Ducha Swigtego. Unaocznienie w obrazowej iluminacji tej cyklicznosci
w skali roku zespolone byto z rytmem modlitw w skali dnia (cyklem wtasciwych godzinek).
Wiekszos¢ godzinek i brewiarzy zawierala zespot ilustracji kalendarzowych z pracami miesiecy,
powiazanych z cyklem astronomicznym - zodiakalno-planetarnym. Samodzielne i retabulowe
obrazy, posagi i reliefy ukazywaty z jednej strony liturgiczng cyklicznos¢ kalendarza swiat
powszechnych (przedstawienia ,kultowe” tematéw takich jak Zwiastowanie, Nawiedzenie,
Ostatnia Wieczerza, Ukrzyzowanie, Zstapienie Ducha Swie;tego, Sadu Ostatecznego, a takze
wizerunki Marii z Dzieciatkiem i Tréjcy Swietej), z drugiej figury miejscowych $wietych i epi-
zody z ich zycia, zwiazane z lokalnym kultem, przypominajac o ich $wigtach w ciagu roku.
W tym sensie ko$cioty petnily funkcje instrumentu mnemotechnicznego, ,gmachu” czy ,teatru
pamieci”. Idea podbudowywania pamieci poprzez zbidr loca - miejsc pamieci, tworzacych
imaginacyjna przestrzen pamieci - wywodzita si¢ z antycznej retoryki, od anonimowego trak-
tatu o pamieci Ad Herennium (ok. 86-82 p.n.e.) i byta dobrze znana w catym $redniowieczu
(Thomas Bradwardine, Hugo od $w. Wiktora, Albert Wielki, Tomasz z Akwinu, Rajmund Lull
iin.). Ale nawet bez tego specjalnego kontekstu, budowla, wypetniona w okreslonym porzadku
obrazami, figurami, reliefami i retabulami, niewatpliwie stuzyta utrwalaniu i wspomaganiu
pamieci o czasowym porzadku dnia, roku, dziejéow w danym miejscu. Taki tez sens musialy
miec¢ wielkie wielocztonowe retabula, jak cho¢by Ottarz Mariacki Veita StofRa w Krakowie.
Jest on instrumentem pamieci o historii uniwersalnej, skupiajacym dzieje Zbawienia poprzez
osobe Marii jako Wspotzbawicielki (Corredemptrix): od jej pochodzenia z rodu Dawida (Drzewo
Jessego w predelli), przez jej udziat w akcie Odkupienia (cykle maryjny i chrystologiczny na
skrzydtach), po przejscie do obszaru Zbawienia (Zasnigcie i Koronacja). Jest takze pomocniczym,
obrazowym ,kalendarzem” liturgicznym: poprzez cykle mariologiczny i chrystologiczny, w tym
cykl wielkanocny, przypomina asocjacyjnie o nastepstwie $wiat i rytuatow.

Szczegoélnie wazne bylo utrwalanie i systematyzowanie memorii historycznej, pamieci
historiograficznej o dziejach swietych i swieckich. , Przywodzi¢ na pamie¢ zycie poprzedni-
kéw” byto trzecim, po pouczaniu niepis$miennych i ozdabianiu budowli, celem wytwarzania
dziet sztuki, jaki wskazywal Honoriusz Augustodunensis w XII wieku. Ta tradycja mnemo-
tyczna, zawierajaca konieczno$¢ stratyfikacji czasu historycznego, niewatpliwie trwata wciaz
powszechnie w wiekach czternastym, pi¢tnastymi szesnastym. Historia i jej pamiec¢ utrwalaly
si¢ poprzezrozbudowane systemy miniatur w kodeksach kronik i ksiag o dziejach monarchii,
ksiestw, hrabstw, diecezji, klasztoréw, miast i regionow, w tym takze poprzez ilustracje histo-
rii antycznych, funkcjonujacych zarazem jako romanse rycerskie, jak popularne opowiesci
o Aleksandrze Wielkim czy liczne eposy historyczne w typie burgundzkiej Historii Girarta
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de Roussillon. Do szczegoélnej kategorii dziet historiograficznych nalezaty wielkie opowiesci
zwiazane z idea krucjat, w tym historie elitarnych zakonéw rycersko-arystokratycznych, jak
Historia Ztotego Runa (Histoire de la Toison d’or) autorstwa Guillaume’a Fillastre’a (1468-14.73,
Osterreichisches Staatsarchiv, Wieden; kopie: Bibliothéque Royale de Belgique, Bruksela, ms.
9o28 oraz Bibliotheéque Municipale, Dijon, ms. 2948) czy Kroniki Jerozolimskie (Chroniques de
Jérusalem abrégiées, ok. 1453-1454, Osterreichische Nationalbibliothek, Wieden, Cod. 2533).

Czas teologiczny i filozoficzny

Sredniowieczne pojecie czasu historyczno-teologicznego ksztattowane byto konceptualnie i byto
odmienne od poczucia powszechnego, zwiazanego z czasem biologiczno-przyrodniczym.

Sw. Grzegorz z Nissy (IV w.), porzadkujac czas w dziejach $wiata, rozwijat trzy stare poje-
cia greckie: kairos, akolouthia i eschaton: moment, trwanie i koniec'™. Kairos to moment czasu,
moment dokonania si¢ woli Bozej i zaistnienia wydarzenia, punkt ztaczenia przesztoscii przy-
szto$ci w terazniejszosci, bedacy konsekwencja poprzednich zdarzen i zalazkiem nowych,
kontynuacja i zapoczatkowaniem. Historia to ,inicjowanie bez konca” kolejnych wypadkow.
Czas jest nastgpowaniem wzajemnie taczacych si¢ wydarzen jednostkowych, co powoduje
sukcesywna, fanicuchowa ciagtos¢ historii - trwanie czasu - akolouthia. Ma ona swoj cel, wiec
i, po jego spetnieniu, swoj kres; 6w teologiczny koniec czasu to eschaton. Bog jest obecny we
wszystkich tych trybach czasu, cho¢ sam jest ponad- i bezczasowy, wieczny; poprzez kairoi
przejawia si¢ raz po razie w $wiecie, akolouthia jest odbiciem Jego wiecznosci, eschaton oznacza
przejscie do niej.

W XI ksiedze Wyznar §w. Augustyn stwierdza, ze czas jest wartoscia bezcenna, niewyce-
nialnginieocenialna, jestjednym z wymiaréw doczesnego $wiata, stworzony przez Boga, ktéry
istnieje poza nim. Wiaze si¢ ze zmiennos$cia i ruchem, nadajacymi sprawczos¢ dziataniu $wiata
(to za Arystotelesem), ale tez obarczony jest cecha przemijalnosci. Terazniejszo$¢ jest czasem
postrzegania (postrzegalnym, cho¢ nieuchwytnym), przesztosc - czasem pamieci, przysztos¢
czasem oczekiwania. W istocie jednak czas przeszly i przyszly nie istniejac tu i teraz, wystepuja
tylko poprzez memori¢ ludzka i zapowiedz profetyczna.

Czas plynny, pojety jako ciaglos¢, kontinuum, byt w debatach sredniowiecznych teologow
pojeciem wzietym od Arystotelesa. Kontinuum - jako zwiazane z ruchem - byto niepodzielne
lub - conajedno wychodzi - nieskonczenie podzielne na coraz to mniejsze jednostki. Ale sama
struktura czasu pozostawac¢ miata ciagla ptynnoscia. Ta definicja czasu zderzala si¢ co i rusz
zkoncepcja czasu ,atomistycznego”, zatomizowanego, ztozonego z najmniejszych mozliwych
czastek™. Tu zrédlem byta Biblia (inaczej niz korpuskularny atomizm fizykalny, zakorzeniony
w mysli antycznej): apostot Pawet pisze w I Liscie do Koryntian, ze zmartwychwstanie ciat
na koncu $wiata dokona si¢ év aropw (tac. in atomo) - momentalnie, w okamgnieniu. Pojecia
atomu czasu pojawia sie w konsekwencji u Ojcéw Kosciota: Tertuliana, Ambrozego, Hieronima
(w jego Wulgacie in atomo przetozone zostato na in momento) i Augustyna. Ten ostatni uwaza,

10 Patrologia Graeca (Patrologiae cursus completus, seu Bibliotheca universalis, integra, uniformis, commoda,
oeconomica omnium ss. patrum, doctorum, scriptorumque ecclesiasticorum... Series Graeca), ed. Jacques-Paul Migne,
[r6zni wydawcy], Paris 1800-1875) 44, 72bc; 44, 236b; 44, 981¢; 45, 364, 3653, 369b., 433d; 46, 1052; 46, 517d.

' Bernhard Pabst, Zeit aus Atomen oder Zeit als Kontinuum - Aspekte einer mittelalterlichen Diskussion [w:]
Zeitkonzeptionen, Zeiterfahrung, Zeitmessung. Stationen ihres Wandels vom Mittelalter bis zur Moderne, Beitrige zum
Symposion ,Zeitkonzeptionen, Zeiterfahrung, Zeitmessung in Mittelalter und frithrer Neuzeit”, 6.-9. Juni 1995,
Karlsruhe, hrsg. von Trude Ehlert, Schéningh, Paderborn-Miinchen-Wien-Ziirich 1997, s. 80-102 (tam w przypisach
bibliografia do sredniowiecznego pojecia czasu w filozofii i teologii).
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ze czas jest podzielny wielokrotnie, az do najdrobniejszej jednostki - atomu. Rok sktada si¢
z miesiecy, miesiac z dni, dzien z godzin, godzina z kolejnych czastek, az dojdzie si¢ do jednostki
niepodzielnej, czyli atomu czasowego®. Augustianska koncepcja atomistycznej struktury
czasu weszla do najpopularniejszej encyklopedii sredniowiecznej - Origines Izydora z Sewilli
(VI-VII w.), do pism Bedy Czcigodnego (VII-VIII w., De tempore ratione), Hrabana Maura
(VIII-IX w., De universo, De computo) i zaleznego oden autora traktatu De divisionibus tem-
porum (IX w.). Atomus pojawia si¢ u wczesnosredniowiecznych autoréw takze jako ostentum,
momentum, punctum.

Koncepcja czasu podzielonego na atomy wystapita powszechnie w sredniowiecznej kom-
putystyce, nauce obliczania czasu, skad w XII wieku zostata wprowadzona do dyskursu filo-
zoficznego przez Piotra Abelarda (Dialectica). Najdrobniejsza czastka czasu - instans - nie
nadaje si¢ do liczenia i mierzenia czasu, jest bowiem niepostrzegalna. Ona to spaja przesztos¢
z przyszto$cia, wyznaczajac terazniejszos¢. Abelard $wiadom byt sprzecznosci migdzy wizja
czasu jako ciagtosci ajego podzielnoscia. Dawat rozwiazanie dylematu: kontinuum istnieje, gdy
czesci przechodza kolejno jedne w drugie ,bez odstepu”. Mozliwe wiec sa w nim podstawowe,
niepodzielne czastki-atomy (instantia), tyle ze nie ma migdzy nimi rozdzielnosci, totez ich ad-
dytywne nastepstwo staje sie ciagloscia. Czas to rzeka okamgnien. Recepcja Fizyki Arystotelesa
natacinskim Zachodzie (Gerard z Cremony, ok. 1175; Robert Grosseteste, ok. 1230) przyniosta
nowa debate o ciaglosci czasu. W pismach arystotelikéw pierwszorzedna role gra nieskonczona
podzielno$¢ czastek - fundament Arystotelesowskiego pojecia kontynuacyjnego czasu i roz-
ciagtej przestrzeni. Przeciwko tej koncepcji wystapito w XIV wieku wielu prominentnych uni-
wersyteckich uczonych z Oxfordu: Henry of Harclay i Walter Chatton, oraz z Paryza: Gerardus
Odonis (Gérard dOdon) i Nicolas Bonet. Gtoszac zasade budowy przestrzeni z punktéw, bro-
nili zarazem atomowej struktury czasu: continuum stworzone jest z indivisibilia, niepodzielnych
mikroczastek czasu, nazywanych za Abelardem instantia. Chatton pisze: pomiedzy jednym
»teraz” a nastepnym, czyli miedzy kazdym instans, nie zachodzi jaki$ przedziat czasowy, za-
wsze dalej podzielny, jak sadzili Arystoteles i jego zwolennicy, lecz po jednym ,teraz” zachodzi
bezposrednio kolejne: gdy jeden niepodzielny moment (instans) zanika, nadchodzi nastepny.
Oznacza to ustawiczne przechodzenie od zjawiska ,ten instans jest” do zjawiska ,ten instans
nie istnieje juz”™®. To oznacza zasade bezposredniego przylegania kolejnych instantia na osi
czasu, thumaczaca jego ciagltosc, a zarazem jego czastkowa (atomowa) strukture. I pozwala na
kategori¢ zmiennosci, ruchu i akcji w kontinuum czasowym. Przeciwko indywizybilistom
(atomistom) wystapili ostro inni czternastowieczni oksfordczycy: Thomas Bradwardine
i Adam Wodeham - zwolennicy nieskonczonej podzielnosci czasu jako continuum successi-
vum (w przeciwienstwie do niepodzielnej i rozciagtej przestrzeni jako continuum permanens

12 Augustyn jest tu antyarystoteleikiem. Cho¢ Abelard nie znat Fizyki Arystotelesa, to czytal inne jego
pisma oraz echa jej u Boecjusza. Arystoteles stwierdzat, ze skoro dwa punkty przestrzenne nie tworza jeszcze linii,
to i dwa sasiednie punkty czasowe nie wyznaczaja trwania czasu. Zawsze bowiem rozdzielone sa jakims, chocby
minimalnym, uptywem czasu, czyli odstepem wciaz dajacym sie¢ dzieli¢ na mniejsze sktadowe. Przeto czas kon-
tynuacyjny nie moze by¢ zbudowany ze statych niepodzielnych jednostek. Nieskoniczona podzielno$¢ czastek
wytwarza jego plynna ciagtos¢, brak w nim wewnetrznych cezur. Inaczej w czasie i przestrzeni nie bytby mozliwy
ruch. W ,teraz” - momencie terazniejszosci - nie zaistnieje zaden ruch; rozgrywa si¢ on miedzy ,teraz” z przeszio-
$cia ,teraz” z przysztosci. , Teraz” to nie jednostkowy budulec czasu, lecz granica miedzy dzianiem si¢ przesztosci
i przysztosci. Gdyby czas byt zestawieniem kolejnych ,teraz”, nie bytoby w nim ruchu, stawania sig, zmiany, akcji.
Wszystkie ,teraz” musza zla¢ si¢ w ciagly strumien czasu, by zaistniat w nim ruch, podstawa bytu rzeczy w $§wiecie.

18 Przejscie dokonuje si¢ nie w pierwszym instansie, bo wtedy on jednoczesnie bylby i nie bytby; ani nie
w drugim rozdzielonym czasowo od pierwszego (jak u Arystotelesa), bo nie mozna by wtedy stwierdzi¢, ani ze jest,
ani ze nie jest; lecz w drugim nierozdzielnym od pierwszego, czyli nastepujacym bezposrednio, bez czasowej granicy.
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- Bradwardine)™. Nowe argumenty indywizybilistom dat Nicolas d’Autrecourt (Tractatus
universalis, zw. Exigit ordo, ok. 1330). Atomy przestrzeni i materii sa nierozciagte - punktowe.
Wieci czas, zwiazany z przestrzenia, ma strukture czastkowa. A mimo to mozliwy jest w nim
ruch. Dokonuje si¢ on miedzy niepodzielnymi instantia dzigki réznicy predkosci cial, anie na
zasadzie pokonywania odcinka czasowego miedzy intantia (ten bowiem wedle Arystotelesa
jest zawsze dalej podzielny). Rozna predkos¢ ruchu ciat wynika z réznicy trwania momentow
spoczynku, jakie ciata przyjmuja w poszczegoélnych punktach czasowych®™. Réwnomiernosé
ruchujest pozorem, wrazeniem, w istocie ruch jest zawsze skokowa zmiana miedzy instansami,
wyznaczajacymi punkty momentowego spoczynku. Zmiana miejsca od punktu do punktu cza-
sowego przebiega zawsze z réwna szybkoscia, od instansu do instansu, nie ma wiec naprawde
cial szybszych i wolniejszych, a tylko sa dtuzsze lub krotsze momenty spoczynku®.

Czternastowieczna dyskusja nad podzielnoscia czasu utrwalita przekonanie o zarazem
jego ciagloscii punktowosci, dajac teoretyczna - mniejlub bardziej uswiadamiana - podstawe
péznosredniowiecznym trybom narracji w literaturze i sztuce, dla ktérych z kolei wazny byt
problem planu $wietego i planu $wieckiego (doczesnego, ziemskiego) opowiadane;j historii.
Cuzyli: kwestia czasu i wiecznosci. Te w kategoriach teologiczno-filozoficznych rozwinat w XV
wieku najpelniej Mikotaj z Kuzy (Nikolaus von Kues, Nicolaus Cusanus, Kuzanczyk, 1401-14.64,).

Ow najwszechstronniejszy i najgtebszy mysliciel niemiecki XV stulecia zajmowat si¢
miedzy innymi kwestiami pochodzenia skonczonosci czasu i $wiata, rozciaglosci czasu ijego
granic, zmiennosci, ruchu i spoczynku oraz mierzenia czasu. Kluczowy byt dlan problem
relacji miedzy czasem ziemskim a wiecznoscia, rozwazany w traktatach De aequalitate i De
doctaignorantia®. Za Augustynem - a Kuzanczyk byt wszak neoplatonikiem - uznawat czas za
sposob postrzegania $wiata przez dusze i jej uczestnictwa w kontinuum stworzenia. Czas to
kwestia $wiadomosci, w ktérej jawi sie on ,terazniejszoscia przesztosci w pamieci, terazniej-
szoscig przysztosci w oczekiwaniu oraz terazniejszoscia aktualnosci w ogladzie rzeczywistosci”
(Augustyn, Wyznania)'™. Myslenie o czasie nie jest mozliwe bez namystu nad cztowiekiem.
Cztowiek postrzega czas i jego uptyw, doznaje wiec jego przemijalnosci, ale przed poczuciem
nicosci broni go skoniczono$¢ czasu, to jest ukierunkowanie na koniec $wiata; koniec czasu
stanie si¢ zebraniem (connexio) dotychczasowej czasowosci, przesztosci, terazniejszosci, przy-
sztosci oraz wszelkich podziatow temporalnych w jednos¢, zatrzymaniem zmiennosci i zréz-
nicowania oraz wejsciem w bezczasowo$¢ Bozej wiecznosci.

4 Wodeham mowi: przejécie od instansu do instansu nie moze zachodzi¢ nie tylko ani w pierwszym, ani
w drugim rozdzielnym od pierwszego (jak argumentowat Chatton), ale tez nie w drugim bezposrednim po pierw-
szym i nierozdzielnym od niego, gdyz nie ma zadnego bezposrednio nastepujacego instansu, sa tylko ogdlne punkty
graniczne mi¢dzy przesztoscia a przysztoscia.

15 Tylko najszybsze z cial - zewnetrzna sfera niebieska - nie doznaje stanu spoczynku i nie ma szybszego
ruchu niz ten jej. Pozostate zawsze znajduja si¢ w jakims$ momencie spoczynku pomig¢dzy ruchem, a moment ten
trwa zaleznie od oporu srodowiska, w ktérym dziataja, oraz od dyspozycji danego ciata, jego ciezaru; czyli facznie,
mowiac jezykiem wspolczesnym, zaleznie od jego masy.

16 Do$¢ zblizone poglady glosit w Oxfordzie John Wycliff (Tractatus delogica, ok. 1360). Atomowa struktura
czasu polega na bezposredniosci nastepstwa instantia, a ruch dokonuje si¢ poprzez styczno$¢ pozycji i powierzchni
ciata w danym instansie z pozycja w kolejnym. Tak dziata czas ziemski, podczas gdy wiecznos¢ boska sama jest
jednym jedynym instansem, jest wieczng terazniejszo$cia i nie zna ruchu ni przemiany.

7 Wendelin Knoch, Nikolaus von Kues, Zeit und Ewigkeit [w:] Zeitkonzeptionen..., op. cit., s. 103-116. Zob.
tez Norbert Fischer, Die Zeitbetrachtung des Nikolaus von Kues in De aequalitate (,in temporalne unitrinum tempus”),
»Irierer Theologische Zeitschrift” 1990, Bd. 99, s. 170-192.

18 N. Fischer, Die Zeitbetrachtung des Nikolaus von Kues..., op. cit., s. 178.
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Ciaglos¢ czasu polega wedtug Kuzanczyka na visio temporis - postrzeganiu czasu, opartym
na koniunkgji trzech trybéw temporalnych: ,Gdy patrzysz na przeszto$¢ jako na czas miniony,
widzisz, ze dokonat si¢ w terazniejszosci i ze dokona si¢ w przyszlosci™®. Co sie wydarzyto
w przesztosci, moze trwaé w terazniejszosci i w przysztosci. A to, co postrzega si¢ w terazniej-
szosci, zrodzito sie i zaistnialo wszak w przesztosci, gdy byta ona terazniejszoscia, i bedzie
w przysztosci jako jej terazniejszos¢. Nie znosi to jednak swoistosci czasu. Przeszlos¢ badz co
badz przeminela, a przysztos¢ jeszcze nie nastapila. Ale jesli ,wszystko ma swoj czas”, to jest
nim zawsze terazniejszos¢, wszakze widziana przez czlowieka jako przeszta, biezaca, przyszta.
To cztowiek (jego dusza), postrzegajac czas w tych trzech trybach, ustanawia jego ciagtos¢. Jest
to tempus contractum in temporalibus - czas trwania zawarty w czasach przemijania. Wiasciwy
byt (bycie) czasu nie jest duszy dostepne: przesztosc skonczonych rzeczy nie istnieje tu i teraz,
terazniejszos¢ pozostaje zredukowana do samej siebie, a przysztos¢ jeszcze nie trwa. Dusza
ludzka ($wiadomos¢) rozpoznaje czas i skupia w sobie jego trzy tryby, oddzielajac przesztos¢
i przysztos¢ od terazniejszosci, a zarazem wiazac je ze soba. W ludzkim postrzeganiu czasu nie
ma przesztoscii przysztoscibez terazniejszosci, a terazniejszosci bez przesztoscii przysztosci.
Oto unitrinum tempus, ziemski czas trojaki zjednoczony, uczestniczacy w tempus intemporale,
trwaniu pozaczasowosci, czasie wiecznym. To stanowi podstawe odréznienia czasu biezacego
od wiecznosci. Ustanawiajactacznos¢ trzech czaséw dusza staje na poziomie czasu wiecznego,
in horizonte aeternitatis, nie tracac kontaktu z czasem i przestrzenig doczesnosci. Bezczasowos¢
Boga potrzebuje czasowosci $wiata.

Laczno$¢ trzech czaséw wyjasnia tez dziatanie ruchu i wystepowanie zmiennosci w Swie-
cie. Czas, stworzony ex nihil u poczatku swiata i zmierzajacy do jego konca, wypetiony jest
zmienno$cia, implikowana ustawiczna przemiang przesziosci w terazniejszo$¢ i przysztosc
(ina odwrot), dokonywana przez dusze. Zmienno$¢ czasu jest kwestia samoswiadomosci
cztowieka. Jest stanowieniem czasu temporaliéw. Sama dusza to tempus perfectum, bedacy
similitudo aeternitatis, odbiciem idealnej wiecznosci, ,bezczasowego czasu” Boga. Dusza,
w zmiennosci ludzkiego bytu, pozada stanu spoczynku, btogostanu wiecznosci. To jest sen-
sem i celem jej dziatania, ruchu, aktu w biezacym czasie. To napedza jej kreatywna potencje
projektowania przysztosci z przeszlosci w terazniejszosci. Wszelka czasowos¢ dusza podnosi
do poziomu bezczasowosci, do horyzontu wiecznosci. Przesztos¢, terazniejszosc, przysztose
przechowywane sa w duszy i odnoszone do wiecznego trwania: przeszto$¢ trwa w terazniej-
szosci, a przysztos¢ rodzi si¢ w przesztosci, skupione w duszy jako czasie doskonatym. Kazde
zdarzenie czasowe ma dla duszy ponadczasowe znaczenie.

W tej eschatologicznej perspektywie czasu tréjdzielna struktura czasu odpowiada Tréjcy
Swictej przez analogie do jej zasady wspétistotnosci trzech oséb boskich: tak samo istnieja trzy
tryby (przejawy) czasu, cho¢ w wiecznosci stanowia jedno$¢. Tak jak w Tréjcy Swietej Syn Bozy
posredniczy miedzy Ojcem-Stworcg a Duchem-Sprawca, tak i Chrystus po$redniczy miedzy
czasem a wiecznos$cia. Wcielenie i ziemskie zZycie Boga-cztowieka w czasie wprowadzily boski
plan i wymiar wiecznosci w czas ziemski. Logos, preegzystujacy Syn, stanowi supra tempus
cunctis prior existens. Narodziny sprawily, ze Bog zaistniat w czasie. Jego ofiarai akt Zbawienia
wyznaczaja perspektywe wszelkiej przysztosci, ktora spelni si¢ i zamknie w paruzji, ponownym
przyjsciu Chrystusa w Dniu Ostatecznym, kiedy to doczesnos¢ zakonczy sig, a pozostanie
tylko wiecznos¢.

9 Nicolai de Cusa De aequalitate (Vita erat lux hominum) [w:] Nicolaus Cusanus, Opera omnia, Hrsg. Hans-
-Gerhard Senger, Bd. 10, Meiner, Hamburg 2001, Opuscula 2, Fasc. 1, 16.
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W kazaniu z 6 stycznia 14,56 roku Kuzanczyk moéwi: ,Zwaz: miejscem czasu jest wieczno$¢
lub [ustawiczne] »teraz, czyli aktualnos$¢, a miejscem ruchu jest spoczynek, za$ miejscem liczby
jestjedniaitak dalej. Gdyzjakiz sens jest w czasie poza terazniejszoscia! Gdyz czas plynie, a jego
przeplyw podaza od bycia do bycia [od jednego bytu do drugiego]. Ten byt jest terazniejszoscia,
czyli owym »teraz«. Mowi sie przeto, ze z catego czasu mamy dla siebie tylko »teraz«, i nie ma
wiecej zadnych »terazq, a tylko jedno pojedyncze. A »teraz« nie przechodzi nigdy w przesztosc,
tak jak nie mozna powiedzie¢ o przyszlym, ze jest teraz. » Teraz« zatem, z ktoérego wyptywaido
ktérego wptywa wszelki czas, jest istota i sensem czasu, i nazywamy to dzisiejszoscia [byciem
»dzisiaj«] albo wiecznoscig [trwaniem »dzisiaj«i »teraz«], albo momentem »teraz«, ktore zawsze
pozostaja nieporuszone. Dlatego »teraz« wiecznosci jest wiecznoscia sama albo samym byciem
[bytem], w ktérym jest byt czasu, i jest to wieczny Bog, ktéry jest wiecznoscia. Gdyz poczatek
i ostateczny cel bycia samego w sobie oraz tym samym miejsce czasu nazywamy wiecznoscia ™.
Tak to Kuzanczyk przetamuje cykliczny model czasu ziemskiego linearna osia wiecznosci
rozciagnieta miedzy bezczasem sprzed stworzenia $wiata a bezczasem po jego zakonczeniu;
wiecznoscia, ktéra nazywa - pozaprzestrzennym - miejscem czasu.

Jest to miejsce czasu ziemskiego przeznaczone dla spelnienia czasu Wcielenia, czasu Jezusa
Chrystusa, ktory posredniczy miedzy Bogiem a $wiatem, Bogiem a cztowiekiem, wiecznoscia
a doczesnoscia. Janowa metafora Chrystusa jako drogi (i prawdy, i Zycia) skojarzona zostaje
z metaforg $w. Pawta homo viator - my wszyscy, ludzie, jeste$my podréznymi. Cztowiek ma
w ,miejscu swego czasu” okreslona droge do przebycia, droge ku wiecznosci; jest pielgrzymem.
Czas zycia to czas wedrowki. Rozpoczawszy z koniecznosci swa droge, pielgrzym nie moze nia
nie podazac az do celu, a podazajac nia, nie dokonuje zadnych zmian w §wiecie zewnetrznym.
Jego droga pozbawiona jest - paradoksalnie - ruchu, zmiennosci, akcji. Pielgrzyma czyni piel-
grzymem droga zycia, ktora podaza; porusza si¢ droga, wzdtuzi zgodnie z nia, ku jej celowi. Jest
nieodmiennainieodwracalna, tak jak los Jezusa na ziemi, od wyjscia z wiecznosci do powrotu
do niej. Dla Kuzanczyka czas jest zatem wymiarem doznawania wiecznosci przez cztowieka
poprzez Chrystusa. Doznawanie to jest zarazem widzeniem - visio, czyli postrzeganiem czasu
i wieczno$ci poprzez rzeczy w $wiecie, prowadzacym ostatecznie, po Dniu Ostatecznym, do
duchowego widzenia Boga w wiecznosci.

Z pewnoscia ani akademicka dysputa o ciagloscii czastkowosci czasu, ani teologiczna teo-
ria Mikotaja z Kuzy nie byty popularne w srodowiskach, w ktérych powstawaty obrazy. Nalezaty
do dyskursu filozoficznego waskiej elity intelektualnej. Wynikaty one jednak ze wspolnego
doznania czasowosci, a zanurzone w praktyczne zycie religijne, oddzialywaty na ksztatt reta-
buléw i obrazéw ottarzowych. Teoria czasu Kuzanczyka zaktadata istnienie dwoch osi tempo-
ralnych: pionowej - czasu teologicznego, wyznaczajacej powiazanie wiecznosci z doczesnoscia,
oraz poziome;j - czasu historycznego, plynacego linearnie w sferze ziemskiej. To powiazanie
miato swoj obraz w wielkich, wielocztonowych, kompozytowych retabulach, w ktérych obie
perspektywy naktadaty si¢ na siebie poprzez procedure otwierania i zamykania. Uobecnieniu
bezczasowego trwania wiecznosci stuzyly tablice i czesci o charakterze kultowo-liturgicznym
badz dewocyjnym. Hieratycznie ujete przedstawienia swietosci oddawato odwieczne dogmaty
wiary, niepodlegajace uptywowi czasu albo tez ukazywaty momenty zetkniecia wiecznosci
zbiezacym ziemskim czasem, wyobrazane cze¢sto jako wizje. Rozbudowane cykle narracyjne
na skrzydtach natomiast oddawaly poczucie partykularnego podziatu czasu biezacego, jego

20 Ubi est qui natus est rex Iudaeorum [w:] Cusanus-Texte, 1, Predigten, fasc. 2/5, Vier Predigten im Geiste
Eckharts, Hrsg. Josef Koch, Carl Winter, Heidelberg 1936/1937.

271



il. 11 fig. 1
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z kaplicy Jerozolimskiej
w kosciele Mariackim
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skrzydef) | The Jerusalem
Triptych from the
Jerusalem Chapel of
Saint Mary’s Church in
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| ¢.1497-1500, Muzeum
Narodowe w Warszawie
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fot. | photo © Piotr Ligier /
Muzeum Narodowe
w Warszawie

segmentowosci i zarazem ciaglosci, niejako zgodnie z filozoficzna teoriag atomizmu temporal-
nego. W Ottarzu Mariackim Veita StofSa (1477-1489, ko$ciét Mariacki w Krakowie) o$ pionowa,
Yaczaca czas ziemski, rozwiniety bogato i szczegétowo w historycznej narracji na skrzydtach,
zamknietych i otwartych, zbezczasowo$cia wieczno$ci, zaznaczona zostata bardzo dostownie.
Jest to o$ symetrii obarczona wektorem kierujacym uwage ku goérze: od ziemi, gdzie naste-
puje Zasniecie Marii, przez przestwor ziemskiego nieba-powietrza, gdzie dokonuje sie jej
Whniebowziecie, po ukazanag juz w zwienczeniu, wyodrebniona z przestrzeni i czasu ziemskiego
scen¢ Koronacji w niebiosach. Jeszcze silniej 6w efekt przejscia od narracji czasu atomicznego,
epizodalnego do hieratycznego trwania bezczasowosci proponowaty tradycyjne niemieckie
retabula, ukazujace w skrzyni sSrodkowej monumentalne statyczne posagi swietych osob,
najczesciej w zestawie pieciu symetrycznie ustawionych figur, obrazujac dogmat Swietych
Obcowania w zaswiatach, a na skrzydtach rozwijajace szczegétowa narracje z doczesnej,
ziemskiej historia sacra w cyklach zycia Chrystusa, Marii i $wietych. Widzimy to w mnogich
bardzo przykladach, poczawszy od Ottarza z Landsbergu Hansa Multschera (1437; zachowany
fragmentarycznie in situ) czy tez niezachowanego, znanego z rysunku warsztatowego Hansa
Schiichlina, ottarza gtéwnego Munsteru w Ulm autorstwa Jérga Syrlina Starszego (14.73; ry-
sunek w Stuttgarcie, Wiirttembergisches Landesmuseum), przez Ottarz z Kefermarkt zapewne
Martina Kriechbauma (1490-14.98) lub Ottarzz Blaubeuren Michaela i Gregora Erhartéw oraz
Bartholoméusa Zeitbloma i Berharda Strigla (1493-1494), po ottarz gtéwny kosciota $w. Jakuba
w Lewoczy Mistrza Pawta z Lewoczy (1508 lub 1508-1517).



W istocie, taczenie obu planéw: linearnego czasu ziemskiego i bezczasowosci wiecznego
trwania w obszarze §wigtosci, opisywane przez filozoféw i teologow, w tym Mikotaja z Kuzy,
wpojone bylo gteboko w mentalno$¢ sredniowiecznych ludzi, w ich poczucie i doznawania
czasu, takze na poziomie popularnym. Jak to dokumentuja teksty formularzy wyznania grze-
chow?, czas postrzegany jako sekwencja zdarzen z przeszlosci, rozpatrywanych w terazniej-
szo$ci, z my$la o przysztosci, i zawsze ostatecznie odnoszony do wiecznosci, byt podstawa
procedury spowiedzi, stanowiacej rozliczenie grzechéw i zastug dokonywane w retrospekcji,
w nadziei na przyszte zbawienie. A wigc takze podstawg instytucji odpustu, skojarzonego z in-
stytucja pielgrzymek, ktéra ma, jak si¢ wydaje, znaczenie dla ujecia Tryptyku Jerozolimskiego.

Tryptyk Jerozolimski ainne wieloepizodyczne narracje

Tryptyk Jerozolimski (il. 1-2), poréwnany z dwoma innymi typowymi dzietami péznosrednio-
wiecznej ,dlugiej narracji” obrazowej, ukazuje specyficzna relacje z wydarzen umieszczonych
w czasie i przestrzeni, specyficzny tryb operowania czasem obrazowym i sceneria.

Autor tryptyku gdanskiego wybral inng narracje¢ sekwencyjna niz te, jakie stosowali na
przyktad Rogier van der Weyden oraz Aert van den Bossche. Obaj wprawdzie uprawiali po-
dobna opowies¢ symultaniczna, ale pierwszy opowiedzial si¢ za zintegrowana z segmentéw
narracja przeskokowa, odnoszac stale do siebie nawzajem przesztos¢, przysztos¢ i terazniej-
sz0§¢, i poprowadzil opowies¢ w rozbitej na kompartymenty scenerii, drugi zas przyjat kon-
wencjonalna narracje kontynuacyjna, niezatomizowana, ulokowana w integralnie ciagtej
przestrzeni. Autor tryptyku gdanskiego natomiast, jak zobaczymy, zaprojektowatl narracje
przerywana, przeskokowa (jak van den Weyden), ale nadat jej spéjnos¢ poprzez odniesienie
do sakralnej przestrzeni imaginowanej pielgrzymki.

21 Trude Ehlert, Lebenszeit und Heil. Zwei Beispiele fiir Zeiterfahrung in der deutschsprachigen Literatur des
Mittelalters [w:] Zeitkonzeptionen..., op. cit., s. 256-273, zwk. cz. 2, Muster der Zeiterfahrung als Sediment in altdeutschen
Beichten, s. 258-266.
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Tryptyk swietego Kolumby Rogiera van der Weydena (Alte Pinakothek, Monachium)*?
ukazuje na kolejnych tablicach, od lewej ku prawej stronie: Zwiastowanie, Pokton Trzech Kroli
i Ofiarowanie w swigtyni (il. 3). Narracja jest tu zatem liniowa, prezentujac wyrazne nastepstwo
czasowe epizoddéw opowiesci ewangelicznej. Ale zarazem jest skokowa, czy tez przeskokowa.
Wybrane zostaty trzy kluczowe wydarzenia z dziejow Marii i dziecinstwa Jezusa, takie, w kto-
rych dokonata si¢ teofania, objawienie Boga na ziemi. Sa to momenty (kairoi) zapowiada-
jace Ofiare Chrystusa: objawienie Ducha Swigtego i Wcielenie w Zwiastowaniu, epifania
w Srodkowej scenie oraz rozpoznanie Mesjasza i oznajmienie nadejscia Zbawiciela przez
Symeona w scenie Ofiarowania w $wiatyni. Pominiete zas zostaly - sila rzeczy, zkoniecznosci
wyboru, jaka narzuca tréjdzielnos¢ formuty tryptyku - epizody posrednie. By te skokowos¢
narracji zwigza¢ w jednos¢, van der Weyden zespolil kompozycje poszczegdlnych kwater
fryzowym pasem scen figuralnych na pierwszym planie, ujetym w stabilny rytm pionowych
figur. W drugim planie rozwinal widok na trzy duze przestrzenie: wnetrze domowe - otwarty
pejzaz - wnetrze koscielne. Czas teofanii - jako moment (kairos) objawienia wiecznosci w cza-
sie biezacym - przejawia si¢ we wszystkich obszarach zycia ludzkiego: prywatnym w domu,
oficjalnym w $wiecie zewnetrznym (negotium), duchowo-rytualnym w instytucjonalnym
Kosciele. Punktem zbiegu linii optycznych (cho¢ nie perspektywicznych) jest w przyblizeniu
filar nad Dzieciatkiem i gtowa Marii, tuz pod krucyfiksem, ktory - jako znak przysztej Meki
i Odkupienia - jest wtretem z innego porzadku czasowego, innej realnosci. Te dosrodkowo$é¢
kompozycji przestrzeni podkreslaja skosne ukierunkowania przestrzeni bocznych skrzydet.
Scena hotdu monarchéw ze Wschodu (z ktérych najmtodszy moze by¢ kryptoportretem Karola
Smiatego)? - przedstawiona jak wydarzenie wspétczesne: paradna ceremonia dworska, wyre-
zyserowany akt hotdowniczy i uroczyste wreczenie darow - raz jeszcze sprowadza metafizyczne
objawienie w sfere doczesnosci, podkresla hic et nunc historii $wiete;.

Krucyfiks wyznacza w planie liniowej, poziomej narracji cel ciagu biezacych, podanych
jak terazniejsze, wydarzen. Sugeruje futurum ukazanego segmentu historii swietej. Jest nim
Ofiara Chrystusa dajaca ludzkosci szanse Zbawienia. Jest zarazem weztem narracji, punktem
odniesienia kazdej ze scen.

Satuobecne trzy splecione ze soba tryby temporalne. Po pierwsze - bezczas wiecznosci, po
drugie - historyczny czas ewangeliczny, z narracja o Wcieleniu i Zbawieniu, po trzecie biezacy
czas obserwatora, widza. Jeden z tych trybéw moze by¢ dla drugiego czasem przesztym, teraz-
niejszym badz przysztym. Stowem, przemyslna retoryka czasu wyobrazonego i manipulacja
tym czasem jest celem przedstawienia. A wszystko po to, by te rézne sposoby postrzegania
i odczuwania czasu zostaty przez widza ztozone w catosciowy schemat historii Zbawienia,
w ktdrej ma on odnalez¢ i okresli¢ swe miejsce, swoja pozycje czasowa. Czas jest tu nie tyle
przedstawiony, co ustanawiany przez widza - przez jego pozycje w obrazie i wobec obrazu. To
czyni go nie tylko $wiadkiem, ale nade wszystko uczestnikiem historii (owej historia sacra),

22 O strukturze narracyjno-semantycznej dziela zob. Alfred Acres, The Columba Altarpiece and the
Time of the World, , The Art Bulletin” 1998, vol. 80, no. 3 (September), s. 422-451; zob. tez idem, Small Physical
History. The Trickling Past of Early Netherlandish Painting [w:] Symbols of Time in the History of Art, ed. by Christian
Heck and Kristen Lippincott, Brepols, Turnhout 2002, s. 7-25; 0 samym tryptyku zob. Antoni Ziemba, Sztuka
Burgundii i Niderlandéw 1380-1500, t. 2, Niderlandzkie malarstwo tablicowe 1430-1500, Wydawnictwa Uniwersytetu
Warszawskiego, Warszawa 2011, rozdz. V1.4.2, V1.4.4, VIL6.

23 Till-Holger Borchert, The Image of Charles the Bold [w:] Charles the Bold (1433-14.77). Splendour of
Burgundy, ed. by Susan Marti, Till-Holger Borchert and Gabrielle Keck, kat. wyst., Historisches Museum, Berno,
21 kwietnia - 24 sierpnia 2008; Groeningemuseum, Brugia, 27 marca -21 lipca 2009; Kunsthistorisches Museum,
Wieden, 15 wrzesnia 2009 - 10 stycznia 2010, Mercatorfonds, Brussels 2009, s. 80-81.



iniejako zmusza do medytacji nad jej przebiegiem i sensem. Widz, w trakcie swej wizualnej
podroézy, ma przemierzac czas i przestrzen obrazu.

W sekwencji wydarzen - Zwiastowania, Poktonu Trzech Kréli i Ofiarowania w $wiatyni -
znaczenie ma rozdzielno$¢ przestrzeni topograficznej. Na kazdej z tablic ukazane zostaty rézne
miejsca: w Zwiastowaniu Nazaret, w Poktonie Betlejem, w Ofiarowaniu Jerozolima. Ale w tej
przestrzenno-czasowej segmentyzacji sa punkty faczace sasiednie etapy i miejsca opowiesci.
Maja one charakter triku przestrzennego, sugerujacego przeskok lub interwencje¢ z innej jed-
nostki czasu - przekroczenie granic mi¢dzy dwiema sytuacjami narracyjnymi. Izba domowa
z tablicy Zwiastowania rozgrywajacego si¢ w Nazarecie, wydaje si¢ otwarciem wnetrza jed-
nego z doméw wielkiego miasta, ukazanego przy lewej krawedzi tablicy Poktonu - Betlejem.
Podobna sytuacja przetamania granicy czasu i przestrzeni sugerowana jest na prawym skraju
srodkowej tablicy. Pokton Trzech Kréli dokonuje sie pod Betlejem, ale elewacja widocznego
z boku kosciota - miejsca Ofiarowania - przynalezy do $wiatyni w Jerozolimie (co zreszta
moze brac sie¢ z opisu wedrowki Trzech Medrcoéw w Ztotej legendzie Jacobusa de Voragine,
wedle ktorej gwiazda zwiastowania narodzin doprowadzita ich najpierw do Jerozolimy i tam
zgasta, a stamtad magowie podjeli juz samodzielna wedréwke do Betlejem). Uderzajaca irazaca
skokowos¢ opowiesci tagodzi trik wkraczania motywow przestrzeni z sasiednich skrzydet
do sceny centralnej. Ten zabieg ustanawia facznosc i ciaglos¢ (kontynuacyjnos¢) w rwanej,
segmentowej narracji. Poucza w ten sposob o ptynnosci dziejéw swietych, synkopowanych
momentami ponawianych objawien.

Nastepstwo trybow temporalnych jest tu dos¢ oczywiste. Zwiastowanie jest przedtaktem
izapowiedzig narodzenia Jezusa jako Kréla Krolow, ktéremu ludzko$é poddaje sig, skfadajac
hotd (Pokton Trzech Kroéli). Zwiastowanie to czas przeszly dla Poktonu. Pokton to czas przyszly
dla Zwiastowania. Ale zarazem, jako centralna scena otwartego tryptyku, Poklon wyznacza
czas terazniejszy obserwacji widza. Poprzedza on Ofiarowanie, jest jego czasem przesztym,
a Ofiarowanie nastepstwem w czasie przysztym Poklonu. Z pozycji widza zas, Pokton wyznacza
moment terazniejszosci dla Ofiarowania. Cho¢ przeciez realnie wszystkie trzy sceny mieszcza
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si¢ w planie przesztosci, odleglym od jego terazniejszoSci; stanowia praeteritum (dzieje, dzianie
si¢ w przesztosci) badz perfectum (historie dokonana, obserwowana z ,tu i teraz”).

W srodkowej tablicy, na $cianie stajni, ponad filarem, wisi krzyz-krucyfiks - znak czasu
przysztego wobec scen z dziecinstwa Jezusa, a zarazem czasu przesztego dokonanego wobec
pozycji widza. Laczy si¢ znim znak gwiazdy nad strzecha stajni, w czasie przesztym zwiastuja-
cej medrcom narodziny Chrystusa i prowadzacej ich ku niemu, ale teraz ukazanej jak stonce,
ktére przystaniane jest przez chmury i ogarniete zostaje mroczniejacym niebem - znak czasu
przysztego, w ktérym, w momencie $mierci Chrystusa na krzyzu, ciemnosci ogarnety niebo
iziemie. W czas Wcielenia i Narodzin wnika futurum Meki i Zbawienia.

W plan czasu historycznego (ewangelicznej historii Wcielenia i Zbawienia), poprzez mo-
menty objawien ukazujace plan wieczno$ci, wpisany zostat plan czasu obserwatora - czasu
realnie terazniejszego, biezacego. Niczym wtret spoza historii, w kwaterze srodkowej pojawia
si¢ osoba donatora, oddzielona od grupy Marii, Jezusa i Trzech Kréli murem oraz szczeling
w gruncie (zejéciem do podziemnej krypty, symbolu przysztego Grobu Swietego). Donator
uosabia widza, lokujac si¢ i lokujacjego w przestrzenii czasie ewangelicznej historii. Dalej zas,
w rozleglym pejzazu, wedruja po drogach wspoélczesni podrdzni kierujacy sie do miejsca naro-
dzin Chrystusa. Na prawym skrzydle, we wnetrzu §wiatyni-kosciota stoi oparty o filar zebrak,
podsuwajacy wchodzacemu mezczyznie czapke, by ztozyt tam jalmuzny datek; na zewnatrz drugi
zebrak siedzi na murku. Sa to osoby z obszaru pozahistorycznego, z czasoprzestrzeni widza.

Dla widza i fundatora oraz postaci wspoétczesnych historia sacra stanowi przesztos¢, ich
za$ czas jest dla niej przysztoscia, w ktérej zapowiedz Zbawienia ma si¢ spetni¢ jak czas przy-
szly dokonany. To splecenie czaséw we wspodlnej przestrzeni obrazu ma sugerowac widzowi,
ze $wiat porusza si¢, migruje miedzy historia ewangeliczna a terazniejszoscia, i na odwrot,
a obserwator winien podja¢ duchowa podréz do czasu ewangelicznego. Zgodne to jest z po-
gladem $w. Augustyna, ze cala historia sacra rozgrywa sie nie w czasie przeszlym, terazniejszym
i przysztym, lecz w czasie terazniejszym rzeczy przesztych, terazniejszym rzeczy obecnych
oraz terazniejszym rzeczy przysztych. Widz, ogladajac tryptyk van der Weydena, unaocznia
sobie praesens przesztosci jako pamiec (memorig), praesens terazniejszosci jako percepcje uwi-
docznionych wydarzen, zas praesens przysztosci jako oczekiwanie na wtasne zbawienie. Czas
zatomizowany, zsegmentyzowany, sktada si¢ w tym tryptyku na ciagla, kontynuacyjna narracje
historyczna, w ktdrej, zjednej strony, ujawniane sa punkty tacznosci z bezczasowa wiecznoscia
Boga, a w ktdra, z drugiej strony, wpisany jest plan biezacej terazniejszosci widza-wiernego.

Inny tryb narracji temporalnej rozwija obraz Aerta van den Bossche Meczeristwo swietych
Kryspina i Kryspiniana z Muzeum Narodowego w Warszawie (depozyt Muzeum Patacu Kréla
Jana IIl w Wilanowie, il. 4), ktérego uzupelnieniem, jako tablicy $srodkowej pierwotnego reta-
bulum, byly tablice skrzydel; zachowaly sig¢ tylko tablice skrzydta prawego Musée de la Ville
w Brukseli (Maison du Roi / Broodhuis Museum, il. 5) i Muzeum im. Puszkina w Moskwie?4.
Retabulum ufundowane zostato w roku 1490 przez cech szewcow brukselskich do ich kaplicy
w tamtejszym kosciele franciszkanéw (potem w kosciele $w. Mikolaja), a wedle zachowanych
rachunkéw wykonane zostato w 1494 roku.

Watkiem narracji jest dlugie, wieloetapowe meczenstwo dwéch braci blizniakow, chrzes-
cijan ze szlachetnego rodu rzymskiego z I1I wieku n.e., ktérzy przed przesladowaniami cesarzy
Dioklecjana i Maksymiana schronili si¢ w Galii, w Suessiones (dzisiejszym Soissons) i tam
parali sie szewstwem, oddajac za darmo swe ustugi i wyroby nawracajacym si¢ na nowa wiare.

24 A.Ziemba, op. cit., rozdz. VL.8.



Antoni Ziemba Czas i miejsce opowiesci w obrazie. Tryptyk Jerozolimski z Gdanska...

Chronologiczna kolejnos¢ scen prowadzi wzrok widza zygzakiem z glebi pejzazowego tha po
lewej stronie, przed kulise skal, niemal na pierwszy plan, by potem wycofa¢ go w gltab, znow
zawies¢ w przdd, na srodek pierwszego planu, i dalej ponownie cofnac spojrzenie na szczyt
skaly - drugiej kulisy, a nastepnie w gtab pejzazu. Oto zatem w glebi po lewej stronie widzimy,
jak bracia odmawiaja ztozenia poktonu posagowi poganskiego bozka, zostaja aresztowani i pro-
wadzeni sa na miejsce kazni, za miasto. Nastepnie, pomiedzy planem srodkowym a przednim,
przywiazani do drzewa bracia bici sa patkami. Na samym froncie za$ drwal wycina z gatezi
owe palki, stuzace do tego etapu tortur. Kolejny etap widoczny jest znéw w tle, na zboczu skaty,
gdzie oprawcy wsadzaja pod paznokcie obu meczennikow szydta (atrybut pracy szewcow).
Teraz spojrzenie przeskakuje znéw do przodu, ku centralnej scenie. Tam dostrzegamy motyw
kontynuujacy poprzedni epizod - jeden z katow kuli si¢ na ziemi, porazony szydtami, ktére
w cudowny sposob, w wyniku Bozej interwencji, wyskoczyly z cial ofiar i wbity sie w jego kor-
pus, glowe i ramiona. Zasadnicza sytuacja centralnej grupy postaci dotyczy jednak nastepnego
etapu martyrium: ogladamy obdzieranie ze skory obu braci, przywiazanych znéw do drzewa,
umieszczonego na osi srodkowej obrazu, czemu przyglada sie¢ z lewej strony orszak prefekta
Galii, Rictiovarusa. I znéw - przeskok do ta: nad skutym lodem stawem, na ktérym slizgaja
sie na tyzwach, grajac w hokeja, mieszkancy miasta, wznosi sie skata (analogiczna do tej po
lewej stronie; obie wyznaczaja perspektywie w glab wyrazne kulisy), a z niej bracia maja zostac¢
straceni do wody; tyle tylko, ze ta, znéw dzieki boskiej interwencji, wtasnie zamarza, wiec
i ofiary nie utona; jeden z braci gramoli si¢ ze stawu na brzeg, drugi siedzi na nawisie skaty,
ale zrzucenie go w dét nie ma juz sensu. Teraz wracamy na plan pierwszy, gdzie meczenstwu
przyglada si¢ drugi orszak - cesarza Maksymiana. Ponownie wciaga nas w glab scena gotowania
w stopionym otowiu umieszczona w tle, w teku miedzy wzgoérzami. Najwyraznieji ta tortura
okazuje sie nieskuteczna. Wzrok wedruje dalej na skrzydto prawe, ztozone z dwdch tablic. Na
pierwszej ogladamy scene gotowania obu braci w kadzi z wrzacym olejem, na planie srod-
kowym, ale najpierw w tle widzimy posta¢ ulatujacego aniota jako znak boskiej interwencji,
dzieki ktérej ani poprzednia, ani biezaca tortura nie moze doprowadzi¢ do $mierci meczen-
nikéw. Krople ptonacego oleju wypryskuja z kadzi i parza oprawcow; jeden z nich tarza si¢ po
ziemi. Ostateczny, tym razem skuteczny etap meczenstwa ogladamy dopiero na drugiej tablicy
skrzydta. Jest to scena Sciecia mieczem, ukazana z przodu, na pierwszym planie. Dalej opowies¢
biegnie w glab, gdzie przedstawione zostato chowanie zwlok obu $wietych w grobie. Mozna
domyslac si¢, ze na niezachowanych tablicach lewego skrzydta, rozpoczynajacych narracje,
widnialy sceny z wczesnej historii braci - ich dziatalno$ci w Soissons, w kazdym razie na
pewno przedstawienie ich w warsztacie szewskim (jako wizerunek patronacko-zawodowy).

Tak poprowadzona narracja wykazuje nader przemyslana i wykoncypowana strukture
przestrzenna. Obraz stanowi przyktad bogateji bardzo zywej, poprowadzonej z nerwem dra-
maturgicznym opowiesci historycznej, ujetej parateatralnie, tak jak w dramatach misteryjnych
i pasyjnych, rozgrywanych na wielu mansjonach. Stanowi takze szczegoélny wariant obrazow-
-panoram, na przyktad tych malowanych przez Memlinga, przeksztalcony w rozciagly pejzaz,
ogladany frontalnie. Zakomponowany w trzech planach - fryzie duzych figur z przodu, partii
skalistych pagérkow w pasie sSrodkowym i, w koncu, dalekim tle ze slizgawka, widokiem miasta,
doliny i gor - jest okazem rozlegtego widoku pejzazowego i najwczesniejszym w niderlandzkim
malarstwie tablicowym przyktadem pejzazu zimowego.

Sekwencja narracyjnajest tu ciagla, cho¢ symultaniczna. Nie ma tu zadnych, jak u Rogiera,
przeskokéw z przesztego czasu historycznego w terazniejszos¢ widza, ani sygnalow przysztosci.
Owszem narracja z odlegtej przesztosci wstawiona zostala w scenerie wspolczesna (miasto
ijego mieszkancy, zabawa na slizgawce), ale ta aktualizacja historii nie narusza w niczym jej
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w Wilanowie)

| The National Museum
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King Jan lII's Palace at
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fot. | photo © Piotr Ligier /
Muzeum Narodowe
w Warszawie

kontynuacyjnego ciagu, nie wprowadza innego czasu niz przeszty. Co najwyzej, mozna by rzec,
ze jest to ciagly czas przeszly przeniesiony w entourage terazniejszosci, ale juz chocby stroje
postaci z historii - cesarza, prefekta i oséb z ich orszakéw - sa kostiumami: s fantastyczne
i fantazyjne, swobodnie archaizowane, nie wspoétczesne. Struktura opowiesci jest ciagta nar-
racyjnie, niesegmentowa, niezatomizowana, a przeskokowa tylko w przestrzennym lokowaniu
epizodow. Jednak to nie przestrzen pejzazu narzuca dukt narracji, tylko historia rozwija sie
sama, nadajac przedstawieniu niezbywalna kolejnos¢ epizodow.

Inaczej jest w przypadku Tryptyku Jerozolimskiego. Opowies¢ zaczyna sie tu nietypowo
od ciagu scen w otwartym retabulum, racjonujacych dzieje Chrystusa od Rzezi niewiniatek
po Wjazd do Jerozolimy, konczy za$ Pasja na skrzydtach po jego zamknigciu. Ogladamy wiec
najpierw finalne etapy historii na ztozonym tryptyku, potem dopiero, po rozwarciu skrzydet, te
wydarzenia, ktére do Ofiary Krzyza doprowadzity. (Moze ta kolejno$¢ narracji miata znaczenie
dla sygnalizowanej na poczatku kolejnosci wykonywania czesci tryptyku: najpierw skrzydet,
potem tablicy srodkowej?).

Na zewnetrzach skrzydel, ujete w jednym ciagu na obu tablicach, widnieja nast¢pujace
sceny, najpierw u géry w tle: Ostatnia Wieczerza, Modlitwa w Ogrdjcu, Pojmanie, Chrystus
przed arcykaptanem; potem u dotu, na pierwszym planie: Biczowanie, Cierniem koronowanie,
Spotkanie z Weronikg w trakcie Drogi krzyzowej, UkrzyZzowanie i Ztozenie do grobu. Po otwarciu
tryptyku, ogladamy od lewej do prawej strony, od pierwszego planu w gtab ku ttu, sceny na
lewym skrzydle: Rzez niewinigtek, Pogon Zotnierzy Heroda, legendarny Cud z wyrosnieciem
zboza na trasie ucieczki Swigtej Rodziny z Ziemi Swigtej, Ucieczke do Egiptu (z motywem upada-
jacych posagéw bozkéw poganskich na waskiej, uzupetniajacej tablicy); na tablicy sSrodkowej:
Dwunastoletniego Chrystusa w swigtyni jerozolimskiej dysputujacego wsrod medrcow zydowskich,
Chrystusa i Samarytanke przy studni, Chrzest w Jordanie, trzykrotne Kuszenie Jezusa; wreszcie



na skrzydle prawym: Wjazd Chrystusa do Jerozolimy i w glebi Wygnanie kupcow ze swigtyni.
Narracja chronologiczna na tablicach zamknietego retabulum prowadzona jest od tta do
frontu, za$ w jego stanie otwartym odwrotnie - od pierwszego planu w gtab przestrzeni. Cho¢
rozciagla, jest wyraznie przerywana, czy raczej przeskokowo-syntagmatyczna: przeskoki sa
obecne pomiegdzy ciggami syntagmatycznymi, czyli sekwencjami zbornej narracji. Pomiedzy
historia ucieczki do Egiptu a wystapieniem matego Jezusa w §wiatyni zydowskiejistnieje duza
luka, a trzy gtéwne epizody widniejace na srodkowej tablicy nie wiaza sie logika ewangelicz-
nej opowiesci; wybrane arbitralnie pozostaja odrebne, wyrwane z duktu narracji. A przy tym
chronologicznie kolejnos¢ wydarzen bywa zupelnie niekonsekwentna.

Epizod cudu ze zbozem wyrostym przy drodze ucieczki do Egiptu méwi o tym, ze ucieki-
nierzy przejezdzali obok pola, na ktérym siano zboze. Maria rzekta do siewcy: ,,Jesli ktokolwiek
cie zapyta, czy$my tedy przechodzili, odpowiedz: tak, owi ludzie przechodzili, gdy siatem
zboze”. Jezus wszakze sprawil, ze zboze wzrosto i dojrzato do zecia. Nazajutrz rano przybyli
zoldacy Heroda i spytali rolnika, czy nie widziat starca z niewiasta i dzieckiem przejezdzajacych
droga, a on potwierdzit. A gdy zapytali, kiedy to bylo, odpowiedziat, ze wtedy, gdy siat zboze.
I wtedy Zotnierze zaniechali poscigu. Epizod z cudem powinien zatem zakonczy¢ opowies¢
o poscigu, tymczasem dalej, w glebi widzimy kondukt jezdzcéw. Zapewne chodzi o sytuacje,
w ktérej Swieta Rodzina, juz niezagrozona, skreca w prawo na trakt wiodacy do Egiptu, a 6w
thumek jezdzcéw podaza w lewo, droga powrotna do Jerozolimy. Chodzi bowiem o to, by sce-
neria figuralnej narracji byt widok Jerozolimy - kluczowy w retabulum kaplicy Jerozolimskie;j.
Stad autor programu wlaczyt w te cze$¢ opowiesci epizod powrotu przesladowcow do stolicy
Heroda, normalnie nieprzedstawiany osobno w tradycji ikonograficzne;.

Jawnym naruszeniem chronologii ewangelicznejjest umieszczenie Kuszenia po Spotkaniu
z Samarytanka przy studni Jakuba - powinno by¢ odwrotnie. Tu jednak powodowata autorem
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programu che¢ wyeksponowania sceny przy studni, podczas ktorej Jezus, okreslajac si¢ meta-
fora Wody Zycia, objawia si¢ jako Mesjasz-Zbawiciel, i potrzeba zestawienia jej z ukazanymi
powyzej, w gtebi, epizodami Chrztu w Jordanie oraz Przyniesienia przez apostolow chlebow
z samarytanskiego miasta Sychar. Woda i chleb - woda chrztu, woda zywa ze studni Jakuba
i chleb niesiony przez apostotéow, prefigurantéw stanu kaptanskiego - tworza symboliczng 0$
srodkowej czesci ottarza. Na stowa niewiasty: , Wiem, ze przyjdzie Mesjasz...” Chrystus rea-
guje dobitnym o$wiadczeniem: ,Jam jest”, a stowa te okreslaja jego obecnos$¢ w sakramencie
(chrztu, eucharystii). Wymowa sceny jest wiec stricte sakramentalna. Udzielanie sakramentow
stanowi za$ powinno$¢ kaptana, a wszak zleceniodawcami retabulum i jego uzytkownikami
byli cztonkowie bractwa kaptanskiego. Ich funkcje jako glosicieli nauki Chrystusowej - ka-
znodziejow - wydobywa na tablicy gtéwnej towarzyszaca tamtej scena z dwunastoletnim
Jezusem w $wiatyni jerozolimskiej, a potrdjne jego kuszenie oznacza prace duszpasterska
duchownych w walce z pokusami zta, szatana i grzechu oraz koniecznos$¢ zachowania czysto-
$ci i cnoty, wymagana od stanu kaptanskiego. Powinien on w konsekwencji dbac o czystos¢
rytuatu, czystos¢ swiatyni (tu: gdanskiego kosciota Mariackiego), co uwydatnia sasiedztwo
sceny z prawego skrzydta - Wygnania kupcow. Trzy glowne sceny - ukazane jako trzy dysputy -
podkreslaja trzy funkcje stanu duchownego, trzy zadania kaptana, kaznodziei, duszpasterza.
Mowia tez, ze objawione stowo jest zrédlem wiary i postepkow ludu Bozego, kierowanego
przez duchownych opiekunéw.

Gloszenie nauki o prawdach wiary, sprawianie i udzielanie sakramentéw oraz codzienna
walka duszpasterza z grzechem i pokusa, wyznaczajace przestanie gtéwnej partii retabulum,
zanurzone s w narracji z dziejow Zbawiciela i Zbawienia. Ale tez z tej historii wybrane zostaly
tylko niektére wydarzenia, niekoniecznie te najpopularniejsze i stale ukazywane w cyklach
chrystologicznych. Z dziecinstwa Jezusa brakuje poczatku opowiesci, nie ma tu sekwencji od
Zwiastowania do Narodzin i Poktonu Trzech Kroli. Z dziejéw publicznej dziatalnosci Chrystusa
pominiete zostaly kluczowe wydarzenia, na przyktad Kazanie na Gérze, uzdrowienia i wskrze-
szenia itp. Nie chodzi bowiem o pelny i ciagly dukt cyklu chrystologicznego.

Wyborem scen i rezyseria w Tryptyku Jerozolimskim rzadzi przede wszystkim przestrzen
geograficzna. Widzielismy juz, ze to potrzeba oddana topograficznej scenerii Jerozolimy na-
rzucita wprowadzenie motywu powrotu przesladowcéw do miasta do sekwencji opowiesci
o Ucieczce do Egiptu. Retabulum to jest niejako mapa: odtwarza imaginacyjna topografie
Ziemi Swigtej, a w niej topografie Krolestwa Jerozolimskiego krzyzowcow. Nie przypadkiem
program heraldyczny, rozwiniety na tarczach herbowych inkrustowanych w rézne miejsca na
wnetrzach skrzydet, odwotuje si¢ do idei ponownej krucjaty. Widzimy zestawienie powtarza-
jacych sie herbow Krélestwa Jerozolimskiego i Cesarstwa Rzymskiego Narodu Niemieckiego
(Rzeszy), a takze herb hrabstwa Kleve (cho¢ jego rozpoznanie nie jest catkiem pewne; na pewno
jednak nie ma tu herbéw cesarza Maksymiliana i ksieznej Marii Burgundzkiej, jak chciat to
widzie¢ Andrzej Ktoczowski w artykule z 1965 roku; calosciowy program heraldyczny wymaga
jeszcze zbadania). To rodzi pytanie o fundatora: czy idea rycerskiej krucjaty, majacej odzyskac
Ziemie Swieta dla chrzescijanstwa i wskrzesi¢ Krélestwo Jerozolimskie, mogta przys$wiecaé
duchownym zbractwa kaplanskiego? Czy byta to wspétfundacja uczyniona przez osobe z rodu
szlacheckiego lub patrycjuszowskiego o pararycerskim statusie albo ambicjach? A moze nie
chodzi o wezwanie do rzeczywistej wyprawy krzyzowej, a o pielgrzymke jako taka: moze
raczej miat to by¢ pielgrzymkowy podrecznik dla patrycjuszowskich mieszczan gdanskich,
stuzacy imaginacyjnej peregrynacji do Ziemi Swietej i czyniacych ich ,rycerzami chrystuso-
wymi’- Milites Christiani! A moze - to niewykluczone, cho¢ mniej prawdopodobne - retabu-
lum powstato wcale nie dla kaplicy w gdanskim kosciele, lecz zostalo sprowadzone z innego
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miejsca, dla ktérego zostato wykonane z rycerskiej czy ksiazecej fundacji (wtedy jednak nie
thumaczylby sie kaptanski watek sakramentalny, kaznodziejski i duszpasterski rozwiniety na
tablicy srodkowej).

Scena Spotkania z Samarytanka u studni ma tez sens misyjny: Ewangelia wedtug $w. Jana
podaje, ze w jej wyniku Samarytanie mieszkajacy w miescie Sychar przyjmuja nauke Chrystusa
i wiare w to, ze jest Zbawicielem. To moze faczy¢ watek kaptanski z krucjatowym badz piel-
grzymkowym, sygnalizujac udziat stanu duchownego w przygotowaniu poboznej peregrynacji
poprzez gloszenie nauk, dbalos¢ o udzielanie sakramentéw i dziatalnos¢ duszpasterska.

Jerozolima i rejon Judei to przestrzen, w ktorej rozgrywaja si¢ sceny: Rzez niewiniatek,
Powrét zotdakéw Heroda do miasta, Dwunastoletni Jezus nauczajacy w swiatyni, Wjazd do
miasta, Wygnanie kupcow ze §wiatyni, sceny Pasji. Chrzest w Jordanie (wg J 1,28 - Betanii
Zajordanskiej, wsi o nieznanym potozeniu) zapewne tez lokalizowany byt na obszarze sasied-
nim do Judei, i podobnie sceneria kuszen Chrystusa sytuowana byta w tym obszarze, jako ze
miato ono nastapic¢ bezposrednio po chrzcie w Jordanie. To, co dzieje si¢ na skrzydle lewym,
rozgrywa sie w Judei, pomiedzy Jerozolima a Betlejem, skad Swieta Rodzina wyrusza na
wygnanie do Egiptu. Tylko centralna scena - Chrystus i Samarytanka przy studni - ma inna
lokalizacje, rozgrywa si¢ w Samarii. Ale ten wyjatek, jak juz sygnalizowatem, ma uzasadnie-
nie przestaniem tre§ciowym retabulum. Sytuacja ta pozwala autorowi tryptyku rozciagnac
przed widzem panorame Jerozolimy i jej okolic, czyniac z tego widoku rusztowanie dla wyob-
razni - sie¢ topograficznych punktéw, ktére maja by¢ celem imaginacyjnej podrdzy patnika.
Wedréwka ta odbywana jest w duchu po miejscach pamieci (loca), sktadajacych si¢ na trase
etapow medytacji, ktéra mozna podazac przed obrazem, a nie w realnej, odleglej przestrzeni.

Jako swoista wizja topograficzna Krélestwa Jerozolimy tryptyk odwolywalby si¢ do insty-
tucji wielkich pielgrzymek (do Ziemi Swietej, Rzymu i Santiago de Compostela), utrwalonych
w literaturze patniczej. Ale na pewno nie jest ,ilustracja” do itinerariéw, przewodnikéw i re-
lacji z peregrynacji do Ziemi Swietej?s. Wybor scen odpowiada opisywanym w tych tekstach
Swietym miejscom i wydarzeniom, choc¢ ich kolejno$¢ juz wobec nich niekonsekwentna?®. Na
zamknietym tryptyku sa to miejsca patnicze w Jerozolimie: Ostatnia Wieczerza w Wieczerniku
na Goérze Syjon, Modlitwa w Ogréjcu i Pojmanie na Gorze Oliwnej, Chrystus przed arcykapta-
nem, Biczowanie i Cierniem koronowanie znéw w obrebie Syjonu, Spotkanie z Weronikq w trakcie
Drogi krzyzowej, UkrzyZzowanie i Ztozenie do grobu na drodze do Golgoty i na jej wzgérzu (czyli
na Via Doloris i w Swiatyni Grobu Paniskiego w obrebie Starego Miasta). Po otwarciu tryp-
tyku ogladamy na lewym skrzydle trase¢ pielgrzymkowa do Betlejem: Rzez niewinigtek, Pogon
zotnierzy Heroda, Cud z wyrosnigciem zboza na trasie ucieczki Swigtej Rodziny z Ziemi Swietej,
Ucieczke do Egiptu. Na tablicy srodkowej, wracamy do Miasta (jak nakazywat system intineria-
réw, ustalony przez kierujacych ruchem patniczym franciszkanéw jerozolimskich) i w scenie
Dwunastoletni Chrystus w swigtyni jerozolimskiej dysputujgcego wsréd medrcow zydowskich
ogladamy Swiatynie Salomonowa (w rzeczywistosci tylko z zewnatrz, bo byt nia wtedy me-
czet Kubbat as-Sachra, Koputa na Skale). Potem, udajemy sie na dwie kolejne eskapady poza
Jerozolime. Najpierw - do Samarii, na miejsce spotkania Jezusa z Samarytanka przy studni

25 Kathryn M. Rudy, Virtual Pilgrimages in the Convent. Imagining Jerusalem in the Late Middle Ages,
Brepols, Turnhout 2011. Disciplina Monastica, 8 (tam dalsza literatura). Najlepsze polskie opracowanie: Halina
Manikowska, Jerozolima - Rzym - Compostela. Wielkie pielgrzymki u schytku sredniowiecza, Wydawnictwo Uniwersytetu
Wroctawskiego, Wroctaw 2008 (tam dalsza literatura).

26 Zob. np. trasy imaginacyjnych pielgrzymek w rekopisie MS.982, Hessische Landes- und Hochs-
chulbibliothek, Darmstadt [w:] K.M. Rudy, Virtual Pilgrimages..., op. cit., apendix 1, s. 275-301.
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Jakuba (scena srodkowa Chrystus i Samarytanka przy studni), na trasie do Galilei, w kierunku
Nazaretu, Kany, Kafarnaum i Jeziora Tyberiadzkiego; byta to wyprawa dla wytrwatych, po-
dejmowana rzadziej, poza standardem peregrynacji, ale miejsce studni Jakuba lezato blizej
Jerozolimy, w polowie drogi, i mozna bylo je wlaczy¢ w podroéz na Jordan. Druga ekskursja
pozajerozolimska to wlasnie droga nad Jordan, miejsce chrztu Jezusa - wyprawa nalezaca
tym razem do standardowego itinerarium patniczego. Po drodze pielgrzymi obowiazkowo
nawiedzali m.in. Gére Kuszenia, i ten etap ogladamy w trzykrotnym przedstawieniu Kuszenia
Jezusa. W koncu, na skrzydle prawym powracamy razjeszcze do Jerozolimy w scenach Wjazdu
Chrystusa do Jerozolimy i Wygnania kupcéw ze swigtyni, zarazem powracajac do poczatkow
jerozolimskiej historii pasyjne;j.

Trzeba zaznaczy¢, ze obraz ani nie ukazuje wszystkich waznych etapow standardowej
pielgrzymki do Ziemi Swigtej, ani petnej konsekwencji topograficznej (Jerozolima ukazana
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w kilku miejscach), cho¢ zachowuje podziat na trasy patnicze i gléwne rejony. Najwyrazniej
autor kierowat si¢ nie tyle realizmem topografii co jej ogélna imaginacja, podporzadkowana
chronologii narracyjnej. Ale sam doboéri uktad scenerii, odpowiadaja dobrze 6wczesnejima-
ginacji o historycznej, ewangelicznej Ziemi Swietej, czerpanej whasnie z przewodnikéw piel-
grzymkowych i opisow §wietych miejsc w Palestynie.

Celem przedstawienia nie byta wiec bezposrednia ilustracyjnos¢. Dziatat tu raczej
ogolny kontekst miejsca wiazacy obraz z funkcja kaplicy. Kaplica Jerozolimska, przynalezna
do Bractwa Kaplanskiego, musiata pelni¢ podobna role co inne znane kaplice tego rodzaju.
Byly one albo imaginacyjna rekonstrukcja Swiatyni Grobu Paiskiego (zarazem sanktuarium
Ukrzyzowania na Golgocie i Zmartwychwstania), albo jej symbolicznym tylko przypomnie-
niem (monumentalng ,pamiatka patnicza”). Taka funkcje wypehiaty Jeruzalemkerk, wybudo-
wany w Brugii przezrodzine Adornes w latach 1435-14.83%, kaplica Jerozolimska przy kosciele
$w. Jana w Goudzie (ok. 1497-1504), powstata jako upamigtnienie pielgrzymki Gijsbrechta
Raeta, wikariusza kosciota, do Ziemi Swietej miedzy 1478 a 1487 rokiem, zapewne okoto 1485
roku?8, czy niezachowana kaplica Grobu Panskiego przy kosciele klasztornym augustianow
w Edington w Anglii (Wiltshire), ufundowana przez Williama Weya na pamiatke jego dwoch
peregrynacji do Jerozolimy w 1458 i 1462 roku?.

Niewatpliwie gdanski tryptyk nie byt dostownym narzedziem kartograficznym czy topo-
graficznym - odbiciem rzeczywistej pielgrzymki do dalekiego kraju. Ukazujac scenerie Ziemi
Swietej wypehionej sekwencja wydarzen $wietych - historii Jezusa i Marii - ewokowaé musiat
pobozna medytacje i modlitwe, ktére, opisane w licznych literackich dzietach poswieconych
»pielgrzymkom duchowym”™®, zastepowaly ucigzliwa i droga peregrynacje i dawaly dostep do
odpustéw, przypisanych loca sacra z obszaru Jerozolimy i Palestyny®'. Tak jak te podreczniki
imaginacyjnej wedrowki, petni¢ mogt funkcje zastepczego instrumentu pielgrzymkowego.
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formalno-kompozycyjna - w pdéznopietnastowiecznych obrazach-panoramach miejsc w Ziemi
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