Zofia Herman

Swiety tukasz malujgcy Marie Jakoba
Beinharta w zbiorach Muzeum Narodowego
w Warszawie. Autorefleksja artystyczna

a funkcja kultowa'

Wykonany w drewnie lipowym relief ze $wietym Lukaszem malujacym Mari¢ (wym. 138,5 x
113,5 cm)? pochodzi z kaplicy cechu malarzy we wroctawskim kosciele Marii Magdaleny, gdzie
stanowit najprawdopodobniej centralna cze$¢ nastawy oftarzowej (il. 1). Znajdowat sie w tej ka-
plicy do 1824 roku, kiedy zostat przeniesiony na $ciane pétnocnej nawy kosciota. W roku 1946
zostat wlaczony do zbioréw sztuki sredniowiecznej Muzeum Narodowego w Warszawie.

Relief wykonal najprawdopodobniej Jakob Beinhart, mistrz przybyly do Wroctawia
z Geislingen w Szwabii. W roku 14.83 uzyskat obywatelstwo miasta i wielokrotnie penit funkcje
starszego cechu malarzy. Byl wlascicielem najwickszego warsztatu snycersko-malarskiego
na Slasku, produkujacego wiele nastaw ottarzowych dla kosciotéw na Slasku, w Czechach
i buzycach.

Dzieto odznacza si¢ niezwykle kunsztownym opracowaniem powierzchni, realizmem,
atakze rodzajowym i kameralnym ujeciem sceny. Po§wigcona mu literatura podejmuje przede
wszystkim kwestie stylistyczno-formalne. W swoim artykule natomiast zajetam sie tymi za-
gadnieniami, ktére byly dotychczas rzadko poruszane, a mianowicie ikonografia i niedawno
stwierdzonym monochromatycznym wykonczeniem. Interesowat mnie réwniez problem
realizmu i nowozytnych dazen artystycznych widocznych w dziele Beinharta.

Relief sktania do postawienia nastepujacych pytan: czy obecnos¢ w dziele artystycznej
autorefleksji, zaréwno w ikonografii, jak i w rezygnacji z polichromii, oznacza nowa funkcje
sztuki? Jaka role w 6wczesnym spoteczenstwie widzial dla siebie artysta? W jaki sposob reflek-
sja na temat sztuki oraz tresci sakralne dzieta moga wspoétistniec i wzajemnie si¢ dopetniac?

Stan badan

Reliefowi ze $wietym bukaszem malujacym Mari¢ nie poswiecono wielu osobnych
opracowan, cho¢ pojawia si¢ w licznych publikacjach na temat sztuki slaskiej, zaréwno

1 Artykul na podstawie pracy magisterskiej napisanej w Instytucie Historii Sztuki Uniwersytetu
Warszawskiego pod kierunkiem prof. Antoniego Ziemby i dr hab. Grazyny Jurkowlaniec w 2009 r.

2 Nrinw. Sr.is MNW; zob. Wiadystaw t.0$, Galeria Sztuki Sredniowiecznej. Przewodnik, Muzeum Narodowe
w Warszawie, Warszawa 1993, s. nlb., kat. nr 16; Muzeum Narodowe w Warszawie. Przewodnik po galeriach statych i zbio-
rach studyjnych, red. Katarzyna Murawska-Muthesius, Dorota Folga-Januszewska, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Warszawa 1998, s. rr1-112, kat. nr I11.32; Malgorzata Kochanowska, Mistyczne sredniowiecze. Skarby Muzeum. Muzeum
Narodowe w Warszawie, Bosz, Lesko 2003, s. 22-23.
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Sztuka péznosredniowieczna i wczesnonowozytna

w inwentarzach, katalogach,jakisyntetycznychujeciach dziejow sztukiregionu®. Napierwszy
plan w rozwazaniach badaczy wysuwat si¢ problem atrybucji dzieta Jakobowi Beinhartowi*.
Ponownie wzbudzit on zainteresowanie po przeprowadzonej w latach 1997-2002 konserwa-
¢ji, podczas ktoérej dokonano waznych odkry¢, stanowiacych podstawy do dalszych badan.
Przede wszystkim stwierdzono pierwotny brak polichromii. Odnaleziono réwniez fragment
daty na ramie sztalug Swietego Lukasza - gotycka cyfre szes¢, co pozwolito ustali¢ rok po-
wstania retabulum na 1506°.

Nietypowa ikonografie, jak i forme dzieta wigkszos¢ badaczy thumaczy nowatorskimi za-
interesowaniami tworcy. Uwazaja je za wyjatkowe ze wzgledu na jego realistyczny, rodzajowy,
zlaicyzowany, liryczny charakter®. Zwracaja uwage na nietypowosc reliefu dla ceuvre Beinharta,

3 Ernst Férster, Denkmale deutscher Baukunst, Bildnerei und Malerei, Weigel, Leipzig 1860; Alwin Schultz,
Urkundliche Geschichte der Breslauer Maler-Innung in Jahren 1345 bis 1532, Kern, Breslau 1866, s. 120; idem, Schlesiens
Kunstleben im Fiinfzehnten bis Achtzehnten Jahrhundert, Max u. Comp, Breslau 1872, s. 8; Hans Lutsch, Verzeichnis
der Kunstdenkmydiler der Provinz Schlesien, I. Die Stadt Breslau, Die Kunstdenkmydiler der Stadt Breslau, Korn, Breslau
1886, s. 199; Bernhard Patzak, Beitrdge zur Entwicklungsgeschichte der Mittelalterlichen Holz und Steinplastik in
Schlesien, ,Zeitschrift fiir christliche Kunst” 1916, Bd. 29, s. 35-4.2; Franz Landsberger, Breslau, Seemann, Leipzig
1920, s. 93; Erich Wiese, Der Lukasaltar in der Maria-Magdalenakirche und verwandte Werke, ,Schlesiens Vorzeit”
1928, 9, s. 73-78; Wilhelm Pinder, Die deutsche Plastik vom ausgehenden Mittelalter bis zum Ende der Renaissance,
Bd. 2, Athenaion, Wildpark-Potsdam 1929, s. 422; Heinz Braune, Erich Wiese, Schlesische Malerei und Plastik des
Mittelalters, Kritischer Katalog der Ausstellung in Breslau 1926, Kréner, Leipzig 1929, s. 61; Ludwig Burgermeister,
Giinther Grundmann, Die Kunstdenkmdler der Stadt Breslau, Korn, Breslau 1933, s. 30; Kurt Bimler, Quellen zur
schlesische Kunstgeschichte, Kommissionsverlag Maruschke & Berendt, Breslau 1941, s. 49; Jan Biatostocki, Sztuka
gotycka w Muzeum Narodowym w Warszawie, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1947, s. 10; Tadeusz
Dobrowolski, Sztuka na Slgsku, Instytut Slaski, Katowice-Wroctaw 1948, s. 122; Mieczystaw Zlat, Sztuki slgskiej drogi
od gotyku [w:] Pozny gotyk. Studia nad sztukq przetomu sredniowiecza i czaséw nowych. Materiaty sesji Stowarzyszenia
Historykéw Sztuki, Patistwowe Wydawnictwo Naukowe, Wroctaw 1962, s. 180-188; Janusz Kebtowski, Renesansowa
rzezba na Slasku 1500-1560, Panistwowe Wydawnictwo Naukowe, Poznaii 1967, s. 13-16; Anna Ziomecka, Slgskie
retabula szafowe w drugiej potowie XV wieku i na poczqtku XVI wieku, ,Roczniki Sztuki Slaskiej” 1976, t.10,5.56-57.

4 Atrybucj¢ dzieta Beinhartowi jako kwesti¢ do rozstrzygnigcia postawit Tadeusz Dobrowolski (Rzezba
imalarstwo gotyckie w wojewddztwie slgskim, Muzeum Slaskie, Katowice 1937, s. 38-47); do ceuvre Beinharta relief
z Lukaszem wilacza Giinther Meinert (Jakob Beinhart, ein schlesischer Bildhauer und Maler der Spdtgotik, ,Jahrbuch
der Preussischen Kunstsammlungen” 1939, 60, s. 217-236).

5 Rok 1496 bytby zbyt wczesny, Beinhart zostat obywatelem Wroctawia w 1483 i jest mato prawdopo-
dobne, zeby uzyskat tak prestizowe zlecenie po krétkim pobycie w miescie. Bardziej przekonujace wydaje sie, ze
Beinhart wykonat ottarz do kaplicy malarzy juz jako mistrz o ugruntowanej pozycji, na ktéra zapracowat m.in.
fundacja i wykonaniem kamiennej figury wotywnej Marii z Dziecigtkiem dla kosciota §w. Marii Magdaleny, sygno-
wanej i datowanej na rok 1499 (data obok sygnatury na konsoli). Datowanie ottarza na rok 1506 potwierdza takze
informacja zrédtowa o nowo fundowanym ottarzu w kaplicy malarzy z 1510 r. Zob. Ewa Kotodziejska-Mlynarczyk,
dokumentacja dotyczaca konserwacji reliefu ze $wigtym Lukaszem malujacym Mari¢ przechowywana w Pracowni
Konserwacji Rzezby i Malarstwa na Drewnie Muzeum Narodowego w Warszawie, mps, wrzesien 2002; Jakob
Kostowski, Siegajac do bezposrednich zrédet: o dwéch datach wyznaczajqcych czas dziatalnosci wrockawskiej pracowni
Beinhartéw [w:] Ad fontes. O naturze zrodta historycznego, red. Stanistaw Rosik, Przemystaw Wiszewski, Wydawnictwo
Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2004, s. 135-168; idem, Malowidta kruchty pétnocnej kosciota sw. Elzbiety.
Ostatnie dzieto wroctawskiej pracowni Beinhartéw (1585 1.). Przyczynek do monografii warsztatu, ,Rocznik Wroctawski”
2004, 9, 5. 65-82; Wokét Wita Stwosza, red. Dobrostawa Horzela, Adam Organisty, kat. wyst., Muzeum Narodowe
w Krakowie, marzec-maj 2005, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakéw 2005, s. 215-218, kat. nr VI1/2; Wojciech
Marcinkowski, Retabulum ze Scinawy (1514) w kosciele Klasztornym w Mogile, Wydawnictwo i Drukarnia Secesja,
Krakow 2006; Meisterwerke mittelalterlicher Kunst aus dem Nationalmuseum Warschau, hrsg. von Art Centre Basel:
Suzanne Greub, Thierry Greub und dem Nationalmuseum Warschau: Matgorzata Kochanowska, kat. wyst.,
Seedamm Kulturzentrum Pfiffikon, listopad 2006 - luty 2007, Museu Nacional de Arte Antiga, Lizbona, marzec-
maj 2007, Belvedere, Wieden, lipiec-wrzesien 2007, Museum Catharijneconvent, Utrecht, listopad 2007 - styczen
2008, Hirmer, Miinchen 2006, s. 132-133, kat. nr 24; Jakub Kostowski, ,,(...) mit allem fleis Schneider und bereiten”,
czyli stéw parg 0 monochromatycznych ottarzach ze Slaska i Czech oraz ostatniej konserwacji [w:] Artifex doctus. Studia
ofiarowane profesorowi Jerzemu Gadomskiemu w siedemdziesiqtq rocznice urodzin, red. Wojciech Batus, Wojciech
Walanus, Marek Walczak, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2007, s. 427-4.41.

6 M. Zlat, op. cit., s. 184.
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ktérego maryjne nastawy ottarzowe miaty tradycyjny idealizujacy charakter. Realizm ujecia
pojmowany byt réznorodnie, niektorzy nazywali go péznosredniowiecznym, inni renesanso-
wym. Zaliczano go do przykladéw ,realizmu mieszczanskiego” ze wzgledu na charakter sceny
ukazujacej osoby $wiete we wspodtczesnej scenerii i strojach. Podkreslano, ze pozbawione
patosu przedstawienie przejawia osobisty stosunek tworcy do tematu. Elementy renesansowe
widziano natomiast w poprawnosci anatomicznej, probie perspektywicznego przedstawienia
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il.11fig. 1

Jakob Beinhart, Swiety
tukasz malujgcy Marie

| Saint Luke Painting the
Virgin, 1506, Muzeum
Narodowe w Warszawie
| The National Museum
in Warsaw

fot. | photo © Piotr Ligier /
Muzeum Narodowe
w Warszawie



il. 2 fig. 2

Wit Stosz | Veit Stoss,
Swieta Rodzina | The
Holy Family, ok. | c. 1486,
Staatliche Graphische
Sammlung, Monachium
| Munich

il.31fig. 3

Rogier van der Weyden
(kopia wedtug | copy
after), Swiety tukasz
rysujacy Marie | Saint

Luke Drawing the Virgin,

ok. | ¢.1490-1500,
Groeningemuseum
(Musea Brugge), Brugia
| Bruges

fot. | photo © Hugo Maertens /
Lukasweb

przestrzeni, a takze harmonijnej i statycznej kompozycji’. Badacze
sytuuja omawiane dzieto na przetomie artystycznych epok, ktory
ich zdaniem wyznacza pojawienie si¢ zainteresowan realistycznym
odwzorowaniem otoczenia oraz rezygnacja z polichromii®.

Ikonografia

Relief ze $wietym Lukaszem malujacym Marie przedstawia obie
postaci w gotyckiej komnacie, przekrytej zebrowym sklepieniem
wspartym na kolumnie. Dzieli ona wnetrze na dwie réwne czesci za-
mkniete podwdjnym gomoétkowym oknem. Boczne $ciany i podloga
tworza plytka przestrzen. Na obu $cianach widnieja potki ukazane
w skrdcie perspektywicznym. Wnetrze tworzy rodzaj rzeczywistej ni-
szy, ktora wypetniaja niemal pelnoplastyczne postacie i sprzety.
Maria siedzi na dekoracyjnym rzezbionym krzesle i zajeta jest
tkaniem tuniki dla Chrystusa rozpietej na krzyzowym stojaku.
Jej gtowa jest okragla, z wysokim, wystajacym czotem, drobnymi

7 Ibidem; E. Wiese, op. cit., s. 74-75; Wokét Wita Stwosza..., op. cit., s. 216;
J. Kebtowski, Renesansowa rzezba..., op. cit., s. 14.

8 J.Kostowski, ,(...) mit allem fleis..., op. cit.
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ustami oraz lekko przymknie¢tymi oczami. Misternie wyrzezbione krecone wlosy tworza
pukle opadajace na piersi i plecy. Ubrana jest w roztozysta suknie dekorowana aplikacjami
na krawedziach i przy laméwce tédkowego dekoltu.

Po prawej stronie przedstawiony jest §wiety Lukasz przy sztalugach wykonujacy portret
Marii. Siedzi na rzezbionym krzesle, ktérego oparcie przykryte jest materiatem z ttoczonym
wzorem. Sztalugi przestaniaja duza cze¢$¢ kolumny oraz prawe ramie stojaka z tunika. Twarz
Lukasza o wyrazistych rysach okalaja geste opadajace na kark wlosy. Réwniez ta posta¢ ubrana
jest we wspolczesny strdj, przepasana szate, zrodzajem kaptura badz narzutki. Lukasz nosi tez
charakterystyczna czapke artysty. Pod jego krzestem przedstawiony jest atrybut Ewangelisty -
niewielkich rozmiaréw wol. W dolnej czesci reliefu, u stop postaci, po stronie Lukasza znajduje
si¢ siedzace na podtodze Dzieciatko Jezus. Obok niego lezy klebek przedzy, Dzieciatko wyraz-
nie wychyla si¢ z reliefu, skierowane nieco w dot i w kierunku Marii. Postaci Marii i L.ukasza
ukazane sa w analogicznych pozach, zwrécone do siebie, a pétprofilem w kierunku odbiorcy.
Gesty obydwojga swietych takze sa bardzo zblizone: podobnie unosza dionie, w ktérych pier-
wotnie trzymali narzedzia pracy. Zdaja si¢ nawiazywac kontakt wzrokowy, Lukasz wychyla
sie nieco zza sztalugi.

Ikonografia sceny nasuwa kilka pytan. Przede wszystkim przedstawienie Ewangelisty
malujacego Mari¢ z natury, we wspotczesnym stroju i scenerii, jest wyjatkowe na Slasku.
Swobodny rodzajowy charakter sceny, odréznia ja od hieratycznych tradycyjnych przedsta-
wien powstajacych w tym czasie w pracowniach $laskich, takze w pracowni samego Beinharta.

W omawianym dziele pojawia si¢ wyjatkowy w przedstawieniach swietego Lukasza malu-
jacego Marie, motyw matki Chrystusa tkajacej dla syna cudowna tunike bez szwu, zaczerpniety
przez artyste z ryciny Wita Stosza (Veita Stofia, Wita Stwosza) Swigta Rodzina (il. 2)°. Nasuwa
si¢ pytanie, jak wprowadzenie tego motywu zmienia wymowe catej sceny. Znaczace wydaje
si¢ zestawienie pary tworcow - malujacego Lukaszai tkajacej Marii, oraz pary przedmiotéw -
obrazu i tuniki. Odrebnym zagadnieniem jest sam obraz ustawiony na sztalugach. Byt on
najprawdopodobniej ruchomy, jednak jego pierwotna forma nie jest znana.

vai(;ty Fukasz malujacy Marie

Motyw swietego tukasza w kostiumie wspotczesnego malarza malujacego pozujaca mu
Marie pojawia si¢ dopiero w XV wieku'. Wczesniej wyobrazano malujacego Ewangeliste
w samotnosci, analogicznie do scen ukazujacych go podczas pisania. Legenda o Lukaszu
jako malarzu legitymizowata tworzenie przedstawien w chrzescijanstwie, a takze kult licz-
nych przypisywanych mu wizerunkéw o statusie ,prawdziwych obrazéw” (vera effigies, vera
imago), nie tylko Marii, ale i Chrystusa. W kaplicy Santa Sanctorum na Lateranie znajduje si¢
wizerunek Chrystusa, ktérego autorem miat by¢ swiety Lukasz. W zwiazku z tym obrazem
pojawia sie jedna z pierwszych znanych redakcji legendy o Lukaszu jako malarzu - w napisa-
nym przez Nicolasa Maniacutiusa w 1145 roku traktacie o obrazie Zbawiciela na Lateranie:

9 Zob. Stanistawa Sawicka, Ryciny Wita Stwosza, Sztuka, Warszawa 1957, s. 9, 1617, il. 4; Anna Ziomecka,
Wit Stwosz a péznogotycka rzezba na Slgsku [w:] Wit Stosz. Studia o sztuce i recepcji, red. Adam Stanistaw Labuda,
Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa-Poznan 1986, s. 125-145; Andrzej Olszewski, Wptywy sztuki Wita
Stwosza w Polsce i na Stowacji [w:] Wit Stwosz w Krakowie, red. Lech Kalinowski, Franciszek Stolot, Wydawnictwo
Literackie, Krakéw 1986, s. 71.

10 Na temat ikonografii $wigtego Lukasza malujacego Mari¢ zob. Dorothee Klein, St. Lukas als Maler der
Maria. Ikonographie der Lukas-Madonna, Oskar Schloss, Berlin 1933; Gisela Kraut, Lukas malt die Madonna. Zeugnisse
zum kiinstlerischen Selbstverstdndnis in der Malerei, Wernersche Verlagsgesellschaft, Worms 1986.
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il.41fig. 4

Colijn de Coter, Swiety
tukasz malujacy Marie

| Saint Luke Painting

the Virgin, ok. | ¢. 1493,
kosciot parafialny | parish
church, Vieure

fot. | photo © RMN-Grand
Palais / BE&W

il.5]fig. 5

Derick Baegert, Swiety
tukasz malujacy Marie

| Saint Luke Painting the
Virgin, ok. | c. 1480-
1485, Westfalisches
Landesmuseum,
Miinster

fot. | photo © LWL-Museum fur
Kunst und Kultur (Westfalisches
Landesmuseum) / Rudolf
Wakonigg

HistoriaImaginis Salvatoris". W tejwersjilegendy Lukaszniemalu-
je Chrystusa z natury, ale stara si¢ odtworzyc¢ jego obraz z pamieci.
Przyktadem takiego ujecia tematu moze by¢ pierwsze zachowane
na Zachodzie przedstawienie malujacego Ewangelisty - miniatu-
ra Jana z Opawy stanowigca cze¢s$¢ cyklu ilustracji zywota Swiete-
go (Wieden, Osterreichisches Nationalbibliothek, Cod. 1182, fol.
o1r)*2. Przedstawiony jest on tam w samotnosci, malujacy przy
sztalugach krucyfiks. W poznym $redniowieczu bardziej popu-

" Zob. Gerhard Wolf, Salus Populi Romani. Die Geschichte romischer
Kultbilder im Mittelalter, VCH, Acta Humaniora, Weinheim 1990, s. 60-68,
321-325.

12 Christiane Kruse, Wozu Menschen malen, Wilhelm Fink, Miinchen
2003, s. 235; Till Holger Borchert, Rogier’s St. Luke: The Case of Corporate
Identification [w:] Rogier van der Weyden St. Luke Drawing the Virgin Selected Essays
in Context, ed. Carol Jean Purtle, Brepols, Turnhout 1997, s. 65. Na temat miniatur
Jana z Opawy zob. Max Dvotak, Die Illuminationen des Johannes von Neumarkt,
»Jahrbuch des Kunsthistorischen Sammlungen der Allerhchsten Kaisershauses”
1901, 22, 5. 82-91.
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larne jest wyobrazenie $wigtego Lukasza jako malarza w wersji z Legenda Aurea, ukazujace
Marie z Dzieciatkiem pozujaca w pracowni®.

Takie przedstawienia sceny malowania Marii moznataczy¢ z popularnoscia w XV wieku
realistycznych obrazéw dewocyjnych, ktére maja wspomagac wiernych w modlitwie, zgodnie
z zaleceniami duchownych. Ludolf z Saksonii w Vita Iesu Christi pisze, ze podczas kontemplacji
nalezy wyobraza¢ sobie postaci Chrystusa i swietych, jakby rzeczywiscie staty przed oczami
wiernego: ,Pone ante oculos gesta praeteritia tanquam praesentia, et sic magnis sapida senties
etjucunda”. W tym duchu mozna interpretowac obraz Jana van Eycka Madonna z kanclerzem
Rolin (Luwr, Paryz). Kanclerz kontempluje Marig, wyobrazajac ja sobie, jakby byta przed nim
W rzeczywistosci.

Podobnego sensumozna doszukiwac si¢ w przedstawieniach L.ukasza we wspétczesnym ko-
stiumie, malujacego Mari¢ obecna w pracowni. Na podobienstwo Lukasza wspotczesny malarz
moze namalowac swoje wyobrazenie Marii, tak rzeczywiste, jakby byta przed nim. Przykladem
moze by¢ obraz Mistrza Ottarza Augustianéw z Norymbergi (Germanisches Nationalmuseum,
Norymberga). Maria przedstawiona jest tam w innym pomieszczeniu tak, ze malarz nie moze
jej widziec¢, tworzony wizerunek jest zatem jego wyobrazeniem Marii. Obraz posredniczy mie-
dzy realnie nieobecng Marig a odbiorca i tym samym sprawia, ze nieobecne staje si¢ obecne®.

Obraz Swigty Lukasz rysujgcy Marig Rogiera van der Weydena (The Museum of Fine Arts,
Boston) powstaty zapewne w roku 1435 lub ok. 1435-1440, uwazany jest za pierwszy przyktad
przedstawienia $wietego Lukasza jako wspodtczesnego malarza portretujacego Marie. Artysta
namalowal $wietego Lukasza przyklekajacego i szkicujacego Mari¢ metalowym sztyftem. Sam
van der Weyden namalowat kilka wersji tego obrazu (il. 3)¢, powstato tez wiele dziet mniej lub
bardziej doktadnie nasladujacych jego kompozycje. Ujecie sceny w reliefie Beinharta blizsze
jestredakcji tego tematu w obrazach brukselskiego artysty Colijna de Cotera® (ok. 1493, kosciot
parafialny w Vieure, il. 4) i czynnego w Wesel Dericka Baegerta™ (14.80-1485, Westfilisches
Landesmuseum, Miinster, il. 5), gdzie wida¢ Ewangeliste siedzacego na krzesle i malujacego
podobizne Marii przy sztalugach. Obrazy przedstawiaja Lukasza trzymajacego palete i pedzel,
w reliefie swiety ma puste dlonie, jednak ich ulozenie i gesty wskazuja na to, ze pierwotnie
trzymal w nich te przedmioty. Postacie Marii i Lukasza w obrazach tych orazreliefie Beinharta
usytuowane sa blisko siebie i wyraznie oddzielone sztalugami, inaczejniz u van der Weydena,
gdzie dzieli je przestrzen pozbawiona tej bariery.

18 Wigcej na temat literackich zrédet legendy $wigtego Lukasza malarza zob. Ernst von Dobschiitz,
Christusbilder. Untersuchungen zur christlichen Legende, J.C. Hinrichs, Leipzig 1899; Clemens M. Henze, Lukas
der Muttergottesmaler. Ein Beitrag zur Kenntnis des christlichen Orients, Bibliotheca Alfonsiana, Leuven 194.8; Hans
Belting, Bild und Kult. Eine Geschichte des Bildes vor dem Zeitalter der Kunst, Beck, Miinchen 1990; G. Wolf, op. cit.

4 Ludolphus de Saxonia, Vita Jesu Christi, Hrsg. Louis Marie Rigollot, Palme, Rom 1870, Bd. 1,5.3, 9,
cyt. za: Ch. Kruse, op. cit., s. 229.

15 Ch. Kruse, op. cit., s. 227-230.

16 O obrazie Rogiera i jego replikach zob. Der Meister von Flémalle und Rogier van der Weyden, Katalog zur
Ausstellung im Stidel Museum, Frankfurt am Main, 2008/2009 und in der Gemildegalerie der Staatlichen Museen
zu Berlin, 2009, Hrsg. Stephan Kemperdick, Jochen Sander, Hatie Cantz Verlag, Ostfildern 2008, s. 386-389,
kat. nr 48 (J. Sander) - tam rowniez wykaz najwazniejszej literatury.

17" Zob. Jeanne Maquet-Tombu, Colyn de Coter, peintre bruxellois, Nouvelle société d’éditions, Bruxelles
1937, s. 17-19, 100; Catheline Perier-d’Ieteren, Colyn de Coter et la technique picturale des peintres flamands du XVe
siecle, Lefebvre & Gillet, Bruxelles 1985, s. 55-59.

18 Zob. Paul Pieper, Die deutschen, niederlindischen und italienischen Tafelbilder bis um 1530. Westfdlisches
Landesmuseum Miinster, Aschendorff, Miinster 1986, s. 333-338.
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il. 6 | fig. 6

Swiety tukasz malujacy
Marig | Saint Luke
Painting the Virgin
(kwatera Srodkowa
tryptyku cechu malarzy
z Lubeki | Central
quarter of the triptych of
the Liibeck painters’
guild), 1484, St. Annen-
-Museum fur Kunst

und Kulturgeschichte,
Lubeka | Libeck

fot. | photo © St. Annen-
-Museum - Fotoarchiv der
Hansestadt Libeck

Relief z Wroctawia w odréznieniu od przytoczonych przyktadéw nie jest dzietem malar-
skim, lecz rzezbiarskim. Innym przyktadem rzezby o tym temacie jest ottarz cechu malarzy
z Lubeki (1484, St.-Annen-Museum, Lubeka, il. 6). Dzieto Beinharta byto z nim czesto zesta-
wiane, choc istnieja miedzy nimi znaczne réznice. W srodkowej czesci dzieto lubeckie przed-
stawia postaci §wietych na ztotym tle i w nimbach, a Mari¢ dodatkowo w koronie, co nadaje
mu bardziej tradycyjny charakter w poréwnaniu ze swobodnym, ,prywatnym” przedstawie-
niem Beinharta. W oftarzu lubeckim $wieci znajduja sie w dwoch symetrycznie wydzielonych
czesciach przedstawienia. Jedynie wyobrazenie posadzki sugeruje dazenie do stworzenia
iluzji realnej przestrzeni. W ujeciu wroctawskim natomiast dzieki umieszczeniu Dzieciatka,
fragmentéw draperii i sztalug na linii kolumny dzielacej przestrzen podobny podzial jest ztago-
dzony narzecziluzji realnego wnetrza. W ottarzu z Lubeki scena nie jest tak silnie realistyczna
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iuwspotczesnionajak wreliefie Beinharta czy wspomnianych obrazach de Cotera i Baegerta.
Swiety Lukasz z Lubeki zostat jednak takze ukazany w stroju XV-wiecznego malarza - nosi
charakterystyczne dla tej profesji nakrycie gtowy. Tak ubrany Ewangelista wystepuje takze
w innym rzezbiarskim ujeciu tematu, Swigtym Eukaszu malujgcym Marig z katedry hamburskiej
(kosciot sw. Jakuba, Hamburg, il. 7). Ottarz ten ukazuje scen¢ malowania Marii inaczej niz
w omawianych dzietach, poniewaz Lukasz i Maria z Dzieciatkiem sa ukazani wérod sttoczo-
nych postaci §wigtych. W kompozycji i ujeciu motywu swietego Lukasza malujacego Marie
ottarz wroctawski zdecydowanie bardziej zblizony jest do wspomnianych malarskich wersji
niz do podobnych mu pod wzgledem techniki dziet rzezbiarskich.

Swiety Fukasz jako twérca pierwszego ,prawdziwego obrazu” Chrystusa i Marii byt pa-
tronem wszystkich artystéw tworzacychich ,kopie” malarskie czy rzezbiarskie. Tradycja jego
patronatunad cechami malarskimi siega XIV wieku. Zachowaty si¢ wzmianki na temat ufun-
dowania w 1348 roku przez cech w Pradze - nieistniejacego juz - oltarza §wietego L.ukasza?®.
Informacja ta warta jest jednak przywotania ze wzgledu na bliskie kontakty artystyczne Pragi
i Wroctawia. Wroctawski cech malarzy istniat na pewno w roku 1390, kiedy otrzymat statut od
cesarza, ale powstal najprawdopodobniej wczesniej?, zapewne takze pod patronatem §wigtego
Yukasza. Swoja kaplice miat w kosciele $w. Marii Magdaleny, z potwierdzonym w 14.82 pra-
wem patronatu. Fundacja oftarza swietego Lukasza do tej kaplicy wydaje si¢ zatem wpisywac

19 Manya Brunzema, Der Lukasaltar in St. Jacobi zu Hamburg. Ein Kunstwerk der Renaissance, Christians
Verlag, Hamburg1997.

20 T.H. Borchert, op. cit.
21 A, Schultz, Urkundliche Geschichte..., op. cit., s. 15.
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il.71fig.7

Swiety tukasz malujacy
Marie | Saint Luke
Painting the Virgin
(kwatera Srodkowa
tryptyku cechu malarzy
z Hamburga | Central
quarter of the triptych of
the Hamburg painters’
guild), kosciét parafialny
Swietego Jakuba | Saint
James’s parish church,
Hamburg

fot. | photo © Hagen
Wehrend / Hauptkirche

St. Jacobi, Hamburg
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w istniejaca w Europie, takze Srodkowej, tradycje. Przedstawienia $wietego Fukasza maluja-
cego Marie wigzane z wzorcem van der Weydena uwazane sa w wigkszosci za fundacje cechow
malarskich, jak wspomniany ottarz lubecki. Wiekszo$¢ badaczy przyjmuje, ze obraz van der
Weydena byl przeznaczony do kaplicy malarzy w Brukseli®2. Jednak ta hipoteza nie znajduje
potwierdzenia w zrédtach. W spoteczenstwie mieszczanskim patron reprezentowat cechy
rzemieslnicze czy bractwa w sferze symbolicznej. Swiety Lukasz spehniat funkcje posrednika
miedzy rzemieslnikami a Bogiem oraz reprezentowat ich spotecznos¢ przed odbiorcami.
Obrazy zjego wyobrazeniem mozna réwniez rozumiec jako przedstawienia autotematyczne,
prezentujace swoista koncepcje sztuki i obrazu.

Interpretujac obraz van der Weydena i inne ujecia tematu odznaczajace si¢ dbaloscia
o detal i efekty iluzjonistyczne, mozna zaktadac, ze dzieta prezentowane w kaplicach mala-
rzy przeznaczone byty dla zamknietych spotecznosci artystow. Ich gtéwna funkcja mogto
by¢ ukazanie mozliwosci i celéw sztuki, czyli mimetycznego odwzorowania rzeczywisto-
$ci. Erwin Panofsky twierdzit, ze samoswiadomos¢ artystyczna ksztaltowata sie paralelnie
we Wtoszechiw Niderlandach. Sadzit, ze en grisaille w XV-wiecznym malarstwie niderlandz-
kim byto obrazowym ujeciem tematu paragone, ktéry byt w tym czasie dyskutowany w li-
teraturze we Wtoszech®. Podobnie omawiane obrazy swietego Lukasza-malarza mogly by¢
obrazowymi wyktadami teorii malarstwa, ktéra nie istniata w Europie Pétnocnej w XV wieku
na pismie?®. Till Holger Borchert twierdzi, ze obraz van der Weydena jest wyktadem teorii
malarstwa sformutowanym w odpowiedzi na nieistniejace dzi$ dzieto Roberta Campin, na
ktérym mogt by¢ wzorowany wspomniany obraz de Cotera®s. Stara si¢ zrekonstruowac dialog
artystow na temat sztuki, odczytujac popisy umiejetnosci zawarte w ich obrazach. Na przyktad
przedstawienie postaci ogladajacych krajobraz w dziele van der Weydena jest wedtug Borcherta
podkresleniem umiejetnosci oddania realistycznego widoku. Zmiany kompozycyjne natomiast
stuza mu do bardziej klarownego ukazania perspektywy niz w rzekomym obrazie Campina.
Przez wprowadzenie do sceny rysunku w miejsce obrazu van der Weyden nobilituje artyste,
podkreslajac znaczenie idei artystycznej przenoszonej w szkicu na papier, tym samym artysta
obrazowo wyktada teorie disegno®.

Podobnie interpretuje obraz van der Weydena Christiane Kruse, wedlug ktorej swiety
Lukasz czy identyfikujacy si¢ z Lukaszem artysta szkicuje na kartce swoje wyobrazenie Marii.
Przedstawienie rysunku na biatej pustej powierzchni w miejsce malarstwa ma wedtug niej klu-
czowe znaczenie, ujawnia bowiem sposéb powstawania malowidet, ktoérych podstawa jest whas-
nie szkic. Badaczka poréwnuje przestanie tego obrazu z przedstawieniem Madonny kanclerza
Rolinidochodzi do wniosku, ze w obrazie van Eycka ukazany jest proces powstawania obrazu
mentalnego, van der Weyden natomiast ujawnia proces powstania obrazu materialnego. Kruse

22 Zob. Elisabeth Dhanens, Rogier van der Weyden. Revisie van der Documenten, AWLSK, Bruxelles 1995,
s.98; T.H. Borchert, op. cit.; James Marrow, Artistic Identity in Early Netherlandish Painting: The Place of Rogier van
der Weyden’s St. Luke Drawing the Virgin [w:] Rogier van der Weyden..., op. cit., s. 53-59.

23 Erwin Panofsky, Early Netherlandish Painting, Harvard University Press, Cambridge 1953, 5. 162.
24 T.H. Borchert, op. cit; J. Marrow, op. cit,, s. 53-59.

25 [stnieje hipoteza, wedle ktorej obrazy de Cotera i Baegerta, sa wzorowane na nieistniejacym przed-
stawieniu Lukasza malujacego Marie autorstwa Roberta Campina. Jesli byloby to prawda, obraz Campina stano-
wilby, poprzedzajacy powstanie obrazu van der Weydena, wzorzec przedstawien $wigtego Lukasza w kostiumie
wspolczesnego malarza, wykonujacego portret Marii. Zob. Grete Ring, Beitrdge zur Geschichte der niderldndischen
Bildnismalerei im 15. und 16. Jahrhundert, Seemann, Leipzig 1913, s. 105, przyp. 1; zob. tez Felix Thiirlemann, Robert
Campin, Beck, Miinchen 2002, s. 101-108.

26 T.H.Borchert, op. cit., s. 79.
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zwraca uwage, ze wytozona w jego malowidle teoria obrazu i sztuki, zaprzeczajac cudownemu
powstaniu wizerunku, zapowiada koniec obrazu kultowego i poczatek obrazu artystycznego?.

Pietnasty wiek jest jednak okresem szczegoélnie silnej dewocji, niestabnacych pielgrzymek
do cudownych wizerunkéw, licznych odpustéw za odmawianie ustanawianych przez papiezy
modlitw przed okreslonymi wizerunkami, np. veraikonem. Odpusty te wierni otrzymywali
niezaleznie od tego, czy modlili si¢ przed $wietym obrazem, relikwia czy przed ich artystycz-
nymi kopiami. W obrazie van der Weydena nie trzeba widzie¢ konca obrazu kultowego, ale
zmiang stosunku do niego w péznym sredniowieczu i w renesansie®®. Zmiana ta polega¢ miata
na tym, ze o $wig¢tosci wizerunku przestalo decydowac¢ cudowne pochodzenie. Giéwnym
przekazem tego dzieta jest sugestia, ze malowane jest ,tuiteraz”, na co wskazuje wspolczesny
stréj, technika rysunkowa stosowana przez 6wczesnych artystéw oraz zindywidualizowane
rysy twarzy Lukasza. Nie chodzi o to, czy sa to rzeczywiscie rysy van der Weydena, ale o to, ze
twarz sprawia wrazenie wizerunku konkretnej wspotczesnej osoby. Malarz jest przedstawiony
jako tworca powszechnego obrazu kultowego i w ten sposéb zajmuje miejsce Lukasza, gdyz,
tak jak on, moze malowac $wiete wizerunki. Swiety Lukasz rysujgcy Marie przestawia artyste
tworzacego, ale tez wielbiacego karmiaca Marie. Umieszczenie jej pod baldachimem nawiazuje
do ottarza, przez co wizerunek wiaze si¢ z tajemnica Eucharystii. Jak wiadomo, pracownia van
der Weydena produkowata liczne obrazy dewocyjne Marii Lactans®.

Podkreslenie statusu obrazu malowanego przez swigtego Lukasza w éwczesnym zyciu
religijnym wydaje si¢ réwnie wazne w odniesieniu do reliefu Beinharta. Pracownie rzezbiar-
skie i malarskie w miastach takich jak Wroctaw, oprécz zaméwien na duze ottarze, wykony-
waty wiele mniejszych wizerunkow kultowych, jak krucyfiksy czy wlasnie obrazy maryjne, ze
wzgledu na duzy popyt wéréd 6wczesnych mieszczan®®. Wyroéznienie w tym przedstawieniu
obrazu Marii - otoczonego narracyjnym reliefem ukazujacym wspoétczesna scenerig i stroje -
mozna uznac za legitymizacj¢ wlasnego statusu artysty i innych cztonkéw cechu juz nie tylko
jako odtwdrcow swietego prototypu, ale tworcow swietych, udzielajacych task wizerunkow.

Nie wiadomo, czy obrazek pierwotnie ustawiony na sztalugach tukasza byt malowany czy
rzezbiony. Zdjecie z 1926 roku (il. 8) pokazuje malowany wizerunek Marii z Dzieciatkiem, ale
byl to element wstawiony wtornie. Pierwotnie jego miejsce mogta zajmowac ptaskorzezba, jak
w przedstawieniu $wietego Lukasza na ambonie katedry w Merseburgu. Przypuszczam jednak,
ze byt nim obraz, gdyz, jak wspomniatam, powinien on przedstawia¢ popularny wizerunek
bedacy przedmiotem kultu - a wigc malowany obraz Marii z Dzieciatkiem.

Maria tkajaca tunike bez szwu

Do potozenia nacisku na kultows funkcje obrazu sktania takze obecnos¢ w reliefie Beinharta
innego, analogicznego w stosunku do obrazu, przedmiotu kultu, mianowicie tkanej przez
Marie dla Jezusa tuniki bez szwu. Motyw ten zostat zaczerpniety z ryciny Swigta Rodzina Wita
Stosza. Ukazuje ona Marie tkajaca szate rozpieta na stojaku w ksztalcie krzyza. Wzmianka

27 Ch. Kruse, op. cit,, s. 239-245; zob. tez H. Belting, Bild..., op. cit.

28 Robert Maniura, The Icon Is Dead, Long Live the Icon. The Holy Image in Renaissance [w:] Icon and Word.
The Power of Images in Byzantium, ed. Anthony Eastmond, Liz James, Ashgate, Aldershot 2003, s. 87-105.

29 Diane Apostolos-Cappadona, Picturing Devotion. Rogier’s Saint Luke Drawing the Virgin [w:] Rogier
van der Weyden..., op. cit., s. 5-14..

30 Zob. Michael Baxandall, The Limewood Sculptors of Renaissance Germany. Images and Circumstances,
Yale University Press, New Haven and London 1980, s. 102.
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il. 8 1fig. 8

Jakob Beinhart, Swiety
tukasz malujacy

Marig | Saint Luke
Painting the Virgin,
zdjecie 21926 .| 1926
photograph, Archiwum
Muzeum Narodowego
w Warszawie | Archive
of the National Museum
in Warsaw

fot. | photo © Matgorzata
Kwiatkowska / Muzeum
Narodowe w Warszawie
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oniej pojawia si¢ w Ewangelii wedtug $wigtego Jana (19,23-24):
w opisie Pasji Zolnierze rzucaja o nia losy. Scena tkania szaty oparta
jest na przekazach legendarnych, m.in. u Ruperta z Deutz®, a takze
w poemacie Vitae beate Virginis Mariae et Salvatoris ryhtmica z oko-
Yo 1230 roku. Wystepuje w nim najbardziej rozpowszechniona wer-
sja legendy, wedlug ktorej Maria utkata szate dla Chrystusa, gdy
byt jeszcze niemowleciem, a gdy dorastat, szata w cadowny sposob
rosta razem z nim. Utwér ten miat duzy wplyw na niemiecka poezje
religijna, jego parafraze stworzyl pod koniec XIII wieku Walther von
Rheinau, ktérego poemat Marienleben jest wskazywany przez bada-
czy jako mozliwe literackie zrédlo sceny zryciny Stosza®2 Motyw
ten mozna réznie interpretowac - jako prefiguracje meki Chrystusa
oraz obecng juz we wczesnym chrzescijanstwie alegorie jednosci
Kosciota, a takze jako metafore Wcielenia®2,

W rycinie Stosza uwage zwraca wyjatkowosc¢ ujecia tuniki za-
wieszonej na stojaku w ksztalcie krzyza. Takie przedstawienie szaty
moze odnosi¢ si¢ do prawdziwej relikwii tunica inconsutilis. W opi-
sie skarbow rzymskiej bazyliki $w. Jana na Lateranie diakon Jan wy-
mienia ,tunicam inconsutilem, quam fecit virgo Maria filio suo™.
Relikwia ta czczona byta w ré6znych miejscach, jednak najbardziej
znana znajduje si¢ w Trewirze®. W drzeworycie pochodzacym z 1513
roku, upamietniajacym jej publiczny pokaz, widac¢, ze prezentowana
byta w podobny sposoéb jak w rycinie Stosza i w reliefie Beinharta®.
Mozna wiec przypuszczacd, ze przedstawienie tuniki u Beinharta
nawiazuje do relikwii Ciata Chrystusa, obiektu kultu i celu piel-
grzymek, podobnie jak liczne obrazy fukaszowe. Moze tez mie¢
zwiazek z relikwiami Meki Chrystusa czczonymi we wroctawskim
kosciele sw. Marii Magdaleny. Karol IV w 1365 roku podarowat tej
swiatyni relikwie drzewa krzyza i korony cierniowe;.

31 Rupertus Tuitiensis, Commemoratia in Evangelium Sancti Joannis [w:]
Patrologiae cursus completus. Series latina, ed. Jacques Paul Migne, t. 169, Paris
184.4-64, szp. 789: ,tunica vero inconsutilis, et desuper contexta per totum, vi-
delicet qualem dilecta ejus Maria, sorte diligenter contexuerat [...]", za: Wojciech
Walanus, Przedstawienie Marii tkajqcej nieszytq suknie Jezusa na rycinie Wita
Stwosza [w:] Wokét Wita Stwosza. Materiaty z miedzynarodowej konferencji nauko-
wej w Muzeum Narodowym w Krakowie 19-22 maja 2005, red. Dobrostawa Horzela,
Adam Organisty, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakéw 2006, s. 140-149.

32 'W. Walanus, op. cit.

33 Ewald Vetter, Uberlegungen zur Ikonographie des Schwabacher
Hochaltars [w:] Der Schwabacher Hochaltar. Internationales Kolloquium anldss-
lich der Restaurierung Schwabach 30 Juni - 2 Juli 1981, Bayerisches Landesamt fiir
Denkmalpflege, Miinchen 1982, s. 75.

34 Za: W. Walanus, op. cit.

35 Natemat trewirskiej relikwii nieszytej tuniki zob. Der Heilige Rock zu
Trier. Studien zur Geschichte und Verehrung der Tunika Christi, Hrsg. Erich Aretz,
Paulinus, Trier 1996.

36 Zob. W. Walanus, op. cit., s. 146, il. 6.
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Relief Beinharta przedstawia wigc zaréwno relikwig, jak i obraz oraz - co szczegdlne -
proces ich powstawania. Zestawienie relikwii z obrazem jest zrozumiate w kontekscie poboz-
nosci péznosredniowiecznej. Po ustanowieniu dogmatu o realnej obecnosci Ciata Chrystusa
w Eucharystii oraz poprzez popularyzacje swigta Bozego Ciala nastapil wzrost znaczenia
obrazow kultowych, ktore zaczety by¢ czczone niemal na réwni z relikwiami i hostia, poniewaz
uobecniaty Ciato. Tunika bez szwu to relikwia kontaktowa uobecniajaca ziemski $lad Ciata
przebywajacego w niebie, obraz zas peini podobna funkcje, ukazujac wiernym wizerunki
Chrystusa i Marii*.

U Beinharta procz zestawienia obiektow kultu wyrazna jest tez analogia miedzy posta-
ciami i ich czynno$ciami. Maria i Lukasz siedza naprzeciw siebie, oboje zajeci tworzeniem.
Oboje tworza obiekty kultu - relikwie i obraz, ktéry, wskazujac osoby przebywajace w niebie,
postrzegany jest podobnie jak relikwia. Jednoczesnie, jesli potraktowaé czynnosc¢ tkania tuniki
przez Marig jako metafore Wcielenia®, réwniez czynnos¢ Lukasza mozna rozumie¢ podobnie:
w akcie artystycznej kreacji tworzy obraz, dzieki ktéremu uobecnia osoby swigte.

Obraz a tajemnica Wcielenia

Juz we wspomnianej legendzie o $wietym Lukaszu malarzu autorstwa Maniacutiusa poja-
wia si¢ poréwnanie powstawania obrazu z Wcieleniem. Watek ten podejmowato wielu ba-
daczy, m.in. Louis Marin i Daniel Arasse, ktorzy traktowali Wcielenie jako problem repre-
zentacji®*®. Wedlug nich z perspektywy sztuki przedstawiajacej, Wcielenie Boga rozumiane
jest w chrzescijanstwie jako stawanie si¢ obrazu Boga w osobie Chrystusa. Georges Didi-
Huberman réwniez uznaje, ze kluczowe dla chrzescijanstwa stawanie si¢ Ciatem to stawanie
si¢ obrazem bezobrazowego Boga*®.

W reliefie Beinharta tunike bez szwu mozna uzna¢ za metafore Ciata. Tak jak szata, petni
ono jednoczesnie funkcje reprezentacji i ostony: Ciato Chrystusa uobecnia i zarazem przestania
jego boska nature. Poréwnanie Marii jako zastony Chrystusa pojawia sie w pismach Bernarda
z Clairvaux. W kazaniu na $wieto Narodzin Panny Marii opisuje ja, uzywajac metafory ostony
i twierdzi, ze istota Wcielenia jest ostoniecie przez Matke Syna Bozego™.

Tunike bez szwu mozna poréwnac¢ z innym tkanym przez Mari¢ materiatem: zastona
Swiatyni Jerozolimskiej. Tkata ja ona - wedtug wersji Zwiastowania Pseudo-Mateusza -
w chwili ukazania jej si¢ Archaniota®?. Motyw ten znany jest na przyktad z malarskiej czesci
nastawy ottarzowej Melchiora Broederlama (Musée des Beaux-Arts, Dijon), w ktérej Maria

37 Najwazniejszym przyktadem relikwii kontaktowej i obrazu jednoczesnie jest veraikon.

38 (O czynnosci tkania jako metaforze Wcielenia zob. Kathryn M. Rudy, Miraculous Textiles in Exempla and
Image from the Low Countries [w:] Weaving, Veiling and Dressing. Textiles and their Metaphors in the Late Middle Ages,
ed. Kathryn M. Rudy, Barbara Baert, Brepols, Turnhout 2007, s. 3. Medieval Church Studies, 12.

39 Zob. Louis Marin, Annociations toscanes [w:] Opacité de la peinture. Essais sur la représentation au
Quattrocento, Usher, Paris 1989; Daniel Arasse, L’Annonciation italienne. Une histoire de perspective, Hazan, Paris 1999.

40 Georges Didi-Huberman, Fra Angelico. Dissemblance et figuration, Flammarion, Paris 199o; idem,
Confronting Images. Questioning the ends of a certain history of art, translated by John Goodman, University Park,
Pennsylvania 2005, 5. 183-209.

41 Bernard de Clairvaux, In nativitate Beate Mariae Sermo. De aquaeductu [w:] Patrologiae cursus completus,
series latina, ed. Jacques-Paul Migne, t. 183, Paris 184.4-64, szp. 448.

42 Wigcej na temat ikonografii tzw. robétek Marii zob. Robert L. Wyss, Die Handarbeiten der Maria. Eine
ikonographische Studie unter Beriicksichtigung der textilen Techniken [w:] Artes Minores. Dank an Werner Abegg, Hrsg.
Michael Stettler, Meehthild Lemberg, Stampfli, Bern 1973, s. 113-188; zob. tez Weaving..., op. cit.

229



230

Sztuka péznosredniowieczna i wczesnonowozytna

siedzi z modlitewnikiem i trzyma w dloni kawatek czerwonej przedzy*. Pézniej motyw ten
znikl ze scen Zwiastowania i pojawial si¢ w osobnych ujeciach tematu Marii przy krosnach*4.
Tkanie kotary w trakcie Zwiastowania faczy te czynno$¢ z tajemnica Wcielenia. Istotne wydaje
si¢ jej skojarzenie z Ciatem Chrystusa obecne w Liscie do Hebrajczykéw (10,19-20): ,Mamy
wigc bracia pewno$c¢, iz wejdziemy do Miejsca Swigtego przez krew Jezusa. On nam zapoczat-
kowat droge nowa i Zywa, przez zastong to jest przez ciato swoje™®.

Zastona w Swiatyni Jerozolimskiej oddzielata od Wlernych Swiete Swietych - miej-
sce przechowywania Arki Przymierza - dokad raz w roku wejs¢ mogt tylko arcykaptan.
W Ewangelii wedlug swietego Mateusza (27,53) pojawia si¢ opis jej rozdarcia w chwili §mierci
Jezusana krzyzu. ,A oto zastona przybytku rozdarta si¢ na dwoje z géry na dot; ziemia zadrzata
i skaty zaczety peka¢”. Oznacza to, ze Chrystus w chwili émierci staje sie droga do Swietego
Swietych, czyli przybytku Boga, a jego ciato zastepuije niejako rozdarta kotare i staje si¢ nowa
zastona, przez ktéra wszyscy wierni moga wejs¢ do swiegtego miejsca. Jest jednak wciaz zastong
cielesna i obrazowa, ktéra przykrywa Boga“*®. Warto tu przypomnie¢, ze wedtug teologéw, od
Augustyna po Mikotaja z Kuzy, najwyzszy, najblizszy Boga stopien kontemplacji, byt bezo-
brazowy, co najlepiej wyraza wciaz powracajaca mysl: per visibilia ad invisibilia. Tunika jako
metafora Ciata moze wiec by¢ postrzegana jako nowa zastona, zastepujaca te w Swiatyni.
Malowany przez $wigtego Lukasza obraz, przez poréwnanie do tuniki, takze zyskuje status
ostony.

Relief Beinharta ukazuje wigc Marie i $wietego Lukasza tworzacych materialne ostony bo-
skosci. Obraz, podobnie jak ciato dane Chrystusowi przez jego Matke, uobecnia stowo, ale jed-
noczesnie zastepuje i przestania bezobrazowa boska nature. Klaus Kriiger, wyjasniajac funkcje
obrazu w chrzescijanstwie jako zastony niewidzialnego, poréwnuije starotestamentowe Swiete
Swietych z tabernakulum w kosciele chrze$cijanskim, ktére skrywa tajemnice Wcielenia®.
Kriiger przywotuje dwie ilustracje wizji mistycznej Henryka Suzona. Jedna pochodzi z lat
1360-1370 (Strasburg, Bibliothéque Universitaire et Nationale, nr inw. MS 2929, fol. 82r)
a druga z konca XV wieku - modlitewnika z Konstancji (Einsiedeln, Stiftsbibliothek, nr inw.
Codex 790, fol. 106r). W obu znajduje si¢ przedstawienie otwartych drzwi, przez ktére dusze
zmierzaja do zjednoczenia z Bogiem. W pierwszym przypadku sa to drzwi tabernakulum, na
ktérego progu wisi zastona, w drugim w miejscu tabernakulum znajduje si¢ ottarz skrzydiowy
z przedstawieniami figuralnymi. Rzezby zast¢puja zastong, ale tez same nig si¢ staja. Kriiger
komentuje to przejscie od zastony do obrazu, powotujac sie na wspomniang egzegeze Ciata
jako zastony z Listu do Hebrajczykow.

Mozna stwierdzic, ze Sredniowieczne dziela ukazujace swoj status zastony niewidzialnego
zawieraja teorie sztuki nieobecna w tekstach. Artysta dziatajacy zboskiego natchnienia ukazuje
wcielonego Boga, ilustruje tekst Ewangelii i obrazowo dopetnia realne Ciato w Eucharystii.
Jednoczesnie takie autotematyczne dzieta wskazuja na nieobecnos¢ Boga, ktérego wierny

43 Erwin Panofsky, Rzeczywistos¢isymbol w malarstwie niderlandzkim XV wieku, thum. Krystyna Kaminska
[w:]idem, Studia z historii sztuki, red. Jan Biatostocki, PIW, Warszawa 1971, s. 122-123.

44 Ibidem.
45 Cytaty z Pisma Swietego za Biblia Tysiaclecia.

46 Zob. Herbert L. Kessler, Spiritual Seeing. Picturing God’s Invisibility in Medieval Art, University of
Pennsylvania Press, Philadelphia 2000.

47 Klaus Kriiger, Das Bild als Schleier des Unsichtbaren. Adsthetische Illusion in der Kunst der frithen Neuzeit
in Italien, W. Fink, Miinchen 2001, s. 11-26.
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pragnie widzie¢idotykac¢*®. W srodowisku wroctawskim przetomu wiekow problem obrazowej
reprezentacji realnego Ciala w Eucharystii wydaje si¢ silnie obecny, takze ze wzgledu na pro-
mowany na Slasku kult Bozego Ciata*. Motywy $wigtego Fukasza malarza i tuniki bez szwu
w reliefie Beinharta facza temat artystycznej autorefleksji z tematem Wcielenia. Rola Ewangelisty
poréwnana jest do roli Marii, oboje tworza zastony boskosci, posrednicza miedzy niepoznawal-
nym a widzialnym. Zasadnicza role w tym posrednictwie odgrywa medium, ktérym postuguje
si¢ artysta. Podobnie jak malarze niderlandzcy przez stosowanie en grisaille ukazuja mozliwosci
malarstwa®’, tak w reliefie walory rzezby podkreslone sa przez rezygnacje z polichromii.

Monochromia
Terminologia

W literaturze przedmiotu drewniana rzezba péznosredniowieczna pozbawiona tradycyjnej
polichromii (tj. ktadzionej na gruncie) nazywana jest réznymi, stosowanymi wymiennie
terminami: rzezba niepolichromowana, rzezba monochromatyczna, ungefasste Holzplastik
(niewykonczonarzezba drewniana), Holzsichtige Skulptur (rzezba ukazujaca drewno). Termin
ungefasste Holzplastik®' (czasem uzywany wymiennie z Holzsichtigkeit) sugeruje, ze brak po-
lichromii nie byt zamierzony, a pozbawione jej dzieta sa niewykonczone. Wigkszos¢ bada-
czy wykluczyta ten termin, ze wzgledu na wyniki badan konserwatorskich dowodzacych, ze
w wielu przypadkach mamy do czynienia ze Swiadoma rezygnacja z polichromii i wykoncze-
niem dziel w inny sposéb, a zatem nie mozna nazywac ich ,niewykonczonymi”s

Termin rzezba niepolichromowana okresla omawiane dzieta przez negacje i wydaje sie
najbardziej neutralny i bezpieczny. Terminy rzezba monochromatyczna® i Holzsichtigkeit®*

48 Jeffrey F. Hamburger, The Medieval Work of Art. Wherein the “Work”? Wherein the “Art”? [w:] The Mind’s
Eye. Art and Thoelogical Argument in the Middle Ages, ed. Jeffrey F. Hamburger, Anne-Marie Bouché, Princeton
University Press, New Jersey 20006, s. 375-4.11.

49 Zob. Zbigniew Zalewski, Swigto Bozego Ciataw Polsce [w:] Studia z dziejéw liturgii w Polsce. Praca zbiorowa,
t. 1, red. Maria Rechowicz, Wactaw Schenk, KUL, Lublin 1973, s. 95-161.

50 Podsumowanie tej dyskusji zob. Antoni Ziemba, Sztuka Burgundii i Niderlandéw 1380-1500, t. 1, rozdz. 10,
Niderlandzkie malarstwo XV wieku a rzezba burgundzko-niderlandzka, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego,
Warszawa 2009, s. 373-390.

51 Johannes Taubert, Zur Oberflichengestalt der sog. ungefassten spdtgotischen Holzplastik, ,Stidel -
Jahrbuch Neue Folge” 1967, Bd. 1, . 119-139.

52 Georg Habenicht, Die ungefafSten Altarwerke des ausgehenden Mittelalters und der Diirerzeit [online],
Dissertation, Gottingen, 1999 [dostep: 4 maja 2009), dostepny w Internecie <http://webdoc.sub.gwdg.de/diss/2002/
habenicht/index.html>.

53 M. Baxandall, op. cit.; Christa Schulze-Senger, Die spdtgotische Altarausstattung der St. Nicolaikirche in
Kalkar-Aspekte einer Entwicklung zur monochromen Fassung der Spdtgotik am Niederrhein [w:] Fliigelaltdre des Spdten
Mittelalters, Hrsg. Hartmut Krohm, Eike Oellermann, Reimer, Berlin 1992.

54 Eike Oellermann, Die spdtgotische Skulptur und ihre Bemalung [w:] Tilman Riemenschneider. Friihe
Werke, Ausstellung im Mainfrdnkischen Museum Wiirzburg 1981, Pustet, Regensburg 1981, s. 275-283; Hans Westhoff,
Holzsichtige Skulptur aus der Werkstatt des Nikolaus Weckmann [w:] Meisterwerke massenhaft. Die Bildhauerwerkstatt
des Nikolaus Weckmann und die Malerei in Ulm um 1500. Katalog zur Ausstellung im Wiirtembergisches Landesmuseum
Stuttgart, 11 maja - 1 sierpnia 1993, Wiirttembergisches Landesmuseum, Stuttgart 1993, s. 135-145; Heribert Meurer,
Zum Verstdndnis den holzsichtigen Skulptur [w:] Meisterwerke massenhaft..., op. cit., s. 147-151; Jakub Kostowski,
~Holzsichtigkeit” w niemieckiej rzezbie ottarzowej péznego Sredniowiecza jako wyraz dqzen reformatorskich [w:] Sztuka
idialog wyznan w XV1iXVII wieku. Materiaty sesji Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, red. Jan Harasimowicz, SHS,
Warszawa 2000, 8. 103-116.
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Tilman
Riemenschneider,
Oftarz Swietej Krwi
| Holy Blood Altar,
ok. | ¢. 1505, kosciét
parafialny Swietego
Jakuba | St James’s
parish church,
Rothenburg ob der
Tauber

fot. | photo © Johannes
Poetzsch
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akcentuja natomiast dwa rézne aspekty braku polichromii. Termin Holzsichtigkeit, ktory jest
przywolywany w literaturze anglosaskiej i polskiej w oryginalnej wersji, mozna przettumaczy¢
jako ,widzialnos¢ drewna”. Badacze postugujacy sie nim twierdza, ze gtéwna cecha rzezby
pozbawionej polichromii byto ukazanie odbiorcy drewna - materiatu, z ktérego powstata.
Termin monochromia natomiast uzywany jest czesciej przez badaczy, ktorzy sadza, ze o efek-
cie artystycznym rzezby niepolichromowanej decydowata nie widoczno$¢ materiatu, ale jego
pokrycie jednobarwna warstwa wykonczeniowa - laserunkiem.

Pokrycie niepolichromowanych rzezb laserunkiem nie jest kwestionowane, gloéwnie dzigki
badaniom konserwatorskim. Monochromatyczne wykonczenie dziet potwierdzaja takze zrodta
pisane, na przyktad zachowany kontrakt Tilmana Riemenschneidera zrada Rothenburga z 1501
roku na wykonanie rzezb do nastawy ottarzowej w kosciele Swietego Jakuba. Kontrakt glosit,
ze mistrz winien potozy¢ na drewno monochromatyczny laserunek®. Zasadnicza réznica
miedzy tradycyjng polichromia ajednobarwnym wykonczeniem polega na tym, ze polichromia
wymagala grubej warstwy gruntu, monochromatyczny laserunek natomiast byt ktadziony bez-
posrednio na niezagruntowane drewno i wnikat gleboko w jego strukture®®. Stad podstawowe
pytanie w dyskusji na temat wlasciwej terminologii: czy laserunek ktadziony na surowe drewno
byt transparentny i ukazywat jego strukture, czy tez ukrywat ja, nadajac powierzchni rzezby
swoista fakture i kolor? Wtasnie niepolichromowane rzezby Riemenschneidera poddano naj-
doktadniejszym badaniom konserwatorskim®. Wykazaty one, ze laserunek zawierat zwykle na
tyle duzo pigment6w i barwnikéw, ze nie byt w petni przezroczysty i nie uwidaczniat materiatu,
ale ujednolicatkolorystycznie powierzchni¢ opracowanego rzezbiarsko drewna. Na przyktad
Ottarz Swigtej Krwi w Rothenburgu ob der Tauber (il. 9) byt pokryty warstwa o odcieniu mio-
dowym, a krucyfiks Wita Stosza z Lorenzkirche w Norymberdze byt wykonczony laserunkiem
o odcieniu ciemnobrazowym®®, Juz pierwsze badania stwierdzajace brak polichromii ottarza
z Miinnerstadt dowiodly, ze byt on pokryty warstwa, zawierajaca olej i pigmenty sktadajace sie
z tlenku zelaza, czerni i bieli olowiowej®. Pézniejsza chromatografia jednej z kwater oftarza
wykazala, ze laserunek byt barwy zoéttawej, ktéra uzyskano najprawdopodobniej nie z pigmen-
téw, lecz barwnikéw pochodzacych z morwy badz fisteiny z sumaka garbarskiego. Barwniki
te musiaty by¢ importowane z potudnia Europy, a wigec byly bardzo kosztowne®. Moze to
$wiadczy¢ o przywigzywaniu duzej wagi do kolorystyki monochromatycznego wykonczenia
ukrywajacego naturalny kolor i fakture drewna. Liczne przemalowania i wcze$niejsze inter-
wencje konserwatorskie sprawiaja jednak, ze nie ma catkowitej pewnosci, czy badana warstwa

55 Eike Oellermann, Erkenntnisse zur urspriinglichen Oberfldchengestalt des Miinnerstadter Magdalena-
-Altares - Moglichkeiten eine Rekonstruktion [w:] Riemenschneider. Frithe Werke..., op. cit., s. 318-321.

56 Tbidem.

57 Barbara Rommé, Holzsichtigkeit und Fassung. Zwei nebeneinander bestehende Phinomene in der Skulptur
des ausgehenden Mittelalters und frithen Neuzeit [w:] Gegen den Strom. Meisterwerke niederrhenischer Skulpturin Zeiten
der Reformation (1500-1550). Katalog zur Ausstellung im Suermondt-Ludwig-Museum zu Aachen, D. Reimer, Berlin
1996; Eike Oellermann, Polychrome or Not? That Is the Question [w:] Tilman Riemenschneider, c. 1460-1531. Symposium,
3-4 December 1999 in Washington, ed. Julien Chapuis, Yale University Press, Washington 2004, s. 113-123; Rudolf
Gaobel, Christian-Herbert Fischer, New Findings on the Original Surface Treatment of the Miinnerstadt Altarpiece
[w:] ibidem, s. 125-129; Manfred Schiirmann, Gefasst oder holzsichtig? Zum Problem der Fassung im Werk Tilman
Riemenschneider [w:] Tilman Riemenschneider. Werke seiner Bliitezeit. Katalog zur Ausstellung im Mainfrdnkischen
Museum Wiirzburg 24. Mdrz bis 13. Juni 2004, Schnell und Steiner, Regensburg 2004, s. 167-173.

58 E.OQellermann, Polychrome or Not?..., op. cit.
59 Idem, Erkenntnisse..., op. cit.

60 R.Géobel, Ch.H. Fischer, op. cit.
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jestrzeczywiscie oryginalnym pierwotnym wykonczeniem rzezby. Jednoznaczna odpowiedz
na pytanie o stopien przezroczystoscilaserunku niepolichromowanych rzezb jest praktycznie
niemozliwa®.

Dodatkowe watpliwosci wprowadzaja badania laserunku pokrywajacego niepolichro-
mowane rzezby Niklausa Weckmanna, ktére wykazaty brak pigmentéw badz ich minimalna
ilo§¢®2. Dlatego badacze jego tworczosci zdecydowali si¢ na uzycie okreslenia Holzsichtigkeit.
Termin ten wydaje si¢ jednak niewtasciwy nawet w przypadku niemal transparentnego wy-
konczenia. Laserunek, niezaleznie od tego, czy byt bardziej przezroczysty czy zabarwiony,
nadaje rzezbie potysk i ujednolica jej powierzchnig, a zatem nie wystawia na widok drewna,
co termin Holzsichtigkeit zdaje si¢ sugerowac.

W $wietle przytoczonych powyzej argumentéw wydaje si¢ najbardziej prawdopodobne,
ze ostateczng forme rzezby bez tradycyjnej polichromii okreslalo wlasnie monochromatyczne
wykonczenie nadajace powierzchni rzezby jednolity kolor, gtadkos¢ i blask. Dlatego termin
monochromia wydaje si¢ najwlasciwszy, cho¢ mozna go uzywa¢ wymiennie z neutralnym
terminem rzezba niepolichromowana.

Monochromiareliefu Beinharta

Monochromatyczne wykonczenie reliefu z fukaszem malujacym Mari¢ stwierdzono pod-
czas prac konserwatorskich przeprowadzonych w Pracowni Konserwacji Rzezby i Malarstwa
na Podtozu Drewnianym Muzeum Narodowego wlatach1997-2002 przez Agnieszke Czubak
i Ewe Kotodziejska-Mtynarczyk®®. Po zdjeciu pozostatosci wtérnie natozonego gruntu oraz
polichromii i ztocen odkryto $lady warstwy malarskiej lezacej bezposrednio na drewnie.
Takie wykonczenie jest charakterystyczne dla dziet pozbawionych tradycyjnej polichromii.
Pokryte farba elementy plaskorzezby to: oczy-zrenice postaci ludzkich i wotu, fragmenty jego
pyska, kaboszony szaty Mariiiozdoby wienczace pudetko na gérnej poétce szatki nad swietym
Lukaszem®. Takze na nodze Dzieciatka odkryto sladowe ilosci farby lezacejbezposrednio na
drewnie, nie ma jednak pewnosci, ze uzyto jej w tym samym czasie, co wspomniane wykon-
czenie malarskie. Jesli okazaloby sie, ze polichromia oczu, ornamentéw i nézki Dzieciatka
pochodzi z tego samego czasu, trzeba by przyja¢, ze pierwotne podmalowanie obejmowa-
o dos¢ duze partie reliefu, tacznie z karnacja przedstawionych postaci®®. Potwierdzatby to
stusznos¢ wyzej wspomnianego pogladu, ze réznica miedzy dzietami pokrytymi tradycyjna
polichromig a niepolichromowanymi polega nie na braku koloru, ale przede wszystkim na
braku gruntu pod warstwa malarska. Pierwotnag monochromie oftarza potwierdzaja takze,
doktadne opracowanie detalu oraz zmiany w strukturze drewna i przebarwienia charaktery-
styczne dla takich rzezb i ptaskorzezb®e.

Niepolichromowana rzezba wystepowata na przetomie XV i XVI wieku gtéwnie na tere-
nie potudniowych Niemiec, Bawarii, Frankonii i Szwabii. Relief ze $wietym tukaszem jest
jedynym zachowanym dzietem monochromatycznym ze Slaska. Przypuszczalnie Beinhart

61 M. Schiirmann, op. cit.

62 H. Westhoff, op. cit.; H. Meurer, op. cit.
63 E.Kotodziejska-Mtynarczyk, op. cit.
Ibidem, s. 14.

65 Tbidem,s.38.

66 Tbidem,s. 23.
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mogt zetknac si¢ z tym typem rzezby w Szwabii, gdzie znajdowato si¢ wiele przyktadow tak
wykonczonych dziet. W jego rodzinnym miescie Geislingen powstal wlatach 1518-1520 mono-
chromatyczny ottarz Daniela Maucha. Dzieto jest pézniejsze kilkanascie lat od omawianego
reliefu, jednak w okresie statego pobytu we Wroctawiu rzezbiarz miat kontakt ze Szwabia,
amonochromatyczny ottarz w Geislingen wpisuje si¢ w ogélna tendencje, ktorej czescia mogto
by¢ jego wlasne dzieto®. Z rzezba monochromatyczna moégt mie¢ tez kontakt we Frankonii,
do ktérej podrézowates,

Poszukujac odpowiedzi na pytanie o przyczyny rezygnacji z polichromii w reliefie
Beinharta, trzeba odnies¢ si¢ do propozycji wyjasnienia tego zjawiska w rzezbie potudniowo-
niemieckiej. W dotychczasowych badaniach mozna wyrézni¢ dwie drogi interpretacji. Jedni
badacze opieraja si¢ na przestankach ideowych i widza w rezygnacji z polichromii symptom
przemian religijnych®, drudzy ujmuja problem monochromii w kategoriach estetycznych
i artystycznych. W obu interpretacjach rzezba monochromatyczna przeciwstawiana jest
polichromowanej i uwazana za zjawisko nowatorskie, znamionujace przetom epok srednio-
wieczairenesansu.

Jednym z badaczy ttumaczacych rezygnacje z polichromii w Swietym f.ukaszu malujgcym
Marig jako przejaw przemian religijnosci jest Jakob Kostowski. Analizuje go wspolnie z cze-
skimi przyktadami rzezby niepolichromowanej, takze wyjatkowymi na swoim terenie™. Idac
tropem badan nad rzezba niemiecka™, poszukuje przyczyn zjawiska monochromii w krytyce
idolatrii”®. Pozostaje pod wyraznym wplywem interpretacji Jorga Rosenfelda™, wedle ktdrej
rzezba niepolichromowana jest wyrazem krytyki wizerunkéw zapowiadajacej reformacje.
Kostowski akcentuje znaczenie husytyzmu, ktérego pozne echa miaty wplynaé na skromne mo-
nochromatyczne wykonczenie rzezb czeskich i wroctawskiej™. Taka interpretacja nie wydaje

67 J. Kostowski, ,,(...) mit allem fleis..., op. cit., s. 431-432.
68 H. Meinert, op. cit., s. 218-219, 230.

69 E. Oellermann, Die spdtgotische..., op. cit,, s. 275; Bernhard Decker, Reform within the Cult Image. The
German Winged Altarpiece before Reformation [w:] The Altarpiece in the Renaissance, ed. Peter Humfrey, Martin
Kemp, Cambridge University Press, Cambridge 1990, s. 98; Jorg Rosenfeld, Die nichtpolychromierte Retabelskulptur
als bildreformerisches Phdnomen im ausgehenden Mittelalter und in der beginnenden Neuzeit, Verlag an der Lottbek,
Ammersbeck bei Hamburg 199o, s. 11-12.

70 Hans Huth, Kiinstler und Werkstatt der Spdtgotik, Dr. Filser Verlag, Augsburg 1923; Janusz Kebtowski,
Tylmana Riemenschneidera dzieta wczesne (na marginesie wystawy w Wiirzburgu), ,Biuletyn Historii Sztuki” 1983,
45,1r 2, 5. 204-2006; H. Westhoff, op. cit.; M. Baxandall, op. cit.; Fritz Koreny, Riemenschneider and the Graphic Arts
[w:] Tilman Riemenschneider, c. 1460-1531..., 0p. Cit., s. 99-111; M. Schiirmann, op. cit.; H. Krohm, Der Schongauersche
Bildgedanke des ,Noli me tangere® aus Miinnerstadt - Druckgraphik und Bildgestalt des nichtpolychromierten Fliigelaltars
[w:] Fliigelaltdre..., op. cit., s. 84-102; Karin Worner, Alexander Markschies, Bericht iiber die Diskussion zu den Beitrdgen
zum Phdnomen des nichtpolychromierten Fliigelretabels [w:] ibidem, s. 260; Hartmut Boockmann, Bemerkungen zu
den nicht polychromierten Holzbildwerken des ausgehenden Mittelalters, ,,Zeitschrift fiir Kunstgeschichte” 1994, 57,

$-330-335-
7 Kostowski postuguje si¢ terminem Holzsichtigkeit, poniewaz twierdzi, ze ukazanie drewna decydowato
o znaczeniu niepolichromowanej rzezby.

72 E.Oellermann, Die spdtgotische..., op. cit., s. 275; B. Decker, Reform within the Cult Image..., op. cit., s. 98;
J. Rosenfeld, Die nichtpolychromierte..., op. cit.; Die nichtpolychromierte Retabelskulptur als bildreformerisches Phdnomen
im ausgehenden Mittelalter und in der beginnenden Neuzeit [w:] Fliigelaltdre..., op. cit., s. 65-83.

73 J.Kostowski, ,(...) mit allem fleis..., op. cit.; idem, ,Holzsichtigkeit”..., op. cit., s. 103-116.
7 J.Rosenfeld, Die nichtpolychromierte Retabelskulptur..., op. cit.

7S Ottarz $wietego Lukasza i oltarz $wietego Jana Chrzciciela zko$ciota Panny Marii przed Tynem w Pradze
taczy z gtoszonymi ponad wiek przed ich powstaniem pogladami praskiego reformatora Macieja z Janova, ktéry
krytycznie wypowiadat si¢ na temat kultu wizerunkéw stwierdzajac, ze ,prosty lud widzi boza moc w martwych
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sie przekonujaca. Krytyka idolatrii zar6wno w czeskiej mysli reformatorskiej, jak i w okresie
poprzedzajacym reformacje, nie byta na tyle silna ani nowatorska, zeby wptyna¢ na przemiany
formalne rzezby. Badacz na potwierdzenie zwiazku monochromii Ottarza swigtego Lukasza
z mys$la protoreformatorska przytacza informacje zrédtowa o pierwszym protestanckim ka-
zaniu we Wroclawiu, wygloszonym przez Jana Hefla, w 1523 roku, wtasnie w kosciele Marii
Magdaleny”®. Pojawienie si¢ w 1523 roku protestanckiego duchownego w kosciele, z ktérego po-
chodzirelief z . ukaszem nie znaczy jednak, ze w czasie jego powstania, czyli ponad dwadziescia
lat wezesniej, w srodowisku zwiazanym z ta $wiatynia szerzyly si¢ idee protoprotestanckie.
Artystyczne motywy rezygnacji z polichromii w dziele Beinharta wydaja si¢ zdecydowanie
bardziej przekonujace. Kostowski opiera swoja interpretacje¢ na skojarzeniach z ubéstwem
i prostota, ktére nasuwa wedtug niego termin Holzsichtigkeit™. Pomija tym samym problem
laserunku decydujacego o ostatecznej formie dzieta i wrazeniu, ktére wywierato na widzach.
Wspomniane powyzej badania laserunku pokrywajacego rzezby Riemenschneidera dowodza,
ze przez potysk i barwniki nadawat on dzietu jednolity kolor i gtadkos$¢, eksponujac kunsztow-
nos¢ opracowania powierzchni, a nie skromnos¢ materiatu. Podczas konserwacji Ottarza
$wietego Lukasza pod wtérna warstwa gruntu odnaleziono w zaglebieniach draperii sladowe
ilosci z6tto-brazowego spoiwa, ktére moglo stanowic¢ pierwotne zabezpieczenie drewna™.
Relief byt wiec najprawdopodobniej wykonczony zabarwionym laserunkiem, podobnie jak
rzezby Riemenschneidera. Wydaje si¢ zatem, ze rezygnacja z polichromii w Ottarzu $wietego
Lukasza bytaumotywowana pragnieniem wyeksponowania rzezbiarskiego kunsztu, a nie ma-
teriatu. Monochromia nie shuzyta odwréceniu uwagi od materialnosci przedstawienia, w celu
wykluczenia idolatrii™®, ale przeciwnie, podkreslata subtelne i skomplikowane formy wydobyte
zdrewna dzieki kunsztowi, ktéry wedtug Michaela Baxandalla uwzniosla skromny materiat®®.
Jako dzieto przeznaczone do kaplicy cechu malarzy® - wykonane przez starszego cechu
i wlasciciela duzej pracowni snycerskiej - ottarz, ukazujac kunszt rzezbiarski, moégt stuzy¢
rozstawieniu umiejetnosci mistrza reprezentujacego swoj warsztat i innych artystow cechu.
Relief z Lukaszem opracowany jest z ogromna dbatoscia o detal. Artysta réznicuje fakture
przedstawionych powierzchni, zastepujac efekty malarskie rzezbiarskimi. W niezwykle
kunsztowny sposob nasladuje gomotkowe okno, tkaniny czy pukle wloséw. Podkreslanie

klockach drewna”. Kostowski uwaza, ze ta mysl wptyneta bezposrednio na monochromatyczne opracowanie rzezby
Tronujqcej Marii Mistrza Rodziny Dumlose z ok. 14.20 1., znajdujacej si¢ réwniez w kosciele Panny Marii przed Tynem.
Rzezba ta miata jego zdaniem pokazywac, dostownie rzecz ujmujac, ze jest tylko klockiem drewna i kult nalezy si¢
nie jej, ale osobie przedstawionej. Sugeruje, ze czeskie idee odnowy religijnosci i wspomniana rzezba stanowia
prolog zapowiadajacy rozwijajace si¢ wick pozniej tendencje rzezbiarskie zwiazane z mysla reformatorska, ktérych
przyktadami sa monochromatyczne dzieta z Pragi i Wroctawia.

76 Bogustaw Czechowicz, Wratislavia - caput regni Bohemiae? Pragai Wroctaw w artystycznym dialoguw XV
wieku [w:] Slgsk i Czechy. Wspdlne drogi sztuki, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2007, s. 431.

77 Rosenfeld, ktorego przekonanie o zwiazku niepolichromowanej rzezby z mysla reformatorska podziela
Kostowski nie uzywa terminu Holzsichtigkeit, postuguja si¢ nim natomiast Westhoffi Maurer thumaczacy rezygnacje
z polichromii w rzezbie Weckmanna przyczynami artystycznymi.

78 E.Kolodziejska-Mlynarczyk, op. cit., s. 38.

7 Kostowski nazywa monochromie ,spirytualistyczna”. Zob. J. Kostowski, ,Holzsichtigkeit”..., op. cit.,
S. 104-105.

80 M. Baxandall, op. cit., s. 93.

81 Wigcej na temat kaplicy zob. Matgorzata Niemczyk, Kaplice mieszczariskie na Slgsku w okresie péznego
gotyku, ,Roczniki Sztuki Slaskiej” 1983, 13, s. 29, 52-53.
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mozliwosci artystycznych mogto by¢ sposobem pozyskania klientéw wsréd mieszczan, prag-
nacych dzieki zamawianiu wysokiej klasy dziet sztuki zaznaczy¢ swoja pozycje spoteczna.

W badaniach nad rzezba monochromatyczna wciaz powraca pytanie, czy inicjatywa re-
zygnacji z polichromii lezata po stronie fundatora czy artysty®2. Swiety f.ukasz malujgcy Marig
byl fundowany przez samych artystéw do ich kaplicy cechowej, nie byto wiec zewnetrznego
mecenasa mogacego wplynac¢ na forme dzieta. Wskazuje to na kluczowa role artysty w po-
wstaniu koncepcji monochromii®. W srodowisku $laskim dzieta tworzone na zaméwienie
mieszczan byly tradycyjnie polichromowane. Rezygnacja z polichromii w nastawie ottarzowe;j
do kaplicy malarzy mogta stanowi¢ eksperyment artystyczny, na ktéry Beinhart nie moégiby
pozwoli¢ sobie w innych realizacjach.

Opisujac artystyczne walory monochromatycznej rzezby, trzeba zwrécic szczegdlna uwage
na efekty swiattocieniowe®4. Eliminacja koloru i polyskliwy laserunek eksponowat gre swiatta
na powierzchni monochromatycznych rzezb, co wzmagato wrazenia estetyczne. Warto przy-
wota¢ przyktad Ottarza Swigtej Krwi Riemenschneidera w Rothenburgu (il. 9). Dzigki umiesz-
czeniu w tylnej Scianie szafy szybek rzezby wystawione byty na intensywniejsze i zréznicowane
w ciagu dnia dziatanie $wiatta. Wlasnie zainteresowanie §wiattocieniem moze leze¢ u podstaw
nowej estetyki, ktorej jeden z przejawow stanowi monochromia w rzezbie®. Monochromia
dzietrzezbiarskich przetomu XV i XVI wieku bliska jest zjawisku en grisaille w malarstwie czy
rysunku. W rysunkach brazowym tuszem Diirera czy Schongauera, podobnie jak w rzezbach
monochromatycznych, kolorem akcentowano oczy, usta, karnacje i ornamenty. Okoto 1500
roku popularne byly takze grisailles o lekko podkolorowanej karnacji. Rysunki z konca XV
wieku zdaja si¢ nasladowac tréjwymiarowe monochromatyczne dzieta péznosredniowiecz-
nego reliefu i drobnych statuetek. Z drugiej strony mozna poszukiwac inspiracji twoércow
monumentalnych rzezb niepolichromowanych w czarno-biatych drukach graficznych, ktére
stuzyly artystom za wzory. Dobrym przyktadem jest poréwnanie reliefu Riemenschneidera
Noli me tangere (Staatliche Museen zu Berlin, Bode Museum, il. 10) do ryciny Schongauera
o tym samym tytule (il. 11). Trudno oprzec si¢ wrazeniu, ze rycina postuzyta rzezbiarzowi nie
tylko za wzor ikonograficzny i kompozycyjny, ale takze formalny®€. Monochromatyczny relief
Yaczy z rycing zainteresowanie swiatlocieniowymi efektami na skomplikowanych, rézno-
rodnych fakturalnie powierzchniach. W obu dzietach widoczne sa wspélne dazenia w sferze
artystycznego ksztattowania formy.

O tym, ze péznosredniowieczna grafika i rzezba monochromatyczna dowodza podobnych
zainteresowan tworcow swiatlocieniem i przestrzennymi relacjami przedmiotow, swiadczy tez
przypadek Wita Stosza, ktory byt autorem dziet w obydwu technikach. Jak wiadomo Beinhart
zaczerpnat motyw Marii z jego ryciny Swigta Rodzina. Mozna zatem zadaé pytanie, czy relief
irycine tacza takze szersze zainteresowania artystyczne? Czy mozna méwic o podobnym
zwigzku migdzy nimi, jak miedzy grafikg Schongauera a rzezba Riemenschneidera? W ryci-
nie Stosza wyrazne jest zainteresowanie efektami $wiatlocieniowymi. Ukazuje zatamania

82 Ziomecka wysuwa przypuszczenie, ze fundatorem ottarza mogt by¢ altarysta w kaplicy malarzy, krewny
Beinharta, ale jest to raczej odosobniona opinia, sama badaczka nie powraca do niej w innych publikacjach.

8 H. Boockmann, op. cit., s. 330-335.

84 E.Qellermann, Erkenntnisse..., op. cit., s. 321; G. Habenicht, op. cit., s. 27-32.

85 H. Krohm, op. cit., s. 84-102; F. Koreny, op. cit., s. 103-110; G. Habenicht, op. cit., s. 47-57.
86 H.Krohm, op. cit., s. 84-102.
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from the wing of the
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Staatliche Museen

zu Berlin, Bode Museum

fot. | photo © Staatliche
Museen zu Berlin -
PreuBischer Kulturbesitz /
Antje Voigt
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$wiatta na skomplikowanych faldach draperii®. Podobne efekty osiagnigte Srodkami plastycz-
nymi wida¢ w przedstawieniu draperii w reliefie Beinharta. Dzieta te taczy takze ujecie perspek-
tywiczne, wraz z efektami $wiatlocieniowymi pozwalajacymi na oddanie relacji przedmiotow
w przestrzeni. Dzieta Stosza i Beinharta przedstawiaja sceny rozgrywajace sie we wnetrzach.
W obu sa to przesklepione komnaty, z oknami w tle jako zrédtami swiatta.

Estetyka monochromii oraz powiazane z nia zainteresowanie $wiattocieniem i przestrzenia
ma rowniez zwiazek z prywatnym odbiorca oraz rozwijajacym si¢ kolekcjonerstwem i koneser-
skim podejsciem do sztuki®®. Skromne rozmiary retabulum $wietego Lukasza i rodzajowos¢
ujecia nasuwaja skojarzenia z dzietami przeznaczonymi do sfery prywatnej. Zastosowanie
perspektywy tworzy iluzje wspolnej przestrzeni z odbiorca, wspotczesne stroje moga utatwiac
przezywanie sceny jakby dziala sie ,tu i teraz”. Dzielo to jednak jest fragmentem nastawy of-
tarzowej, a wigc nalezy rozpatrywac jego forme w odniesieniu do funkcji retabulum. Byto ono
monochromatycznym reliefem ustawionym w miejscu, w ktéorym wierni przyzwyczajeni byli

87 Sawicka nazywa ryciny Stosza ,reliefowymi”. Zob. S. Sawicka, op. cit., s. 9.

88 J. Taubert, op. cit., s. 135; F. Koreny, op. cit., s. 103-110; G. Habenicht, op. cit., s. 56-57.
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ogladac polichromowane figury, jak w oftarzach z innych kaplic cechowych czy przypisywanym
Beinhartowi ottarzu maryjnym z 1507 roku, znajdujacych si¢ w tym samym kosciele. Czy zatem
relief ze Swietym Lukaszem postrzegany byt inaczej niz tradycyjne nastawy?

Dzieto Beinharta byto uwazane przez badaczy sztuki slaskiej za nowatorskie jeszcze przed
odkryciem pierwotnej monochromii. Jak juz wspomniatam, relacjonujac stan badan nad
Ottarzem swigtego Lukasza, wielu autoréw widzialo w nim wyjatkowy na tle rzezby $laskiej
realizm oraz cechy kompozycyjne i formalne zapowiadajace renesans®. Dzieta monochro-
matyczne takze rozpatrywano w kategoriach przemian funkgcji sztuki zachodzacych ,u progu
nowozytnosci’®®. Odkrycie monochromatycznego wykonczenia ottarza Beinharta potwierdza
jego usytuowanie wsrdd dziet ,,przetomu epok”. Czy zatem mozna go rozwaza¢ w opozycji do
polichromowanych nastaw? Czy rzeczywiscie odmienna forma musiata taczy¢ si¢ znowa funk-
cja sztuki wypierajaca kultowa funkcje nastawy oftarzowej? Bernhart Decker pisze: ,Ottarzjest
niezaprzeczalnie centralnym miejscem kultu i bezposrednio zwigzane z nim dzieta nazywam
obrazami kultowymi”®'. Czy umieszczenie w nastawie dziela ujawniajacego kunszt odbiera
nastawie status obiektu kultu?

Za podstawowg funkcje retabulum skrzydlowego uwaza sie zalezne od kalendarza litur-
gicznego otwieranie i zamykanie skrzydel, przez co nastawa miata kontrolowac i ograniczac
dostep do najbardziej reprezentacyjnej czesci srodkowej. W poznym sredniowieczu wyksztatcit
si¢ typ retabulum z malowanymi rewersami skrzydel i czeécia centralng wypelniona pelno-
plastycznymi rzezbami badz glebokim reliefem. Podkresla si¢ znaczenie obecnosci rzezby
w centralnej czesci jako najbardziej ,realnego” przedstawienia oséb $wietych i jednoczesnie
najrzadziej ogladanego®. Ich otwieranie i zamykanie nie byto jednak regulowane przepisami
prawa kanonicznego, a w oftarzach bocznych czegsto w ogéle nie odgrywaty roli w rytuatach
zwiazanych z rokiem liturgicznym?®3. Analizujac zwiazek nastaw z liturgia, Kees van der Ploeg
dochodzi do wniosku, ze ,nastawy ottarzowe nie sa przedmiotami liturgicznymi, a jedynie
odnosza si¢ do centralnego problemu liturgii, ktérym jest powtorzenie historii Zbawienia
w Ofierze Eucharystycznej’?4. Zwraca uwage na czeste tematy maryjne odnoszace si¢ do ta-
jemnicy Wcielenia, a tym samym transsubstancjacji, czego dobrym przyktadem jest omawiane
dzieto Beinharta. ,Liturgia nie potrzebuje takich obrazéw, ale praktyka dewocyjna tak; w cza-
sie gdy nie celebrowano mszy, takie przedstawienia stymulowaty kontemplacje tajemnicy
Eucharystii’®®, Jesli przyjac, ze obok oprawy liturgii funkcja nastawy, szczegélnie w bocznych
ottarzach, byto wspomaganie dewocji skoncentrowanej na tajemnicy Wcielenia i Eucharystii,
mozna spytac, czy oltarz ze $wigtym Lukaszem mogt peni¢ taka wlasnie funkcje?

89 M. Zlat, op. cit., s. 182; J. Keblowski, Renesansowa rzezba..., op. cit., s. 14; A. Ziomecka, Wit Stwosz...,
op. cit., s. 137; Wokét Wita Stwosza..., op. cit., s. 216.

90 Zob. H. Meurer, op. cit.

91 Bernhard Decker, Die spdtgotische Plastik als Kultbild. Ein Diskussionsbeitrag, ,Jahrbuch fiir Volkskunde”
1985, 8,5. 95.

92 Idem, Das Ende des mittelalterlichen Kultbildes und die Plastik Hans Leinbergers, Lehrstuhl fiir
Kunstgeschichte und Aufbaustudium Denkmalpflege an der Universitit, Bamberg 1985, s. 80; Annegret Laabs,

Das Retabel als ,Schaufenster” zum géttlichen Heil. Ein Beitrag zur Stellung des Fliigelretabels im sakralen Zeremoniell
des Kirchenjahres, ,Marburger Jahrbuch fiir Kunstwissenschaft” 1997, 24, s. 71-86.

93 Kees van der Ploeg, How Liturgical Is a Medieval Altarpiece? [w:] Italian Panel Painting in the Duecento
and Trecento, ed. Victor M. Schmidt, Yale University Press, New Haven and London 2002, s. 113-115.

94 Tbidem,s. 115.

95 Tbidem, s. 114.
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Hans Belting twierdzi, ze p6znos$redniowieczny realizm byt efektem konkurencji obrazu
z Prawdziwym Cialem w Eucharystii. Uwaza, ze wraz z zaistnieniem pojecia sztuki i jej uwi-
docznieniem w obrazach zanika realizm przedstawien cielesnosci p6znego sredniowiecza.
Stwierdza, ze jesli w obrazie podkreslony jest kunszt wykonania i kategoria sztuki, przestaje
on odnosic sie do rzeczywistosci, ktdra przedstawia, czyli Ciata Chrystusa®. Czy wigc w od-
niesieniu do oftarza Beinharta ujawnienie kunsztu przez wykonczenie monochromatyczne
rzeczywiscie zmniejsza realizm dzieta? Nie wydaje si¢ jednak, by brak polichromii prowadzit
do odrealnienia dzieta, a wrecz przeciwnie: wzmaga realistyczne opracowanie szczegotow
i faktur®”. W dziele monochromatycznym brak koloru zastapiony przez wzmozone efekty
fakturalne wzbudzal zapewne che¢¢ dotyku, przez co byto ono bardziej zmystowo obecne.
Warto pamigtac takze o tym, ze w omawianym reliefie, podobnie jak w innych monochroma-
tycznych dzietach, przedstawione postaci mialy zaznaczone kolorem usta i zrenice. Zyskiwaty
dzieki temu spojrzenie i wyraz nadajace ich twarzom pozory zycia. Efekt ten wzmaga reali-
styczne przedstawienie ciata, dzieki rezygnacji z polichromii widoczne staja si¢ wirtuozersko
wyrzezbione szczegdty, jak rysy twarzy, skora czy zyty na dtoni swietego Lukasza. O tym, ze
kunszt nie zaprzecza kultowi, a wrecz go wspomaga, $wiadczy historia krucyfiksu Wita Stosza
w kosciele Mariackim w Krakowie, ufundowanego przez Henryka Slackera. Pierwotnie nie-
polichromowany, tak realistycznie oddawat ludzkie ciato, ze dzieto byto postrzegane jak zywe,
dotykalne ciato i wierzono, ze Chrystus w cudowny sposéb przemawia. Przekonanie to byto
wywolane wlasnie przez wyeksponowanie jakosci haptycznych®. Relief Beinharta jako dzieto
monochromatyczne nie stanowit odrealnionego artystycznego przeciwienstwa realistycznych
rzezb polichromowanych. Odnosit si¢ do problemu Wcielenia i realnej obecnosci, spetniat wigc
funkcje retabulum, tylko innymi srodkami osiagat iluzje rzeczywistosci sprzyjajaca dewociji.

W warsztacie Beinharta produkowano tradycyjne monumentalne nastawy, polichromo-
waneizlocone. Artysta, wybierajac monochromie dla podkreslenia swojego kunsztu, ukazuje
sie nie jako tworca obiektow artystycznych doswiadczanych wylacznie estetycznie, ale przede
wszystkim jako ten, ktoéry za pomoca swej sztuki czyni widzialnym bezobrazowo obecne
w Eucharystii Cialo. Dzigki swoim zdolno$ciom moze przedstawiac histori¢ Zbawienia tak
realistycznie, jakby dziala si¢ tuz przed oczami wiernego. Wydaje si¢ zatem bardziej prawdo-
podobne, Ze monochromia nie byla antyteza polichromii, a jednym z dostepnych srodkow
plastycznych. Dlatego ukazanie kunsztu, cho¢ formalnie nowatorskie, nie wydaje si¢ przeto-
mowe w kwestii funkcji sztuki.

Wnhnioski

Zaréwno w ikonografii, jak i formie reliefu mozna odnalez¢ autorefleksje artystyczna. Przez
ukazanie $wictego Lukasza jako wspodtczesnego malarza portretujacego z natury Marie
artysta mogl prezentowac sie jako tworca naturalistycznych mimetycznych przedstawien.
Demonstracja rzezbiarskiego kunsztu przez rezygnacje z polichromii moze by¢ rozumiana
jako nobilitacja i emancypacja rzezbiarza ukazujacego mozliwosci swojego medium. Taka

96 Hans Belting, Das echte Bild, C.H. Beck, Miinchen 2005, s. 91-92.
97 J. Kebtowski, Tylmana Riemenschneidera dziela..., op. cit., s. 206.

98 Krucyfiks byt polichromowany na poczatku XVI w., a nastepnie polichromia nie byta odnawiana do
XIX w., poniewaz uznano, ze czynigca cuda posta¢ Chrystusa nie powinna by¢ zmieniana; wigcej na ten temat zob.
Grazyna Jurkowlaniec, The Slacker Crucifix in St. Mary’s Church in Cracow. Cult and Craft [w:] Wokét Wita Stwosza.
Materiaty..., op. cit., s. 348-358.
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interpretacja pozwala jej zwolennikom widzie¢ w omawianym reliefie zapowiedz sztuki no-
wozytnej. Réwniez autorzy komentujacy niderlandzkie obrazy ze swietym fukaszem malu-
jacym Marie oraz badacze rzezby niepolichromowanej proponowali odczytanie tych zjawisk
jako zapowiedzi nowozytnej funkcji sztuki i artysty. Jesli przyjac te kategorie podziatu epok
artystycznych, trzeba by zgodzic sie, ze oftarz ten reprezentuje przejscie od ,,obrazu kultowe-
go” do ,artystycznego”.

Reliefze $wietym Lukaszem zdaje si¢ jednak wymykac takim podziatom. Przede wszystkim
jako nastawa ottarzowa petnit funkcje kultowa, podobnie jak inne produkowane w warsztacie
Beinharta nastawy niezawierajace watkow autotematycznych. Autorefleksja artystyczna wy-
daje si¢ nie tyle wprowadza¢ nowa funkcje sztuki, co potwierdzac i legitymizowac jej tradycyjna
sakralng funkcje. W przedstawieniu $wietego Lukasza artysta ukazuje si¢ jako tworca obrazéw
kultowych. Taka funkcje¢ obrazu tworzonego przez Ewangeliste potwierdza poréwnanie go
do relikwii tuniki bez szwu tkanej przez Mari¢. Monochromatyczne wykonczenie takze nie
zmienia funkcji przedstawienia. Nie stanowi reformy obrazu, ktdry staje si¢ tylko obiektem
artystycznym. Bardziej prawdopodobne wydaje si¢, ze monochromia reliefu Beinharta ujaw-
nia¢ ma mozliwosci artysty, stuzace temu samemu wciaz celowi - uobecnieniu sacrum.

Dzieto Beinharta jako nastawa ottarzowa podejmuje problem Wcielenia i odnosi si¢ takze
do Eucharystii. Tresci te wspotistnieja w ottarzu z refleksja na temat tworczosci artystycznej -
nie tylko sie nie wykluczaja, ale wzajemnie dopetniaja, tworzac mozliwa do odczytania w dziele
teori¢ obrazu. Poréwnanie Marii i Lukasza pozwala widzie¢ ich jako tworcéw materialnej
reprezentacji Boga. Realne Ciato obecne jest dzigki Marii, a obrazowe - dzigki kunsztowi ar-
tysty. Poprawnosc¢ anatomiczna, iluzyjne przedstawienie wnetrza, kunsztowne opracowanie
detalu nie sa celem samym w sobie, lecz srodkiem przyblizenia wiernemu tresci sakralnych.

Maria tworzy cielesng ostone niewidzialnego Boga, czego metafora jest czynnosc¢ tkania
tuniki. Tunika okrywa Ciato, ktére okrywa boska nature Chrystusa, natomiast malowany
przez tukasza obraz ukazuje osoby $wiete. Jednak obraz mozna tez poréwnac do zastony. Nie
uobecnia Boga w pehni, lecz posredniczy miedzy widzialnym a niewidzialnym. Swiadomos¢
takiej funkcji sztuki mozna odczyta¢ w wielu sSredniowiecznych dzietach®®. Autorefleksja nie
jest zjawiskiem nowym, przybiera jedynie nowa forme w p6znym $redniowieczu i na progu
epoki nowozytnej. W dziele Beinharta mozna ja rozumiec¢ jako skupienie si¢ na roli artysty
jako posrednika, ktory dzigki swojemu kunsztowi i mozliwosci realistycznego ukazywania
rzeczywistosci ufatwia wiernemu kontakt z niedostepnym, niewidzialnym Bogiem.

99 J.F. Hamburger, op. cit; Corine Schleif, The Making and Talking of Self-Portraits. Interfaces Craved be-
tween Riemenschneider and His Audiences [w:] Tilman Riemenschneider, c. 1460-1531..., Op. cit., s. 224; zob. tez eadem,
Nicodemus and Sculptors. Self-Reflexivity in Works by Adam Kraft and Tilman Riemenschneider, ,The Art Bulletin”

1993, vol. 75, 5. 509-626.



