Aleksandra Sulikowska

Ikony Jana Chrzciciela w kolekcji Muzeum
Narodowego w Warszawie - ciato aniota,
meczenska sSmier¢, swiete zwtoki

Teodoret z Cyru, popularny pisarz epoki wczesnobizantyjskiej, opisat histori¢ pewnego sy-
ryjskiego mnicha o imieniu Jakub, zyjacego w V wieku, ktéry watpit w prawdziwos¢ relikwii
Jana Chrzciciela pochodzacych z Fenicji i Palestyny. Przypuszczat bowiem, Ze sa to szczatki
»innego meczennika o tym samym imieniu”, a nie Poprzednika Zbawiciela. Noca objawit mu
si¢ jednak cztowiek ubrany na biato, pokazujacy ,postac, ktoérej szata kolorem przypomina
$nieg, a przy niej stoi piec ognisty”. Jakub rozpoznat w nim Jana Chrzciciela, ,gdyz miat taki
sam stroj i wyciagal reke tak, jakby udzielat chrztu™. Motyw sennego objawienia w litera-
turze kregu bizantyjskiego ma wymiar toposu. Wielokrotnie spotykamy w niej opowiesci
o ludziach, ktérym w czasie nocy ukazuja si¢ $wieci o tozsamosci niebudzacej niczyich wat-
pliwosci2. W tym kontekscie warto jednak zwrdci¢ uwage na innego rodzaju watek zawarty
w srodkowobizantyjskiej Apokalipsie Anastazji, ktérej bohaterka podczas podrézy po nie-
bie, przy zrédle Jordanu spotkata jakiegos cztowieka, ubranego w szaty kaptana. Nie rozpo-
znata go, poniewaz nie byt odziany w skére wielbtada i dlatego sam musiat si¢ jej przedstawic¢
jako Jan Chrzciciel®.

Te dwie opowiesci wskazuja na olbrzymia role, jaka dla wyobrazen o §wietych odgrywata
ikonografia. Swieci ukazywali sie wiernym w taki sposob, w jaki wezesniej ogladaliich oni
na ikonach, poniewaz to one stanowily zrodto wyobrazni zbiorowej. Jan Chrzciciel nalezat
przy tym do grupy najtatwiej rozpoznawalnych oséb, jako jeden z najwazniejszych bohate-
row prawostawnej tradycji literackiej i ikonograficznej, a czes¢, jaka go otaczano bytajednym
z najstarszych i najbardziej niezmiennych kultéw Kosciota wschodniego.

Tematem tego artykutu jest posta¢ Jana Chrzciciela jako bohatera wyobrazni zbioro-
wej 1 jego przedstawienia na ikonach powstatych miedzy XVII a XIX wiekiem, na obsza-
rze pogranicza Wschodu i Zachodu, ktérych zbiér jest obszernie reprezentowany w kolekcji
Muzeum Narodowego w Warszawie. Naleza one do sztuki rosyjskiej i ukrainskiej, pochodza
zar6wno z warsztatow pracujacych na rzecz oficjalnej Cerkwi prawostawnej, jak i dla staro-
obrzedowcow. Okres, o ktérym tu mowa to czas przemian kanonu ikonograficznego, jego
dekonstrukcji, a takze, w czym zgadza si¢ wigkszo$¢ uczonych - okres intensywnego kryzysu

1 Teodoret, biskup Cyru, Dzieje mitosci Bozej. Historia mnichéw syryjskich, przet. Katarzyna Augustyniak,
Tyniec, Krakow 1994, s. 236 (XXI, 20). Zrédta Monastyczne, t. ;.

2 Hans Belting, Likeness and Presence. A History of the Image before the Era of Art, The University of Chicago
Press, Chicago 1996, s. 4-6.

3 Jane Baun, Tales from Another Byzantium. Celestian Journey and Local Community in the Medieval Greek
Apocrypha, Cambridge University Press, Cambridge 2007, s. 34.4.
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sztuki prawostawnej, stanowiacego jedno z nastepstw reform obrzedowych patriarchy Nikona
z potowy XVII wieku*. Duza czes¢ zwolennikow starego porzadku postrzegata zycie w impe-
rialnej Rosji jako owtadniete panowaniem Antychrysta®. Dla nich ikony byly nie tylko obiek-
tami religijnymi, ale réwniez swoistymi tacznikami z przesztoscia Swietej Rusi - jej znakami
w Swiecie, w ktorym przyszlo zy¢ wyznawcom ,starego prawostawia”.

W tym czasie w panstwie moskiewskim nastapito zanegowanie dawnej kultury i sztuki, ich
odrzucenie przez wtadze panstwowe i oficjalna Cerkiew. Sztuka ruska zostata skonfrontowana
ztradycja zachodnia, przyjeta wiele jej elementow, a jej tozsamos¢ ulegata wielu przeksztalce-
niom. Doszlo zatem (podobnie jak po unii brzeskiej w panstwie polsko-litewskim) do rozbicia
jednolitego modelu sztuki sakralnej. W stotecznych osrodkach, w Moskwie czy w Petersburgu,
powstawaty ,nowe ikony”: dzieta nawiazujace do zachodnich (faktycznie cz¢sto pochodzacych
z Rzeczypospolitej) tradycji. W warsztatach staroobrzedowcow tymczasem malowano zgodne
zkanonami dawnej sztuki ,stare ikony”. W takich osrodkach jak Palech powstawaty kosztowne
dzieta wedtug wzoréw historycznych ,szkot” malarstwa ruskiego, a na prowincji krasnuszki,
ktérych odbiorcami byli ubodzy mieszkancy Imperium Rosyjskiego. Wazna cecha sztuki
tego okresu bylo nie tylko wspoétistnienie réznych formut artystycznych, ale tez pojawianie
sie duzej liczby nowych typéw ikonograficznych, cz¢sciowo nawigzujacych do graficznych
wzorcow z Zachodu, a w pewnej mierze bedacych efektem wewnetrznych przemian sztuki
postbizantyjskie;.

Kult Jana Chrzciciela byt szeroko rozpowszechniony w Bizancjum, o czym $wiadczy nie
tylko istnienie jego ikon, popularnos¢ jego relikwii, wezwan swiatyn, pojawianie sie¢ jego po-
staci na malowidtach $ciennych, ale takze czeste wspominanie $wigtego w réznych zroédtach
literackich”. Wydaje si¢ jednak, ze na Rusi (zwtaszcza na ziemiach nowogrodzkiej i moskiew-
skiej), zostat on nieco przestoniety przez kult §$wietego Mikotaja, ktdry to proces w duzej mierze
wyjasénia znana ksigzka Borysa Uspienskiego®. Bez watpienia jednak relikwie Janowe budzity
olbrzymie emocje Rusinéw i byly jednym z celéw pielgrzymek, jakie odbywali w rejony Morza
Srédziemnego. W Konstantynopolu najpopularniejszymi byly: gtowa, lewa i prawa reka $wie-
tego®. Relikwie te nalezaty do szczegélnie znaczacych, zwlaszcza prawa reka Jana odbierata
czesc jako ta, ktéra ochrzcita Chrystusa®. Dzieki pielgrzymujacemu do Konstantynopola
w XII wieku Antoniemu Rusini wiedzieli, ze blogostawi si¢ nia obejmujacego swéj urzad
cesarza™. Cze$¢ oddawano réwniez innym czesciom ciata Jana, fragmentom jego kosci,

4 Oleg Tarasov, Icon and Devotion. Sacred Spaces in Imperial Russia, Reaktion Books, London 2002, 5. 14.4-
145. Zob. tez Barbara Dab-Kalinowska, Miedzy Bizancjum a Zachodem. Ikony rosyjskie XVII-XIX wieku, Panistwowe
Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 199o, s. 7-8.

5 O.Tarasov, op. cit., s. 144.

6 Aleksandra Sulikowska-Gaska, Dwie ikony maryjne z kolekcji Muzeum Narodowego w Warszawie. Na
temat pojecia ikony staroobrzedowej, ,Ikonotheka” 2005, t.18, s. 7-8.

7 Kathleen Corrigan, The Witness of John the Baptist on an Early Byzantine Icon in Kiev, ,Dumbarton Oaks
Papers” 1988, vol. 4.2, s. 1-11.

8 Borys A. Uspienski, Kulr sw. Mikotaja na Rusi, przel. Elzbieta Janus, Maria Renata Mayenowa, Zofia
Koztowska, Redakcja Wydawnictw Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, Lublin 1985, s. 44-4.8.

9 George Majeska, Russian Pilgrims in Constantinople, ,Dumbarton Oaks Papers” 2002, vol. 56, tab. 1, 3.

10 Annemarie Weyl Carr, The Face Relics of the John the Baptist in Byzantium and the West, ,Gesta” 2007,
vol. 46, s.160.

" Puteshestvie novgorodskago arhiepiskopa Antonija v Car’grad v konce 12-go stoletija, Tipografija
Imperatorskoj Akademii Nauk, Sanktpeterburg 1872, szp. 97-98.
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palcow, a zwlaszcza glowie, o ktérej przechowywaniu informuja zrédta dotyczace klasztoru
Studyjskiego i kosciota w Faros™, gdzie mialy znajdowac si¢ ponadto szaty, wlosy, prawa reka
i kij swietego (réwniez uzywany w obrzedach cesarskich)®. Po IV krucjacie (1204, i upadku
Konstantynopola (1453) Rusini stracili bezposredni dostep do tych relikwii, ale w dalszym
ciagu - zwlaszcza w sensie symbolicznym - byty one obecne w zyciu Cerkwi.

Pytanie, jakie chcialabym postawi¢ dotyczy tego, w jaki sposéb tak tradycyjny i gteboko
osadzony w prawostawnej tradycji kult, jakim byta czes¢ dla Jana Chrzciciela funkcjonowat po
XVII wieku, w zmieniajacej si¢ i nacechowanej kryzysem rzeczywistosci kultury rosyjskiej i tej
istniejacej na pograniczu tacinsko-prawostawnym, ktéra powstata w wyniku unii brzeskie;j.
Czy 6w kult przyjmowat elementy tradycji zachodniej, czy tez zachowywat swoja szczegdlna
ortodoksyjna tozsamos¢, a w sferze ikonografii - odrebnos¢? Na ile pojawiaty si¢ w nim nowe
elementy charakterystyczne dla biezacej kultury rosyjskiej?

vaic;te cialo

Ikona pochodzaca zapewne z Palechu, ktéra mozna datowac na pierwsza polowe XIX wie-
ku, przedstawia potpostac Jana Chrzciciela ze skrzydtami, zwréconego w trzech czwartych
w lewo, ktory w dtoni trzyma bogato zdobiony poterion (il. 1)". W nim znajduje si¢ wyobra-
zenie ciata Chrystusa: nagiego lezacego na plecach dziecigcia z nogami podkulonyml i re;ko—
ma podniesionymi ku gorze W te] rece Jan trzyma réwniez zwoj z napisem: Hg % EAE H
CKA’BEA(BOBAXCEH Al"HE].I EPKH B';EMAI'A H l"Pl'kXH BCer o0 MIPA HOI{AHEC[‘A HPHEAH?K
[...]. Druga dlonia wskazuje na Jezusa, ktéremu towarzyszy monogram: ic xt. Oblicze Jana
Chrzciciela pokryte jest licznymi glebokimi zmarszczkami, jego wlosy sa rozrzucone w nie-
fadzie, a u ramion zobaczy¢ mozna skrzydta. W goérnej czesci kowczegu, z dwoch stron posta-
ci wypisane jest imi¢: ¢ ThIH TWANNZ Nf'E Y A. Zar6wno oblicze $wigtego, jego rece,
jak réwniez skrzydia i elementy odziezy rozjasnia wewnetrzny blask. Wyobrazenie jest petne
dynamiki, ktory to efekt zostat osiagniety poprzez rozedrgane linie na wlosach oraz brodzie,
zmarszczkach pokrywajacych oblicze Jana i wlosiu futra, ktére ma na sobie i na faldach jego
szaty. Skrzydta przy tym, jak gdyby utkane z wielokolorowych cienkich linii, wydaja sie nie-
materialne, zespolone ze ztotym ttem ikony.

Ikony z zatozenia ukazuja inng rzeczywistos¢. Wierni wierza, ze reprezentuja $wiat nie-
dostepny dla ludzkich zmystéw w sposob stosowny do jego wlasciwosci, a zatem gteboko
symboliczny, a zarazem taki, ktéry odpowiada mozliwo$ciom poznawczym cztowieka. Swigci
sa wiec przedstawiani w sposéb odlegly od realizmu, ciata ich wydaja si¢ przemienione,
emanujace swietlisto$cia, a przy tym uksztattowane w sposob niezgodny z zasadami anatomii.
Cielesnos¢ Jana Chrzciciela wyréznia si¢ jednak nawet na tle prawostawnej ikonografii swie-
tych. Elementem szczegdlnym nie sg przy tym jedynie jego skrzydta, ale wyjatkowe potaczenie
ascetycznych cech $wietego, wlasciwej mu surowosci z gwaltownoscia i napieciem emocjonal-
nym. Cielesno$¢ Jana Chrzciciela zdaje si¢ niematerialna, pozbawiona ziemskiego cigzaru, co

12 A. Weyl Carr, op. cit., s. 161.

18 Michele Bacci, Relics of the Pharos Chapel: A View from the Latin West [w:] Vostochnohristianskie relikvii,
red. Aleksej M. Lidov, Progress-Tradicija, Moskva 2003, s. 244-245; zob. tez Puteshestvie novgorodskago arhiepi-
skopa..., op. cit., s. 98.

4 Deska, szpongi, kowczeg, tempera, ztocenia, 53,6 x 45 cm, Muzeum Narodowe w Warszawie, nrinw. IK 81
MNW. Zob. B. Dab-Kalinowska, Miedzy Bizancjum a Zachodem..., op. cit., tab. VIII; Muzeum Narodowe w Warszawie.
Arcydzieta malarstwa, red. Dorota Folga-Januszewska, Arkady, Warszawa 2005, il. 5. 71.
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w pelni odpowiada okresleniu, ktére pojawia sie w hymnografii, nazywajacej Jana ,aniotem,
ktory w ciele na ziemi wéréd ludzi przebywa™® i ,aniolem Bozym w cielesnej postaci™®.

Przyjmuje sie, ze to wlasnie hymnografia byta zrédtem dla wyobrazen §wigtego ze skrzyd-
fami, ktére powszechnie spotykane sa w sztuce pdzno- i postbizantyjskiej. W sztuce ruskiej,
w ktorej jednym z pierwszych wyobrazen Aniola pustyni jest zapewne ikona z kregu Teofana
Greka, datowana na koniec XIV wieku" szerzej rozpowszechnilo si¢ ono poczynajac od XVII
wieku zaréwno w duzych osrodkach (ikona ze szkoly jarostawskiej, pochodzaca z soboru
Uspienskiego w Jarostawiu'®), jak i na prowincji (np. w tzw. szkole pétnocne;j)*.

Anielski wyglad Jana Chrzciciela wynika jednak réwniez z tego, ze funkcjonuje on po-
miedzy réznymi sferami: jest postanicem Boga, jak okresla go Ewangelia wedtug $w. Marka?®
i jak nazywali go teologowie wczesnochrzescijafiscy, wiazac jego osobe z przepowiedniami
zawartymi w Starym Testamencie, a zwlaszcza ostatniej jego ksiegi - proroka Malachiasza,
gdzie méwi sig: ,Oto Ja wysle aniota mego, aby przygotowat droge przede Mna, a potem
nagle przybedzie do swej $wiatyni Pan, ktérego wy oczekujecie™ (Ml 3,1). Wedle zrédet apo-
kryficznych na pustyni towarzyszyli Janowi aniotowie, ktorzy tez przekazywali mu swoje
nauki®?. Anielskos¢ samego Jana nastepujaco ttumaczyt Orygenes: ,Aniotowie Boga, ktérzy
zw3 sie »ludzmi«, nazywaja si¢ »aniolami« nie ze wzgledu na swa nature, ale z uwagi na swa
dziatalno$¢? - Jan nazywany jest aniotem poniewaz jest bozym ,wystannikiem”4, Natomiast
Cyryl z Aleksandrii wiaze jego anielski obraz z misja ,glosu wolajacego na pustyni”?®.

Jan Chrzciciel nalezy zatem do innego rodzaju istnien niz zwykli smiertelnicy, a nawet
swieci. Paul Evdokimov okresla go mianem ,gwattownika, ta gwattownoscia, ktéra po-
chodzi od Chrystusa”®. Inaczej rzecz ujmujac, mozna okresli¢ Jana Chrzciciela mianem
szalenca bozego. Wyglad jego ciata, ze wzgledu na ascetyzm oblicza, wlosy w nietadzie

15 Franciszek Skaryna z Potocka, Akatyst ku czci Jana, dostojnego i najchwalebniejszego Proroka, Poprzednika
i Chrzciciela Pariskiego [w:] Franciszek Skaryna z Potocka, Zycie i pisma. Wybdr tekstow, przet. i oprac. Mariola Walczak-
-Mikotajczakowa, Aleksander Naumow, Gniezno 2007, s. 177; zob. Paul Evdokimov, Kobieta i zbawienie $wiata,
przel. Elzbieta Wolicka, Poznan: W drodze 1991, s. 254; Grigorij I. Vzdornov, Ikona ,loann Predtecha Angel Pustyni”
- pamjatnik kruga Feofana Greka, ,Pamjatniki kul'tury. Novye otkrytija” 1975, s. 171.

16 Franciszek Skaryna z Potocka, Kanon Janowi Poprzednikowi [w:] idem, Zycie i pisma..., op. cit., s. 184..
7 G.I Vzdornov, op. cit., s. 171-179.

18 Vera G. Brjusova, Russkaja zhivopis’ 17 veka, Iskusstvo, Moskva 1984, tab. 68.

19 Tbidem, tab. 81.

20 Jak jest napisane u proroka Izajasza: Oto Ja posytam wystanica mego przed Toba; on przygotuje droge
Twoja. Gtos wotajacego na pustyni: Przygotujcie droge Panu, Jemu prostujcie $ciezki. Wystapit Jan Chrzciciel na
pustyni i glosit chrzest nawrécenia na odpuszczenie grzechow” (M 1,2-4.).

21 Por. ,Oto Ja posytam aniota przed toba, aby cie strzegt w czasie twojej drogi i doprowadzit cie do miejsca,
ktére ci wyznaczytem” (Wj 23,20).

22 7ywot sw. Jana Chrzciciela przypisywany biskupowi egipskiemu Serapionowi, przekt. ks. Mariusz Rosik
[w:] Apokryfy Nowego Testamentu, t. 1, Ewangelie apokryficzne, cz. 2, Sw. Jozef i $w. Jan Chrzciciel. Meka i zmartwych-
wstanie Jezusa. Wniebowzigcie Maryi, red. ks. Marek Starowieyski, Wydawnictwo WAM, Krakéw 2003, 5. 599 (I, 17).

28 Komentarz do Ewangelii wedtug $w. Jana, cz. 1, przel. Stanistaw Kalinkowski, wstep ks. Wincenty Myszor,
ks. Emil Stanula, Akademia Teologii Katolickiej, Warszawa 1981, s. 128 (XXIII, 145).

24 Tadros Y. Malaty, The Gospel According to Saint Mark, Coptic Orthodox Christian Center, Orange 2003,
s.26-27.

25 Walter Haring, The Winged St. John the Baptist. Two Examples in American Collection, ,The Art Bulletin”
1922, vol. 5, no. 2, 5. 35-36.

26 P.Evdokimoyv, op. cit., s. 244.
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il. 1] fig.1

Swiety Jan Chrzciciel,
Aniot pustyni | Saint
John the Baptist,

Angel of the Desert,
Rosja, Palech, warsztat
staroobrzgdowcow (?)

| Russia, Palekh, Old
Believer workshop (?),

1. pot. XIX w. | first half
of 19™ century, Muzeum
Narodowe w Warszawie
| The National Museum
in Warsaw

fot. | photo © Krzysztof
Wilczyriski / Ligier Studio /
Muzeum Narodowe

w Warszawie

il. 2| fig. 2

Swiety Jan Chrzciciel
| Saint John the
Baptist, Biatorus,
Wietka, warsztat
staroobrzedowcow (?)
| Belarus, Vetka, Old
Believer workshop (?),
XIX w. |19t century,
Muzeum Narodowe
w Warszawie | The
National Museum

in Warsaw

fot. | photo © Krzysztof
Wilczynski / Ligier Studio /
Muzeum Narodowe

w Warszawie

i ,dziki” ubioér sprawia, ze ikonograficznie wydaje si¢ on bliski
przedstawieniom ,jurodiwych”, np. przedstawieniom Aleksego,
Cztowieka Bozego®.

Temat anielskiego ciata ma zreszta w ikonografii jeszcze szerszy
kontekst, nalezy bowiem pamietac o postrzeganiu w Bizancjum na
podobienstwo aniotéw - eunuchéw, a takze mnichéw. Ci pierwsi
w strukturze bizantyjskiego dworu uwazani byli za odpowiednik
anielskich sit na dworze niebieskim?®. Drudzy zas poprzez swoje
wyczyny ascetyczne upodabniali si¢ - jak wierzono - do aniel-
skich bytéw. Hermeneja Dionizjusza z Furny opisuje przedstawie-
nie egipskiego starca pustyni i jednego z zalozycieli wschodniego
monastycyzmu - Pachomiusza, przed ktérym stoi ,aniot Paniski
w stroju mniszym, w oponczy i kapturze na glowie, wskazuje
mu ten stréj palcem i mowi ze zwoju: »Wszelkie ciato w ten stréj

27 V.G. Brjusova, op. cit., s. 147, il. 157; zob. tez G.I. Vzdornov, op. cit., s. 175.

28 Kathryn M. Ringrose, The Perfect Servant. Eunuchs and the Social
Construction of Gender in Byzantium, The University of Chicago Press, Chicago
2003, S. 14.2-162.



Aleksandra Sulikowska lkony Jana Chrzciciela w kolekcji Muzeum Narodowego w Warszawie...

obleczone, Pachomiuszu, bedzie zbawione«’?, a odpowiadajaca temu opisowi kompo-
zycja znana jest np. z klejma szesnastowiecznej ikony hagiograficznej z kolekcji Muzeum
Narodowego w Krakowie®°.

Teksty opisuja Jana jako ascete, ktory zywil si¢ ,szarancza, lesnym miodem i stodycza
ro$lin™®, ,aby zadne nieczyste pozywienie nie weszto do jego ust”®?, ,miat odzienie z siersci
wielbtada i pas skérzany dookota swych bioder”®. Stréj ten zawdzigczat swojej matce, ktora
przyodziata go tak, kiedy byt jeszcze dzieckiem: , Wlozytam mojemu synowi szate z siersci
wielbtadziej i skdrzany pas, aby géra swietej pustyni mogta by¢ zamieszkata, i aby klasztory
i zgromadzenia mnichéw mogly w niej wyrasta¢”®. Model zycia Jana Chrzciciela stanowit
podstawowy wzorzec dla chrzescijanskich ascetéw, a w pismach wielu autoréw powraca po-
dziw dla mocy $wigtego i jego ascetycznego uporu®®. Do Jana Chrzciciela przyréwnywano wiec
ascetow egipskich, jak np. Antoniego®, ale byt tez wzorem postgpowania nawet dla swietych
kobiet - jak np. dla niezmiernie popularnej na Rusi Paraskiewy Tyrnowskiej*. To wlasnie
o Janie Chrzcicielu Franciszek Skaryna otwarcie pisat, ze ludziom ,zycie anielskie objawia™®
i daje ,anielskiego zycia wzo6r”®.

Opisana powyzej ikona z Palechu, nawiazujaca pod wzgledem formalnym do siedemna-
stowiecznej sztuki Powotza ukazuje ciato Jana w formie chciatoby si¢ rzec kubistycznej - celem
tego zabiegu jest zobrazowanie wyzwolenia z cielesnosci, a skrzydta pokazuja tu zwiazek ze
$wiatem niematerialnym. Mozna tez méwic¢ o pewnym charakterystycznym modelu przed-
stawienia Jana Chrzciciela. Podobnie, cho¢ bez skrzydetukazany zostat Jan na dziewigtnasto-
wiecznej ikonie z Wietki (il. 2). Jest na niej odziany w zwierzece futro i zielony ptaszcz. Jego
glowe otaczaja wetniste wlosy i broda. Twarz jest dos¢ subtelnej urody, ale z bardzo charakte-
rystycznymi poprzecznymizmarszczkami pod dolnymi powiekami, ktére nadaja jego obliczu
nieco demoniczny wyglad. Na zwoju Jana wypisany jest tekst: C¢ arneys ExXIH BEZeMmaas
XpexH mHpA, mosaHTeéca npsaHx [...]. [konie towarzyszy napis okreslajacy Jana jako
proroka: (TKIH npop IOANNG HPAYA.

29 Dijonizjusz z Furny, Hermeneia czyli Objasnienie sztuki malarskiej, przet. z nowogrec. i przypisami opa-
trzyt Ireneusz Kania, red. nauk. i wstep Matgorzata Smorag Rozycka, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego,
Krakow 2003, s. 207.

30 Janina Klosinska, Ikony, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakéw 1973, nr 41, s. 210-211.

31 Swiadectwo, czyli narodzenie i cigcie $wigtego Jana Poprzednika i Chrzciciela [w:] Apokryfy Nowego
Testamentu..., op. cit., s. 581.

32 Zywot sw. Jana Chrzciciela..., op. cit., s. 506. Na temat diety Jana Chrzciciela zob. obszerne studium:
James A. Kelhoffer, The Diet of John the Baptist: “Locusts and Wild Honey” in Synoptics and Patristic Interpretation,
Mohr Siebeck, Tiibingen 2005.

33 Swiadectwo..., op. cit., s. 582.

34 Zywot sw. Jana Chrzciciela..., op. cit., . 595.

35 J.A. Kelhoffer, op. cit., s. 153-165.

36 The Life and Teaching of Pachomius, Redwood Books, Throwbridge 1998, s. 2.

37 The Life of Saint Petka /Paraskeva/. A Seventeenth Century Damacene [w:] Thomas Butler, Monumenta
Bulgarica. A Bilingual Anthology of Bulgarian Texts from the gth to the rgth Centuries, Sofia University Press, Sofia
2005, 5. 316-317.

38 Franciszek Skaryna z Potocka, Akatyst ku czci Jana..., op. cit., s. 179.
39 Tbidem, s. 172; zob. tez G.I. Vzdornov, op. cit., s. 171.

40 Deska, tempera, zlocenia, 44,3 x 35,6 cm, nr inw. IK 399 MNW.
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il.31fig. 3

Swiety Jan Chrzciciel,
Aniot pustyni | Saint
John the Baptist, Angel
of the Desert, ikona

z cerkwi w Torkach,
warsztat przemyski (?)

| icon from church

in Torki, Peremyshl
workshop (?), XVII w.
|17t century, Muzeum
Narodowe w Warszawie
| The National Museum
in Warsaw

fot. | photo © Krzysztof
Wilczyriski / Ligier Studio /
Muzeum Narodowe

w Warszawie

Sztuka péznosredniowieczna i wczesnonowozytna

Na obu przedstawieniach zwraca uwage posta¢ Chrystusa lezacego w poterionie, ktory
reprezentuje typ ikonograficzny Amnos. Pojawia si¢ on réwniez na chramowej ikonie Jana
Chrzciciela z Torek, ktéra mozna datowaé¢ na XVII wiek (il. 3)*, jak réwniez na osiemna-
stowiecznej ikonie Jana Chrzciciela ze scenami z jego zywota oraz $wigtymi, ktdra stanowi

41 Deska, tempera, ztocenia, rama, 108 x 71 cm., nr inw. IK 107 MNW. Na temat ikon z cerkwi w Torkach zob.
Aleksandra Sulikowska, Siedemnastowieczna ikona Tréjcy Swigtej z cerkwi w Torkach z kolekeji Muzeum Narodowego
w Warszawie (Kilka uwag na temat ikonografii Starotestamentowej Trojcy Swigtej w malarstwie cerkiewnym dawnej
Rzeczypospolitej) [w:] Do pigkna nadprzyrodzonego. Sesja naukowa na temat rozwoju sztuki sakralnej od X do XX wieku
na terenie dawnych diecezji chetmskich Kosciota rzymskokatolickiego, prawostawnego, greckokatolickiego, t. 1. Referaty,
Muzeum Chetmskie, Chetm 2003, 5. 184-185. [kona byta publikowana przed konserwacja (Monika Branicka, Ikona
$w. Jana Chrzciciela - Aniota pustyni z Odrzechowej w zbiorach Muzeum Budownictwa Ludowego w Sanoku, ,Materialy
Muzeum Budownictwa Ludowego w Sanoku” 2001, nr 35, s. 24-44, il. 12) i stanowita temat dyplomu i pracy magi-
sterskiej: Olga Tkaczenko, Dokumentacja konserwatorska ,Swiety Jan Aniot Pustyni” ikona, XVII w., nr inw. IK 107
MNW, Akademia Sztuk Pigknych w Warszawie, Warszawa 2004..



Aleksandra Sulikowska lkony Jana Chrzciciela w kolekcji Muzeum Narodowego w Warszawie...

czesc tryptyku Deesis (il. 4)%2. Ta pierwsza ikona, przedstawiajaca Jana w catej postaci, w ujeciu
frontalnym, trzymajacego w dtoni zwdj, na ktorym wypisany jest tekst: SBA ThI ATNYY
EOXKH EBZ¥ARA I'pPEXH EO (60 MHpA,zdwomascenami hagiograficznymiw dol-
nych naroznikach stanowi szczegolne potaczenie réznych konwencji ikonograficznych. Jest
to dzielo pochodzace by¢ moze z warsztatu przemyskiego, odpowiadajace w duzej mierze
wzorcom nowozytnego malarstwa zachodnioeuropejskiego: oblicze i ciato Jana przedstawiono
jako ascetyczne i wychudzone, ale namalowano je ,realistycznie”, usitujac odda¢ anatomie
i zastosowa¢ modelunek swiatlocieniowy; odrealnieniu postaci stuza natomiast skrzydta ura-
mion $wietego, a takze ttoczone ornamentalne tto ikony (il. 3).

Wspominane tutaj przedstawienie Chrystusa Amnos jest jednym z najbardziej znaczacych
elementéw ikonografii Jana Chrzciciela. Byto ono bowiem tematem jednej z pierwszych
doktrynalnych wypowiedzi o ikonach wyrazonej przez sobor piato-szésty w 692 roku, wedle
ktorego ,na niektérych ikonach swietych wyobrazany jest, palcem Poprzednika wskazywany,
baranek” i zalecal, aby Jezus byt na ikonach wyobrazany w swej ludzkiej postaci*®. Chrystus -
Dziecie w poterionie symbolizuje eucharystie i ukazuje gteboka wiez miedzy Janem a Jezusem
iistote poprzednictwa, jak réwniez posrednictwa §wietego. Jan jawi sie jako swiadek wcielenia
Chrystusa®. Poprzez dokonanie chrztu przepowiada on przyszta chwate i zmartwychwstanie
Zbawiciela*. Na zwojach przedstawionych na ikonach realizujacych ten temat ikonograficzny
wypisane s stowa: ,Oto Baranek Bozy, ktory gtadzi grzechy Swiata. Pokajajcie si¢, bo zbliza si¢
Krélestwo”, nawigzujace do fragmentu Ewangelii wedtug $w. Jana: ,Oto Baranek Bozy, ktory
gladzi grzechy swiata. To jest Ten, o ktorym powiedzialem: Po mnie przyjdzie Maz, ktéry mnie
przewyzszyt godnoscia, gdyz byt wczesniej ode mnie. Ja Go wczesniej nie znatem, ale przy-
szedtem chrzci¢ woda w tym celu, aby On si¢ objawil Izraelowi” (J 1,29-31). To wezwanie, cho¢
posiadajace wymiar uniwersalny, w kontekscie omawianych ikon nalezy rozumie¢ w zwigzku
z atmosferg panujaca w Rosji i na Ukrainie oraz powszechnym przekonaniem duzych grup
spotecznych w okresie XVII-XIX wieku, ze wkroétce nastapi koniec §wiata*®.

Zywot $wietego Jana

Dzieje $wigtego Jana zostaly opisane w ewangeliach, ale maja takze bogaty kontekst apokry-
ficzny*. Zgodnie z Ewangelia wedtug $w. Lukasza, gdy ,dla Elzbiety [...] nadszedt czas rozwia-
zania i urodzita syna”, a ,jej sasiedzi i krewni ustyszeli, ze Pan okazal tak wielkie mitosierdzie
nad nia, cieszyli si¢ z nig razem” (L 1,57-58). Apokryficzna Opowies¢ o Janie Chrzcicielu, kto-
rej autorem miat by¢ Marek Ewangelista informuje po prostu, ze ,gdy od stworzenia $§wiata
uplyneto piec tysiecy pieéset lat bez szesciu miesigcy, z rozkazania Ducha Swif;tego narodzit

42 Deska, szpongi, tempera, ztocenia, 44 x 37,5 cm, nr inw. IK 45 MNW. Zob. Ikony. Przedstawienia ma-
ryjne z kolekcji Muzeum Narodowego w Warszawie, red. Aleksandra Sulikowska, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Warszawa 2004, s. 237, kat. nr g4.

43 Cyril Mango, The Art of Byzantine Empire 312-1453. Sources and Documents, Prentice-Hall, Inc., Englewood
Cliffs, New Jersey 1972, 5. 139.

44 K. Corrigan, op. cit., s. 3.
45 Tbidem,s. 6.
46 Q. Tarasov, op. cit., s. 146-149.

47 Carl R. Kazmierski, John the Baptist: Prophet and Evangelist, The Liturgical Press, Collegeville, Minesota
1996, s. 12.
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il. 4| fig. 4

Hexaemeron (Sobota
Wszystkich Swietych)

| Hexaemeron (All Saints’
Saturday - Subbota
Vsekh Svyatykh),

Rosja, Palech, warsztat
staroobrzedowcéw (?)

| Russia, Palekh, Old
Believer workshop (?),

1. pot. XIX w. | 1sthalf of
19" century, Muzeum
Narodowe w Warszawie
| The National Museum
in Warsaw

fot. | photo © Krzysztof
Wilczyriski / Ligier Studio /
Muzeum Narodowe

w Warszawie
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si¢ Swiety Jan Chrzciciel™®. W zrédle tym ukazano narodziny Jana
jako kluczowy etap dziejow ludzkosci. Z kolei w Zywocie $w. Jana
przypisywanym Serapionowi moéwi si¢ jedynie, ze ,kiedy $wieta
Elzbieta porodzita, wielka rados¢iwesele zapanowaty wjej domu™®.

Zrédta poswiecaja wiele miejsca na omoéwienie dziatalnosci
publicznejJana, ale przede wszystkim opisuja konflikt miedzy nim
a Herodem, ktéry postanowit go uwiezi¢, dowiedziawszy sie, ze Jan
publicznie krytykowat fakt, ze zwigzat si¢ on z Zong swego brata.
Apokryfy przytaczaja mowe, jaka Jan mial wyglosi¢ do wladcy:
»Czemu skrywasz trucizne i robactwo, ktore sa w twoim zepsutym
sercu i skalales toze swego brata? Dlaczego z zewnatrz zdawales
sie mezny i fagodny, wewnatrz za$ zadza powoduje zamet twego
serca i sktania cie ku niegodziwosci? Dlaczego poboznosci zanie-
chates, pograzajac si¢ w chorobie rozwiaztosci? Nie wolno ci mie¢
zony twego bratal”®°. Wedtug Zywota Jan ,powtarzat to, wotajac na
pustyni, jak aniot go nauczyt’®, a jego uwiezienie doprowadzito
do spotecznych niepokojow. Wedle tradycji Smierci proroka miata
zazyczy¢ sobie corka Herodiady, ktéra uwiodta tancem Heroda
(Zywot $w. Jana zreszta podaje, ze ,zty krol codziennie zyt z nimi
obydwoma w cudzotéstwie”®?). Franciszek Skaryna w XVI wieku
opisal te wydarzenia barwnie i dosadnie: , Lubiezny Herod, nie
chcac porzucic¢ nierzadnej zony brata swego |[...] rozkazat, by tobie,
wiezionemu w ciemnicy, Scigto glowe, poczem tancerka wystepna
przyniosta ja na tacy na uczte przekleta”3. To wlasnie za namowa
corki Herodiady (ktérej imie jest réznie okreslane w zrodtach)
$cieto gtowe Swietego, przyniesiono ja na misie dziewczynie, a ona
przekazata ten szczegélny dar matce®4.

Dzieje Jana Chrzciciela sa obszernie opisywane przez zrédia
i stanowia podstawe hymnografii swiat zwiazanych z Janem, ktére
zreszta naleza do gléwnych obrzedéw Kosciota prawostawnego.
Trzy gtéwne cykle prazdnikéw dotycza bowiem Zbawiciela, jego
Matki i wlasnie JanaS®. W tym ostatnim obecne sa $wigta: Poczecia,
Narodzin i Sciecia, ktére mozna odnosi¢ do dwéch pozostatych.
W jakims sensie réwniez istnieje relacja pomiedzy istota Deesis
arocznym cyklem $wiat liturgicznych, ktérego podstawe stanowia

48 Swiadectwo..., op. cit., s. 580.

49 Zywot $w. Jana Chrzciciela..., s. 592.

50 Swiadectwo...,s. 583.

51 Zywot $w. Jana Chrzciciela..., s. 599-600.

52 Ibidem,s. 602.

53 Franciszek Skaryna z Potocka, Akatyst ku czci Jana..., op. cit., s. 172.
54 Mk 6,26-28; Swiadectwo..., s. 586-587.

55 John Meyendorff, Byzantine Teologia bizantyjska. Historia i doktryna,
przet. Jerzy Prokopiuk, Instytut Wydawniczy PAX, Warszawa 1984, s. 157.
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te trzy grupy prazdnikéw®®. Na pochodzacej z Palechu i datowanej na pierwsza polowe XIX
wieku ikonie Hexaemeronu (il. 4)¥ prezentujacej szczegdlna wizja dziejow $wiata i Rosji, przed-
stawione $wieta odpowiadaja etapom historii ludzko$ciijej zbawienia, a zarazem sa ilustracjami

56 Tbidem.

57 Deska, szpongi, kowczeg, tempera, ztocenia, 44,5 x 37,5 cm, nr inw. IK 61 MNW. Zob. Aleksandra
Sulikowska, The Old-Believers’ Images of God as the Father. Theology and Cult, ,Bulletin du Musée National de
Varsovie” 2000, XLI, nr 1-4, s. 112, il. 3; Ikony. Przedstawienia maryjne..., op. cit., s. 180-181, nr kat. 66; Muzeum
Narodowe w Warszawie. Arcydzieta..., op. cit., il. s. 77.
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il. 51 fig. 5

Swiety Jan Chrzciciel
(czes¢ tryptyku Deesis)
| Saint John the Baptist
(panel of Deesis
triptych), Rosja, warsztat
prowincjonalny | Russia,
provincial workshop,
XVIIl w. | 18" century,
Muzeum Narodowe

w Warszawie | The
National Museum

in Warsaw

fot. | photo © Krzysztof
Wilczyriski / Ligier Studio /
Muzeum Narodowe

w Warszawie
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il.6 | fig. 6

Nowotestamentowa
Tréjca Swieta (Ojcostwo)
| New Testament Trinity
(Fatherhood), Biatorus,
Wietka, warsztat
staroobrzedowcéw (?)

| Belarus, Vetka, Old
Believer workshop (?),
XIX w. | 19* century,
Muzeum Narodowe

w Warszawie | The
National Museum

in Warsaw

fot. | photo © Krzysztof
Wilczyriski / Ligier Studio /
Muzeum Narodowe

w Warszawie
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kolejnych dni tygodnia®®. Niedziel¢ oznacza Zmartwychwstanie,
poniedziatek: Sobér Archaniota Michata i innych Bezcielesnych
Sil; wtorek: Obciecie glowy Jana Chrzciciela; srode: Zwiastowanie;
czwartek: Umywanie nog apostotom; piatek: Ukrzyzowanie; a so-
bote: Zbawieni przed Bogiem Ojcem, Chrystusem. W kontekscie
tych obrazéw Obcigcie gtowy Jana Chrzciciela oznacza okres
Starego Testamentu, ktory reprezentuje postac¢ Jana Chrzciciela
ijego ofiara, zapowiadajaca chwate Mesjasza.

Na osiemnastowiecznej ikonie Jana Chrzciciela, bedacej czescia
tryptyku Deesis (il. 5), wokol glownego wizerunku ukazane zostaly
nastepujace sceny: Spotkanie Panskie, Chrzest w Jordanie, Obcigcie
gtowy, Wjazd do Jerozolimy i Podwyzszenie Krzyza Swigtego. Wiekszos¢
ztych przedstawien odnosi¢ mozna do kwestii relacji ideowych mie-
dzy Starym a Nowym Testamentem. Spotkanie Panskie ukazuje
moment, w ktérym starzec Symeon rozpoznat w matym Jezusie
Mesjasza; Chrzest jest obrazem Epifanii; natomiast przedstawienia
Wjazdu do Jerozolimy i Podwyzszenia Krzyza mozna odczytywac
jako wyobrazenia ziemskiej i niebianskiej chwaty Chrystusa. Obraz
obcigcia glowy Jana Chrzciciela wyraznie tu wyrézniono poprzez
sposob jego umieszczenia, ponizej wizerunku swigtego, jak réwniez
fakt, ze jest nieco wickszy od innych scen i - w kontekscie catosci -
jawi sie on jako obraz przepowiadajacy Zmartwychwstanie.

Posrednik

W wyobrazni zbiorowej $wieci pehili funkcje posrednikéw po-
miedzy $wiatem widzialnym i niewidzialnym. Przyjmuje si¢, ze
w sztuce istote owej funkcji oddaje ikonografia Deesis, prezentu-
jaca Bogurodzice i Jana Chrzciciela, ktérzy zwracaja si¢ w gestach
modlitewnych do Chrystusa. Obraz éw symbolizuje wstawienni-
ctwo $wietych za calym rodzajem ludzkim: modlitwe zanoszona
przed oblicze Zbawiciela przez kobiete, ktéra go urodzitai mezczy-
zne, ktory bytjego poprzednikiem. Jest to najbardziej uniwersalne
i najszerzej rozpowszechnione wyobrazenie o charakterze mod-
litewnym wystepujace w ortodoksyjnej tradycji, ktore stanowito
centrum ideowe $wiatynnego ikonostasu, jak rowniez byto zwykle
obecne wsréd domowych ikon w tzw. domowym ikonostasie®®.
Pare: Maria i Jan teologia prawostawna traktuje archetypicz-
nie - jako dopetniajace si¢ znaki kobiecosci i meskosci®®. Maria jest
postrzegana jako pierwsza sposrod rodzaju ludzkiego, a jej postac¢

58 Tkona posiada bliska ikonograficznie analogi¢ posréd ikon z ko-
lekcji Pawta Korina (dzieto Wasilija Iwanowicza Chochtowa z 1813 r.). Valentina
I. Antonova, Drevnerusskoe iskusstvo v sobranii Pavla Korina, Iskusstvo, Moskva
1966, 5. 135-137, kat. nr 144, il. 132.

59 Q. Tarasov, op. cit., s. 39.

60 P, Evdokimoyv, op. cit., s. 232-233.
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stanowi prototyp ludzkiej $wietosci. Jej drugim ,modelem” jest Jan Chrzciciel, ktérego wyjat-
kowa rola polega przede wszystkim na tym, ze jest on ostatnim prorokiem Starego Testamentu,
azarazem pierwszym prorokiem - Nowego. Pojawia si¢ w czasie, gdy dochodzi do wypetniania
si¢ Prawa i kiedy to nastaje czas faski, a zatem faczy - podobnie jak w pewnym sensie Maria -
czasy Starego i Nowego Testamentu®. Wyrazem takiego rozumienia kultu Jana Chrzciciela sa
utwory Skoryny, ktéry w hymnach ku czci $wietego okresla go jako ,wiekszego od wszystkich

61 TY. Malaty, op. cit., s. 29; C.R. Kazmierski, op. cit., s. 9.
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il.71fig.7

Chrzest Chrystusa

w Jordanie (Epifania)

| Baptism of Christ

in the River Jordan
(Epiphany), Rosja
poétnocna (?), warsztat
staroobrzedowcéw

| northern Russia (?),
Old Believer workshop,
XVIIl w. | 18" century,
Muzeum Narodowe
w Warszawie | The
National Museum

in Warsaw

fot. | photo © Krzysztof
Wilczyriski / Ligier Studio /
Muzeum Narodowe

w Warszawie
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prorokéw”, bowiem gdy oni jedynie przepowiadali nadejscie Chrystusa Jan ,wskazal na Niego
palcem”®2. Podobnie jak Maria jest Jan Chrzciciel opiekunem i oredownikiem ludzkosci,
ajego ikony, jak sie uwaza, maja dobroczynny wplyw na $§wiat. Za znamienna uzna¢ mozna
znang dzieki ruskiemu Chronografowi z 1512 roku opowies¢ o tym, jak w 1472 roku wicher
porwatz ,wielkiej $wiatyni” w Belgradzie ikony Deesis z dwdch stron Zbawiciela. Wydarzenie
to zostalo odczytane jako opuszczenie miasta przez Marie i Jana Chrzciciela. Potraktowano
je jako zapowiedz klesk, jakie w tym czasie mialy spas¢ na Serbie, zwtaszcza podboju kraju
przez muzutmanow®.

Opisywana juz ikona Hexaemeronu (il. 4), zawiera w centrum obraz zwany Sobotq wszyst-
kich swigtych, w ktérym widzimy Boga Ojca, a nizej Chrystusa Emmanuela, otoczonych przez
modlace si¢ zastepy, na czele ktorych stoja Bogurodzica i Jan Chrzciciel. Ponizej zobaczy¢
mozna Drzewo Poznania, z dwdch stron ktérego ukazano Adama i Ewe oraz sceny zwiazane
z pobytem i wygnaniem prarodzicéw z raju; a dokota zastepy $wietych. Istnieje wyrazny zwia-
zek pomiedzy para prarodzicéw, a Maria i Janem z grupy Deesis. Drzewo Poznania oznacza tu
os ziemi, wskazuje jej centrum: w jego koronie widoczny jest wizerunek Syna Bozego, a wyzej
Boga Ojca. Tak jak Adam i Ewa reprezentuja pierwotna meskosc i zenskose¢, tak Jani Maria s
przedstawicielami dwdch plci, przedstawiajac ich role po tym, jak dokonato si¢ odnowienie
ludzkosci po wcieleniu. Adam i Ewa wskazuja na obraz ludzkosci upadtej, podczas gdy Jan
i Maria - obraz ludzkosci, ktéra z tego upadku si¢ podzwigneta.

Aspekt niebianskiej obecnosci Jana Chrzciciela i Marii przed obliczami Trojcy oddaje takze
powstata w pierwszej potowie XIX wieku ikona Nowotestamentowa Tréjca Swieta pochodzaca
najprawdopodobniej z Wietki, ktora przedstawia wspottronujacych Boga Ojcai Syna Bozego
(il 6), okreslona w gérnym polujako: WEPAZE 0T €Y €C T K0%. Pomiedzy Ojcemi Synem
widoczna jest kula §wiata z symbolicznym obrazem krzyza na Golgocie, powyzej ktérego
unosi si¢ gotebica Ducha Swigtego. Z dwach stron tej grupy zobaczyé mozemy niebianiskie
zastepy (w tym anioty stréze prowadzace ludzkie dusze), a posréd nich stojacych przed obliczem
Troéjcy - Marie i Jana, ktorzy reprezentuja ludzkosce®.

Kontekst pojawiania si¢ postaci Jana Chrzciciela jako posrednika pomiedzy ré6znymi
etapami historii i r6znymi sferami bytu w ikonografii jest znacznie szerszy niz rézne wa-
rianty Deesis. Jest on jednym z gtéwnych bohateréw wyobrazenia Chrztu Pariskiego, bedacego
ikona $wieta Epifanii®. Na pochodzacej ze staroobrzedowego warsztatu osiemnastowiecz-
nej ikonie® Jan zostat ukazany na wysokim brzegu rzeki, w chwili gdy unosi reke nad glowa

62 Franciszek Skaryna z Potocka, Akatyst ku czci Jana..., op. cit., s. 171.

63 Aleksandra Sulikowska-Gaska, Spory o ikony na Rusi w XV i XVI w., Wydawnictwa Uniwersytetu
Warszawskiego, Warszawa 2007, s. 176-177; Pamjatniki literatury Drevnej Rusi. Konec XV - pervaja polovina XVI
veka, Izdatel'stvo: Hudozhestvennaja literatura, Moskva 1984, s. 414-415.

64 Deska, szpongi, tempera, ztocenia, 44,2 x 37,5 cm, nr inw. IK 386 MNW.

65 Por. analogiczny przyktad z Wietki: Vjetkawski muzjej narodnaj tvorchasci, Bjelarus, Minsk 1999, s. 114,
il. 53-54..

66 Na temat ikonografii $wieta Epifanii zob. Leonid Ouspiensky, Vladimir Lossky, The Meaning of Icons,
St Vladimir’s Seminary Press, New York 1999, s. 164-167.

67 Deska, szpongi, kowczeg, tempera, ztocenia, 33,3 x 27,7 cm, nr inw. IK 180 MNW. Zob. Aleksandra
Sulikowska-Gaska, Tematy propagandowe w sztuce staroobrzedowcéw [w:] Eikon staroobrzedowy. Materiaty z konferencji
naukowej ,Eikon staroobrzedowy. Przemiany w sztuce ikonowej na obszarze ziem ruskich Wielkiego Ksigstwa Litewskiego
w XVII-XVIII wieku”, 17-19 VI 2005, Dom Pracy Tworczej w Wigrach, red. Marcin Olejnik, Joanna Tomalska, Muzeum
Zamek Gorkéw w Szamotutach, Szamotuty 2008, s. 71. Szamotulskie Zeszyty Muzealne, 2; Muzeum Narodowe
w Warszawie. Arcydzieta..., op. cit., il. s. 71.



Jezusa, obnazonego i stojacego w Jordanie (il. 7). Na przeciwnym
brzegu ukazani zostali aniotowie, dwaj pierwsi zgieci w poktonie
maja dlonie zastoniete tkanina. Trzeci podnosi twarz ku gorze, spo-
glada na Pana Zastep6w, ktéry posyta gotebice Ducha Swietego
ku Chrystusowi. Aniot 6w podnosi dton z palcami ztozonymi do
»starowierskiego” znaku czynienia krzyza. Ikona ma bardzo szcze-
g6lna forme plastyczna, wyraznie zaakcentowano tu brzegi rzeki,
ktore wydaja si¢ poszarpane, a ktérych jasne barwy kontrastuja
z ciemnym btekitem wod Jordanu. Ciata postaci sa rozjasnione bla-
skiem, ktéry nie posiada jednolitego zrédta. Wystepuje tu réwniez
wyrazny kontrast pomiedzy niemal naga postacia Jezusa, ktéry stoi
wyprostowany w rzece, a pochylonym nad nim Janem, ktdérego cialo
wydaje sie skrecone w ruchu: mozna widzie¢ tu kontrast pomiedzy
»bozym szalenstwem” Jana Chrzciciela a ofiara Zbawiciela®®.

W szczegolny sposoéb role Jana Chrzciciela ukazuja row-
niez ikony Zmartwychwstania Chrystusa oraz Pokrowu. Typowa
redakcja ikonograficzng pierwszego tematu w sztuce XVII-
XIX wieku jest zestawienie dwoch przedstawien: Powstania

68 C.R.Kazmierski, op. cit., s. 11.

il.8|fig. 8
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il.9|fig.9
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z Grobu i Zstgpienia do Otchtani®®. Pierwszy z nich, wedle redakcji zachodniej prezentuje Jezusa
zmartwychwstatego stojacego nad pustym grobem; drugi - wyprowadzenie Adama i Ewy oraz
innych sprawiedliwych, w tym Jana, z Otchfani. Na dziewi¢tnastowiecznej ikonie rosyjskiej™
zdwoma wizerunkami Chrystusa, ktérego otacza swietlista mandorla, Jan Chrzciciel ukazany
jest na czele pochodu sprawiedliwych, ktérzy opuszczaja Otchian, zmierzajac do bram raju
(il. 8). Grupa ta podpisana jest jako aHis mppowor=.Jan odziany jest tutaj w zwierzece futro
i ptaszcz, a idac ku gérze, w strong raju, odwraca si¢ do tytu, spogladajac na tych, ktérych
wyprowadza z Otchlani (w tej grupie widoczni sg Daniel i Jeremiasz). Wyobrazenie mozna
interpretowac w kontekscie apokryficznej Ewangelii Nikodema, gdzie Jan Chrzciciel opisany
jest jako ,kto$ jakby pustelnik”, przybywajacy uprzedzajac Jezusa do Otchtani z nowina dla
ludzi tam przebywajacych, ktérym glosi: ,I teraz ide, uprzedzajac Go i zstapitem, aby wam
zwiastowac, ze wkrotce nawiedzi nas sam Wschéd, Syn Bozy, ktéry przybywa z wysokosci do
nas, ktoérzy przebywamy w ciemnosciach i w cieniu $mierci™.

Napodobnie datowanej ikonie Pokrowu (il. 8)7, ilustrujaca cud, ktory miat sie wydarzy¢ w $wia-
tyni w Blachernach w X wieku™ - zobaczy¢ mozna Bogurodzice trzymajaca tkanine i zwracajaca
si¢ w gescie modlitewnym do Chrystusa w niebie. Za nia widoczne sa zastepy towarzyszacych
jej $wietych, wérod ktorych wyraznie wyrézniono dwie postaci prowadzacych konwersacje:
Jana ChrzcicielaiJana Teologa. Jan Chrzciciel ubrany jest w charakterystyczna dla siebie odziez
z futra zwierzecego, jego cialo jest ascetyczne, a wlosy rozrzucone w nietadzie, podczas gdy jego
imiennik - autor Apokalipsy ukazany jest w szacie apostota - chitonie i himationie, ma krotkie,
utrefione wtosy i do$¢ dhuga, spiczasta brodg. Poprzednik trzyma zwoj z tekstem: ¢¢ arney=
EXIH BZemaan rpexH MmHpa e W tle widoczna jest koputowa swigtynia z dzwonnica.
W centrum nizszego rejestru ukazano Romana Melodosa na ambonie zksiega w dtoni. Po prawej
stronie stoi Andrzej Jurodiwy pokazujacy uczniowi Epifaniuszowi sceng w gérnej partii ikony.
Ponadto, w prawym dolnym rogu, wyobrazono objawienie Bogurodzicy Romanowi Melodosowi,
w ktorej obdarza go ona darem stowa, co symbolicznie przedstawiono poprzez gest wktadania
przez Marie $piacemu Romanowi zwoju do ust. Po lewej stronie dolnego rejestru ikony widoczni
sa patriarcha Konstantynopola - Tarasjusz w otoczeniu hierarchéw, cesarz Leon pod baldachimem
i cesarzowa Zoe na galerii. Opisywana ikona rézni sie od najczesciej spotykanych wariantow
Pokrowu kilkoma elementami, ale najwazniejszym z nich jest obraz Jana Chrzciciela, umiesz-
czony w centrum kompozycyjnym, a zarazem ideowym ikony, ktéry - zgodnie z trescia opowiesci
o cudzie w Blachernach - wskazuje na wazno$¢ tej postaci jako oredownika ludzkosci™.

Relikwie

Dla ikonografii ortodoksyjnej problem przedstawien zmartych nalezat do najtrudniejszych,
mimo to na ikonach meczennikow pojawiaty si¢ wyobrazenia ciala poddawanego mekom,
zabijanego, czy takiego, ktore wlasnie zostato usmiercone. Temat ten jest obecny na ikonie

69 L.Ouspiensky, V. Lossky, op. cit., s. 185-188.

70 Deska, tempera, ztocenia, 33,5 x 26,5 cm, nr inw. IK 69 MNW.

7 Ewangelia Nikodema [w:] Apokryfy Nowego Testamentu..., op. cit., s. 655 (I, 18, 3).
72 Deska, tempera, ztocenia, 31,5 x 27 cm, nr inw. IK 289 MNW.

73 Neil K. Moran, Singers in Late Byzantine and Slavonic Painting, E.J. Brill, Leiden 1986, s. 126-127;
Alexander Schmemann, Introduction to Liturgical Theology, St Vladimir's Seminary Press, New York 1966, s. 203-204..

7 N.K. Moran, op. cit., s. 126.
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Hexaemeronu, na ktoérej wtorek jest zilustrowany przez Obciecie gtowy Janowi Chrzcicielowi
(il. 4). Widzimy tu moment, w ktérym jego oprawca wykonuje zamach nad gtowa swietego.
Na drugim planie, w galeriach - widoczne sa postaci: po lewej stronie - Herod i Herodiada;
po prawej - Jan. Oczekujacy na smier¢ swiety jest zgiety wpol, ponlze] niego widoczne jest
duze naczynie. Powyzej przedstawienia znajduje si¢ napis: s¢k1sHOEe¢NI¢ FTAAKRI ¢ TWANA
npt. Osiemnastowieczna prowincjonalna ikona ukazuje Jana w scenie jego $mierci dwukrot-
nie (il. 5): gdy czeka az na jego gtowe spadnie miecz i kiedy jego ciato lezy juz glowy pozba-
wione. Widzimy tu ciato zmartego, a faktycznie relikwie¢ Jana; obok znajduje si¢ wyobraze-
nie zotnierza, ktéry wrecza mise corce Herodiady. Podobne ujecie znane jest z pochodzacej

199

il.10 | fig. 10
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z przelomu XVIII i XIX wieku ikonie ze staroobrzedowego warsztatu w Wietce”™. W obu
przypadkach uwagi jest warte wyobrazenie ciala bez gtowy lezacego na pierwszym planie,
w ktérym widoczna jest pozbawiona glowy szyja i wyciekajaca z niej struga krwi. Nieco
inaczej ostatnie chwile $wietego ujeto na ikonie z Torek, gdzie jego zywot ilustruja dwa po-
wiazane ze soba zdarzenia (jl. 3). Pokazano tu Jana stojacego przed tronujacym Herodem
i Herodiada. Powyzej przedstawienia umieszczono napis: ¢ Thl HWA WEAHYAE TepoAA
A HEAOCTOALIE ¢MT HMETH XKENG EpATA (Boero ¢pHauHnma. Drugascena
ukazuje kata, ktéry podaje mlodej, strojnie ubranej kobiecie glowe dtugowtosego mezczyzny.
Obrazowi, ktéremu towarzyszy napis: mosea repd* ¢ twana sceisnsT Hm[..]bliskiesa
siedemnastowieczne przedstawienia z cerkwi w Odrzechowej™ i Weremieniu™.

Do najrzadziej spotykanych przedstawien odnoszacych si¢ do $mierci Jana Chrzciciela
naleza wyobrazenia jego relikwii. Na dziewietnastowiecznej ikonie zobaczy¢ mozna sama
tylko gtowe $wietego, ktéra spoczywa na misie (il. 10). Oczy Jana sa zamkniete, wlosy i broda
ostaniaja brzegi naczynia. W lewym gérnym rogu ukazano Pana Zast@pow, zwraca]a(cego sieku
glowie z gestem btogostawienstwa. W tle widoczny jest napis: raasa ¢Tarw mpo. iwanna
npea.Zgodnie zkonwencja popularnego malarstwa dziewigtnastowiecznego ,realistycznie”
przedstawiono tu glowe Swietego, ktora wyraznie kontrastuje z dekoracyjnym ornamentalnym
tlem. Ikona nawiazuje do zrédet apokryficznych, wspominajacych o tym, ze jeden z uczniéw
Jana, Acholios, wyprosit od Heroda glowe $wigtego, ,a gdy ja otrzymat, wtozyt drogocenna
gtowe do nowej urny, w ktorej nic jeszcze nie byto ztozone”. Zabrato ja szeSciu uczniéw do
Emezy, a tam ,znalazlszy pewna jaskini¢ ukryli w niej urne [...]. I zamieszkato tam owych
szesciu ucznioéw jego az do dnia swojej $mierci™®.

Zrédtem ikonografii glowy Jana Chrzciciela sa ikony $wietego trzymajacego ja jako swoi-
sty atrybut™, ktdre mozna wigza¢ z przedstawieniami odnoszacymi si¢ do $mierci Jana, gdzie
cialo i glowa sa rozdzielone: np. w klemie szesnastowiecznej ikony z Muzeum Narodowego
Ziemi Przemyskiej widzimy kata z mieczem o ostrzu podniesionym ku gérze. Obok stoi Jan,
ktéry w dtoniach trzyma swoja - obcieta juz - glowe. Z ciata tryska krew, a oczy swietego sa
zamkniete®®. Natomiast na siedemnastowiecznej ikonie z Weremienia, t¢ gtowe (réwniez
o zamknietych oczach) za wlosy trzyma kat®'. Na wszystkich tego rodzaju wyobrazeniach
gltowa posiada rysy twarzy wlasciwe Janowi, ale jej oczy sa zamkniete, co wskazuje na fakt, ze
jest on zmarly, a zatem odbiorca-wierny nie moze nawiazac z gtowa kontaktu wzrokowego.

O glowie Poprzednika legendy wspominaja wielokrotnie jako o swoistym, osobnym,
samoistnym bycie. Wedle Zywota Jana gdy Herodiada grozita Janowi: ,Z pewnoscia umrzesz
zmojej reki i wloze wlosy twojej glowy do poduszki, na ktorej bede ktadta ma glowe z Herodem,
i pogrzebie twoja glowe w miejscu, gdzie si¢ obmywam, jak zazyje uciechy z krélem”, Jan od-
powiada jej: ,Pan pozwoli ci zabi¢ mnie, ale mojej glowy nie zobaczysz. Ona zostanie po mnie

75 Wietkowskie Muzeum Sztuki Ludowej. Vjetkawski muzjej..., op. cit., s. 119, il. 89-go.

76 Muzeum Budownictwa Ludowego w Sanoku. Zob. Barbara Dab-Kalinowska, Ikony, Bosz, Olszanica
2008, 5.109; zob. tez M. Branicka, op. cit., s. 24-44.

77 Muzeum Historyczne w Sanoku. Zob. B. Dab-Kalinowska, ITkony, op. cit., s. 111
78 Swiadectwo..., op. cit., s. 587.
7 A.Weyl Carr, op. cit., s. 161.

80 Romuald Biskupski, Tkony w zbiorach polskich, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1991,
s.36,il. 42.

81 Ibidem, s. 39, il. 94; zob. tez B. Dgb-Kalinowska, Ikony, op. cit., s. 11
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ibedzie oglaszac twoja nieprawos¢ i wstyd calemu $wiatu”®2. To samo zrédto podaje, ze kiedy
ciato Jana zostato pochowane w Sebascie, w poblizu grobu proroka Elizeusza, glowa w dalszym
ciagu ,unosita si¢[... nad Jerozolima i trzy lata wotata”, obwieszczajac o niegodziwosci Heroda,
»a nastepnie oddalila si¢ na caly §wiat wotajac i oznajmiajac straszliwa zbrodni¢ Heroda”,
i dopiero po pietnastulatach ,przestata obwieszczac” i zostata pogrzebana w miescie Homs®2.

Legendy o translacjach glowy wspominaja o licznych trudnosciach, jakie towarzyszyty spro-
wadzeniu relikwii do Konstantynopola. W IV wieku dowieziono ja w okolice Chalcedonu, gdzie
muty ciagnace woz zatrzymaty sie i chociaz ,woznica okrutnie ciat je batem”, nie chciaty jecha¢
dalej. Uznano to za tak niezwykte i znaczace, ze pozostawiono gtowe we wsi Kosilaosa. Stamtad
dopiero, mimo sprzeciwu opiekunki miejsca - nalezacej do sekty macedonian dziewicy Matrony -
zabrat ja cesarz Teodozjusz: ,w purpurowa szate owinawszy szkatute, w ktérej spoczywata relik-
wia’, i ztozyt na przedmiesciu Konstantynopola w specjalnie wzniesionej ,wielkiej i przepigknej
Swiatyni”®. Zwraca uwage fakt, ze w przeniesieniu relikwii aktywnie bierze udziat sam wladca,
ktory jest sita sprawcza i uczestnikiem ceremonii. Drugim waznym watkiem jest kwestia konfesji:
legenda wspomina o nalezacej do sekty macedonian strazniczce relikwii - Matronie oraz niejakim
Wincentym. Byt to jej ,wspotwierca, ktory tak samo jak ona otaczat opieka urne z gtowa proroka
iprzy niej odprawiat nabozenstwa”. Cztowiek ten porzucitjednak swoja wiare, bowiem ,w koncu
jawnie podjat decyzje, ze jesli $wiety Jan Chrzciciel zechce po6jsc za cesarzem, to i on nie zwlekajac
przystapi do wspolnoty, do ktérej nalezy whadca”®s. Swiety jest tu wiec traktowany jako przewodnik.
Ktos, za kim powinni dazy¢ wierni, nie tylko wtedy, gdy zyje, ale réwniez po jego $mierci. Wszystkie
zrodta podkreslaja przy tym, ze mimo rozcztonkowania, mocjego relikwii pozostaje niezmienna®.

Zapowiedz Paruzji

Smier¢ Jana moze by¢ rozumiana jako prefiguracja ofiary Baranka®. Swiety zapowiada
ja jeszcze za zycia, wiazac siebie z ofiara Zbawiciela: ,Moja gtowa zostanie $cieta i pokaza-
na na misie, ale Chrystus zostanie powieszony na krzyzu, aby moégt oczysci¢ wszystkich”ee.
Okolicznosci $mierci Poprzednika sa przy tym o tyle szczegélne, ze stanowi ona nastepstwo
jego sprzeciwu wobec cielesnej nieczystosci Heroda. Cho¢ sam Herod w opowiesciach
iikonach prezentowany jest bardziej jako ofiara podstepu dwu kobiet - matki i corki, ktére
wioda go do zguby, co zreszta z punktu widzenia tradycji ortodoksyjnej byto traktowane jako
swoista norma kobiecego postepowania®. Mozna powiedzie¢, ze w tym przypadku zaréwno
Herod, jak i przestrzegajacy go przed upadkiem Jan staja si¢ ofiarami kobiet.

82 Zywot sw. Jana Chrzciciela..., op. cit., s. 603.
83 Tbidem, s. 606-607.

84 Hermiasz Sozomen, Historia Kosciota, z jezyka greckiego przet. Stefan Kazikowski, wstep Zygmunt
Zielinski, Instytut Wydawniczy ,Pax”, Warszawa 1980, s. 501.

85 Ibidem, s. 501-502.

86 Sergej A. Ivanov, Blagochestivoe raschlenenie. Paradoks pochitanija moshhej v vizantijskoj agiografii
[w:] Vostochnohristianskie relikvii, op. cit., s. 123.

87 A.Weyl Carr, op. cit., s. 161-162.
88 Zywot $w.Jana Chrzciciela..., op. cit., s. 605.

89 Valerie A. Kivelson, Sexuality and Genderin Early Modern Russian Orthodoxy. Sin and Virtue in Cultural
Context [w:] Letters from Heaven. Popular Religion in Russia and Ukraine, ed. by John-Paul Himka, Andyi Zayarnyuk,
University of Toronto Press, Toronto-Buffalo-London 2006, s. 101-102.
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Jezeli losy Jana sa przez bizantyjska literature traktowane jako ciag zapowiedzi prowa-
dzacych do objawienia o Zmartwychwstaniu, pogrzeb jego glowy jest zestawiany z wedrowka
do Hadesu, aby tam zapowiadac¢ nadejscie Zbawiciela i powszechne zbawienie ludzkosci®®.
Wizerunek Jana jest obrazem, ktéry w pewien sposoéb zapowiada nadejscie kresu dziejow.
Stowa umieszczane na jego zwoju (,,Pokajajcie sig...”, il. 1-3, 5) koresponduja z pouczeniem,
jakie miat wyglosi¢ jeszcze w wiezieniu, gdy oczekiwal $mierci: ,Niechaj ludzki strach nie
oddziela was od Chrystusa. Przyjmijcie $mier¢ i nie zapierajcie si¢ Chrystusa. Wyjdzcie z miast
i strzezcie swoja wiare. Wyzbadzcie si¢ bogactwa i Jego tylko mitujcie. Pozwolcie si¢ uderzy¢
z Jego powodu i nie uderzajcie™".

Zdania te sa bliskie ideologii staroobrzedostwa z jej przekonaniem o koniecznosci porzuce-
nia tego Swiataiucieczki od niego, a przede wszystkim zwrdcenia si¢ ku wiecznej perspektywie.
Z punktu widzenia ,starego prawostawia” nie bez znaczenia jest rowniez fakt, ze Jan Chrzciciel
jest Swietym - prorokiem ,na granicy czas6w”, a zarazem jest asceta i ,szaleicem bozym”, ktory
rezygnuje ze wszystkiego, co ziemskie i zmystowe®2. Dlatego tez obraz Jana Chrzciciela jako
aniota pojawia si¢ w kontekscie rajskich zwierzat i roslin, jak na dziewigtnastowiecznej ikonie
z Palechu ze zbiorow Pawta Korina®. We wszystkich wydarzeniach zwigzanych z Janem oraz
jego ziemskimi szczatkami istotna role odgrywa ,}aska boza”, czego najlepszym przyktadem
jest niebianska interwencja, ktéra byta przyczyna odnalezienia gtowy w IV wieku. Stato si¢ to
bowiem, jak pisat Hermiasz Sozomen ,czy to zrzadzeniem Boga samego, czy tez za natchnie-
niem zestanym przez samego proroka Jana Chrzciciela. Obecnos¢ relikwii uswieca miejsca,
w ktorych si¢ one znajduja. Ciato, ziemskie szczatki znajduja si¢ niejako poza czasem, a ich
istnienie stanowi szczegolny znak nieba. Cho¢ bowiem sa one dostepne dla ludzi, naleza do
sfery bytowania zmartych, a zarazem stanowia obraz ciata w przysztosci, ciata nienaruszonego
iw tej formie zachowanego, oczekujacego Paruzji.

Przechowywane w Muzeum Narodowym w Warszawie ikony zwigzane z osobg Jana
Chrzciciela sa reprezentatywne dla tendencji artystycznych XVII-XIX wieku i ukazuja ow-
czesny sposob myslenia o tym §wietym, ale i $wietych w ogoéle. Przedstawienia zmartego, czy
tez wyobrazenia relikwii wpisuja si¢ w szczegolna kategorie ikonograficzna pojawiajaca sie
w XV-XVI wieku na marginesie wyobrazen hagiograficznych, kiedy to cielesno$¢ swietego
staje si¢ centralnym tematem coraz bardziej narracyjnie rozbudowanych wyobrazen. W sztuce
XVII-XIX wieku mialy one juz jednak swoje wlasne, odrebne znaczenie. Mimo zmian reli-
gijnosci rosyjskiej, ktére nastepowaty w tym okresie, kult Jana Chrzciciela pozostat bardzo
tradycyjny, odnoszacy sie do dawnych kategorii religijnych. Obecne w nim aktualne elementy
mialy przede wszystkim wydzwick eschatologiczny, wynikaty z oczekiwania na zblizajacy
si¢ koniec $wiata i przekonania o roli, jaka w czasie Paruzji beda miaty do odegrania relikwie
$wietych, a takze ich wstawiennictwo. Relikwie Jana, a zwlaszcza jego gtowa - tak jak on sam
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