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Jan Bialostocki

Pokora i zuchwatos¢ sztuki wobec sacrum'

W 1984 roku polski artysta wypowiedziat si¢ na temat relacji miedzy sztuka a sacrum w ten
sposob: , Trudno jednak przeoczy¢ fakt, ze wskutek wielu przyczyn natury cywilizacyjnej po-
miedzy $wiatem sztuki (jak by$Smy jej nie pojmowali) a obszarami sacrum powstata ogromna
wyrwa. Nie wnikajac w szczegdly tego stanu rzeczy - wymaga on osobnego tematu - chciat-
bym tylko wspomnie¢ o tym rozziewie i wyrazi¢ przekonanie, ze wbrew silnemu przyciaga-
niu, jakie powstaje miedzy jednym a drugim, dystansu tego nie da si¢ zmniejszy¢ przy pomo-
cy artystycznego konceptu ani wynalazku estetycznego. Powrot sztuki na teren sacrum nie
moze prowadzi¢ przez $wiat wspotczesnego uktadu artystycznego, poniewaz to wlasnie kry-
zys tego uktadu (a chcialoby si¢ powiedzie¢ - upadek) ozywit pragnienie gtebszej duchowej
motywacji tworczosci. Sacrum widziane z mentalnej perspektywy wspoétczesnego artysty
oraz sztuka widziana z perspektywy sakralnej to nie sa, by tak rzec, kategorie wspétmierne.
Niepodwazalna niegdys jedno$¢ obojga nalezy do odlegtej przesztosci™.

Naturalnie, w dawnych cywilizacjach stosunek sztuki do sacrum byt inny - pokorny. Sztuka
spetniafa funkcje podporzadkowane potrzebom religii. Byto tak w cywilizacjach starozytnego
Wschodu, w Egipcie, Mezopotamii oraz Grecjii Rzymie. Jednak wraz z rozwojem chrzescijan-
stwa sytuacja skomplikowata si¢, a watpliwosci dotyczace legitymizacji sztuki przezjej stosunek
do sacrum byly formutowane od poczatku mysli chrzescijanskiej. To prawda, ze jednoczesnie
przyznawano, iz dzieki sztuce architektow i dekoratorow powstaty dzieta mogace wyrazac
przynajmniej jakas czastke sacrum. W opisie kosciota Hagia Sophia w Konstantynopolu autor-
stwa Prokopa z Cezarei czytamy: ,, Kt6z umiatby opisac te galerie czesci kobiecej, lub wyliczy¢

1 Jest to ostatni, nigdy niepublikowany tekst Jana Biatostockiego z 1988 r. Zostal napisany po francusku,
poniewaz Profesor miat go wygtosi¢ na kolokwium w Bernie, 30 wrzesnia tego roku. Z powodu choroby autora,
prezentacji dokonat za niego Philippe Junod - historyk sztuki z Uniwersytetu w Lozannie. Materiaty tego kolokwium
nie zostaty wydane. Redakcja ,, Rocznika” dzigkuje Phillipe’owi Junod za pomoc w ustaleniu okoliczno$ci powstania
i wygloszenia tego tekstu. Oryginalny maszynopis francuski jest opatrzony numerami przypisoéw, naniesionymi
reka Profesora, niestety tre$¢ samych przypiséw nie zachowata si¢. Pomimo niepetnego charakteru oryginatu
zdecydowalismy si¢ opublikowa¢ go w takiej formie. Opracowujac przektad na jezyk polski, Redakcja starata sie
w miare¢ mozliwosci opatrzy¢ tekst aparatem bibliograficznym. Przektad na jezyk angielski zostat dokonany na
podstawie wersji polskiej, m.in. z uwagi na rzeczone przypisy.

2 Henryk Waniek, Glosa o ziemi [w:] Sacrum i sztuka. Materialy z konferencji zorganizowanej przez Sekcje
Historii Sztuki Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, Rogézno 18-20 pazdziernika 1984 roku. Kosciét a sztuka wspot-
czesna, red. Nawojka Cieslinska, Wydawnictwo Znak, Krakéow 1989, s. 161.
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liczne kolumnady i otoczone kruzgankami dziedzince, ktére obiegaja kosciot dokota? Ktoz
umiatby opisa¢ pigkno kolumn i zdobiacych go marmuréw? Mozna by pomysle¢, ze wyszto
si¢ na take, petna kwitnacych kwiatéw. Kt6z nie podziwialby purpurowych odcieni niekto-
rych z nich, i zieleni innych, zarzacej si¢ czerwieni i I$niacej bieli, i tych takze, ktére Natura,
jak malarz, naznaczyta najsilniejszymi kontrastami barwy? Ktokolwiek wchodzi tam, aby si¢
modli¢, natychmiast pojmuje, ze dzieto to zostato dokonane dzigki boskiej tasce, a nie przez
ludzka moc czy umiejetnosc; i tak duch cztowieka unosi si¢ wzwyz ku wspolnocie z Bogiem,
czujac, iz On nie moze by¢ daleko, lecz ze na pewno z upodobaniem przebywa w miejscu, ktore
sobie obrat[...]”3 (il. 1).

W architekturze majacej za zadanie stworzenie §wigtego miejsca religii chrzescijanskiej
odczuwano wtedy zdolnos¢ wyrazania niewyrazalnego przez bezposrednie dziatanie form
na ludzkie dusze. Czy nalezy reprodukowac obraz Boga w malarstwie? To pytanie, jak wia-
domo, wywotywalo wiele watpliwosci, co najmniej od epoki, w ktérej podjeto takie proby.
W IV wieku Euzebiusz z Cezarei, w liscie do Konstancji, corki Konstantyna Wielkiego, wspo-
mina Przemienienie Chrystusa na gérze Tabor i wrazenie, jakie wywarto ono na uczniach,
ktérzy nie byli w stanie zmierzy¢ si¢ znatura Boga, ,,[...] gdy oblicze Jego I$nito jak stonice, a szaty
jak swiatto. Ktéz wigc umiatby przedstawi¢ przy pomocy martwych farb i nieozywionego
zarysu migotliwe, petne blasku promieniowanie takiej godnosci i chwaly, skoro nawet Jego

3 Prokop z Cezarei, O budowlach [w:] Jan Biatostocki, Mysliciele, kronikarze i artysci o sztuce od starozytnosci
do 1500 1., Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1978, s. 182-183.



nadludzcy uczniowie nie mogli na niego patrze¢ w tej formie i padli na swe oblicza, przyznajac
w ten sposob, ze znie$¢ tego widoku nie sa w stanie?™ (il. 2).

Pomimo bizantyjskich sporéw, chrzescijaniska sztuka Zachodu przez dhugie wieki sred-
niowiecza wypelniata funkcje wyznaczona jej przez Kosciot, przedstawiajac najwyzsze istoty
religii chrzescijanskiej i przektadajac doktryne teologiczna i moralna na obrazy, ktore czynily
ja zrozumiata dla pospolstwa.

Jednoczesnie sztuka przyczyniata si¢ do tworzenia $wigtego miejsca, komponujac formy ar-
chitektoniczne i wprowadzajac pickne wyposazenie, wspaniale materiaty, drogocenne kamienie.

Znamy stynny fragment z De administratione Sugeriusza: ,Jasne jest dzieto szlachetne, a dzieto
szlachetnie lsniace / Ludzkie umysty oswieca, by poprzez swiatto prawdziwe / Do prawdziwego szty
swiatta, gdzie Chrystus prawdziwe wrota. / A jak to w tym $wiecie mozliwe, brama wskazuje ztota: /
Mdty umyst do prawdy przez materialne rzeczy si¢ wznosi,/ A widzac to $wiatto, wpierw pograzony,
dzwiga sie w goére”®. Dalej czytamy: ,,Gdy splatajac si¢ z rozkosza, obudzong pigknoscig Domu
Bozego, réznobarwnych kamieni nadobnos¢ oderwata mnie od trosk codziennosci, a szlachetne
rozmyslanie - wiodac od tego, co materialne ku niematerialnym rzeczom - pobudzito w umysle
pamiec o nieskoniczonej wielosci $wietych cnét - poczutem sie tedy przeniesiony w jakas dziwna
kraine wszechswiata, ktora cho¢ nie cata z mutu ziemi, nie byta tez cata w czystosci Niebios i tak
za sprawa faski Bozej przenosi¢ si¢ moga z naszego nizszego swiata w swiat wyzszy”.

4 Ibidem, s. 190.
S Sugeriusz, O tym, czego dokonano pod jego zarzgdem [w:] J. Biatostocki, op. cit., s. 268-269.

6 Cyt.za: Erwin Panofsky, Studiaz historii sztuki, wybrat, opracowat i opatrzyt komentarzem Jan Biatostocki,
Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1971, s. 81-82 (przet. Paulina Ratkowska).
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Sztuka péznosredniowieczna i wczesnonowozytna

W mysli Sredniowiecznej Sugeriusz reprezentowat jednak prad uznajacy, ze droga do
boskiego pieckna wiedzie przez zewnetrzne piekno zmystowe. Ten punkt widzenia byt kryty-
kowany przez innych, ktérzy, tak jak swiety Bernard uwazali, ze pickno wewnetrzne jest piek-
niejsze od catego pickna zewnetrznego. Juz §wiety Augustyn widzial w Bogu piekno wieczne,
do ktérego tak si¢ odwotuje: ,P6zno Ci¢ umitowatem, Pigknosci tak dawna, a tak nowa, pézno
Cie umitowatem. W glebi duszy bytas, a ja si¢ po $wiecie btakalem i tam szukalem Ciebie,
beztadnie chwytajac rzeczy pigkne, ktore stworzytas. Ze mna bytas, aja nie bytem z Toba. One
mnie wiezily z dala od Ciebie - rzeczy, ktére by nie istniaty, gdyby w Tobie nie byty™.

W historii cywilizacji chrzescijanskiej w Europie nadal trwa sprzeczno$¢ pomiedzy tymi,
ktorzy uwazaja, ze sztuka stuzy cztowiekowi chcacemu zblizy¢ sie do sfery sacrum a tymi,
ktérzy odmawiaja jej sity prowadzacej do §wigtosci. Nawet mistyczny filozof, jakim byt swiety
Jan od Krzyza - ktéry studiowat malarstwo i rzezbe i powinien by¢ zainteresowany formami
wizualnymi - kiedy opisuje swa mistyczna droge do Boga, widzi ja w ciemnosciach i bez ja-
kiegokolwiek obrazu. Zeby dotrze¢ do najwyzszej prawdy, trzeba przej$¢ przez noche oscura;
dusza ol$niona przez boskie $wiatlo, oslepiona, nie widzi nic, zadnego ziemskiego piekna.

Oczywiscie ci, ktorzy w Sciezce widzialnego piekna upatruja mozliwosc¢ dotarcia do §wie-
tosci, pojmuja to pigkno inaczej. Dlaludzi sredniowiecza stanowila je jasnosc¢ swiatta wpada-
jacego do gotyckich choréw, I$nienie kamieni i ztota relikwiarzy, pelna blasku, ol§niewajaca
uroda emanujaca z materii lub ja przenikajaca. Dla ludzi renesansu byto to pickno form zbu-
dowanych na planie centralnym - zdyscyplinowanych i proporcjonalnych. Przyrodzony duszy
sens mowi ludziom, bez racjonalnej analizy, ze za kazda materia widza obraz sily witalnej -
samego Boga. Deus est sphaera infinita, cuius centrum est ubique, circumferentia nullibi - méwi
Mikotaj z Kuzy, i to architektura o planie centralnym, najdoskonalsza, jest idealna, by nada¢
architektoniczna forme sacrum.

Idea gloszaca, ze Bog jest esencja doskonatosci i harmonii, i Ze doskonatos¢ i harmonia
moga zosta¢ wyrazone przez piekno widzialnych form geometrycznych, przyczynita sie do
przyznania architektom i wszystkim artystom szczegdlnej roli w nawiazywaniu kontaktu
cztowieka z sacrum.

W XV wieku funkcja tworcza, wezesniej zarezerwowana dla Boga, zaczyna by¢ przyzna-
wana artyscie. Marsilio Ficino pisze: ,I kt6z moze zaprzeczy¢, ze cztowiek posiada bez mata
ten sam geniusz, co Stworca wszechswiata [...] i moze ksztattowac wszechswiat, jesliby tylko
otrzymal narzedzia i materie, z ktérej on si¢ sktada? Czyz nie formuje na swoj sposoéb z innej
materii, ale na tych samych zasadach?”®. Ficino uwaza ,ze potega ludzka jest mniej wigcej po-
dobna do boskiej natury™. A Alberti, w swoim traktacie O malarstwie podkresla: , Takie to s
zalety sztuki malarskiej, ze ci, ktorzy je posiadaja, widza zaréwno, ze dzieta ich budza podziw,
jak tez odczuwaja, ze sa niemal réwni bogu™®. U Leonarda znajdujemy fragment wyraziscie
formutujacy podobienstwo pomiedzy Bogiemiartysta: ,Malarzjest panem wszelkiego rodzaju
ludzi i wszystkich rzeczy. Jezeli malarz chce ujrze¢ umitowane przez siebie pieknosci, jest
on w mocy stworzyc je, a jesli chce ujrzec rzeczy potworne, ktére przerazaja, lub btazenskie

7 Sw. Augustyn, Wyznania, tumaczyt oraz wstepem i kalendarium opatrzyt Zygmunt Kubiak, Wydawnictwo
Znak, Krakéw 1999, s. 292 (X 27).

8 Cyt.za: André Chastel, Marsile Ficin et 'art, Librairie Droz, Librairie R. Giard, Genéve-Lille 1954, 5. 59.
Travaux d Humanisme et Renaissance, 14.

9 Ibidem,s. 60.

10 1 eon Battista Alberti, O malarstwie [w:] J. Bialostocki, op. cit., s. 358.
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i $mieszne albo budzace prawdziwe wspoltczucie, jest ich panem
i Bogiem™. I jeszcze wyrazniej: ,Doskonalo$¢ wiedzy malarskiej
sprawia, ze umysl malarza staje si¢ podobny umystowi boskiemu;
poniewaz moze on do woli decydowac o powstaniu rozmaitych
tworow: zwierzat roznych, roslin, owocéw, krajobrazow, okolic,
skat poszarpanych, miejsc ponurych i przerazajacych, ktére budza
lek w widzach, a takze miejsc milych i picknych jak czarowne taki
ukwiecone réznymi barwami™?.

Mikoftaj z Kuzy w swoim De beryllo cytuje Hermesa Trismegis-
tosa, ktéry powiada, ze cztowiek jest drugim Bogiem. Moca swego
rozumu cztowiek tworzy dzieta i przedmioty, bedace emanacja jego
umystu. Sa one podobne do tego umystu, do wzorcéw (idei) w nim
uformowanych, tak jak istoty stworzone przez Boga zachowuja po-
dobienstwo do boskiego rozumu.

Okoto 1500 roku Diirer wykonat autoportret (obecnie w Mona-
chium), na ktérym przedstawitl samego siebie zgodnie z wizual-
nym typem Chrystusa (il. 3). Nie wiemy jednak, czy obraz ten oraz
rysunek z 1522 roku, na ktérym Diirer przedstawil siebie jako Vir
dolorum, powinny by¢ interpretowane jako wyraz pokornej imi-
tacji Chrystusa czy przeciwnie, jako zuchwata samoidentyfikacja
z Chrystusem. Zreszta, w notatce z 1512 roku, niemiecki mistrz po-
réownuje wielkich artystéw do Boga na mocy ich sity tworczej.

W XV wieku przymiotnikiem divino utytutowano niezwyklego
artyste, jakim byt Michat Aniot. A aura boskosci ogarniata caly swiat
sztuki. Na przetomie XVIi XVII wieku Federico Zuccaro sformu-
towat teori¢ boskosci rysunku. Disegno staje si¢ w jego pismach
Segno di Dio, a artysta wykonujacy wole Boga zostaje dzieki temu
dopuszczony do obszaru §wigtosci. Jest to apogeum kariery artysty
w stuzbie sacrum.

Wiek dziewietnasty w wielu dziedzinach, a szczegolnie
w dziedzinie sztuki, jawi si¢ jako wiek sekularyzacji. Motywy tra-
dycyjne, ,tematy ramowe” zostaja pozbawione tresci religijnych,
ale zachowuja przymiot $wietosci, ktéra niegdys jasnialy. W ten
sposob tematy Swieckie przejmuja wymiar przynalezny niegdy$
tylko tematom religijnym. Smier¢ bohateréw patriotycznych czy
narodowych, spotecznych czy politycznych jest ilustrowana przez
obrazy zapozyczone z ikonografii pasyjnej. Sakralny charakter
Oplakiwania lub Zdjecia z Krzyza miat wplyw na przedstawienie
Smierci generata Wolfa na obrazie Benjamina Westa czy tez robot-
nika zlitografii Daumiera La Rue Transnonain. W ten sposéb w XIX
wieku sztuka i artysta zyskuja jeszcze na sakralnym znaczeniu

M Leonardo da Vinci, Traktat o malarstwie [w:] J. Biatostocki, op. cit.,
S.529.
12 Cyt. za: Wladystaw Tatarkiewicz, Estetyka nowozytna, Zaktad Naro-

dowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1967, s. 163 (przet. Maria Rzepinska). Historia
Estetyki, t. 3.
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sacrum. ,Sama sztuka jest religia” (Die Kunst selbst ist Religion) pi-
sat Karl Friedrich Schinkel. Wedtug Schellinga, sztuka jest dowo-
dem naistnienie Boga, jako Jego jedyne istniejace, nieprzemijalne
objawienie. Zdaniem Wilhelma Heinricha Wackenrodera, Bog
przemawia do cztowieka, uzywajac dwoch cudownych jezykow:
natury i sztuki. Dla romantykéw sztuka jest wiec jezykiem Boga,
a artysta wyraza idee boskie. Swiat sztuki i wartosci estetycznych
zaczat odgrywac role zastepcza w stosunku do §wiata sacrum i war-
tosci religijnych. Miejsce $wigte przybrato ksztatt muzeum, sali
koncertowej, biblioteki. Budynki tych instytucji zostaty ozdobione
posagami owych namaszczonych: artystéw, uczonych, pisarzy -
wszystkich tych, ktorzy dzigki swej sile tworczej stali si¢ nosicie-
lami sacrum przypisywanego niegdys tylko Bogu. Pielgrzymka do
muzeum, fakt uczestniczenia w koncercie czy przedstawieniu ope-
rowym zastapity uczestnictwo w nabozenstwie. Ta nowa liturgia,



ktorej celem byta adoracja ludzkiej twoérczosci artystycznej czy
naukowej, pozwalata zwyktemu cztowiekowi oderwac si¢ od co-
dziennych potrzeb materialnych i nawiaza¢ kontakt ze swiatem
wartosci wykraczajacym poza normy praktycznego zycia codzien-
nego. Ta aktywnos$¢ dawata cztowiekowi poczucie oczyszczenia,
dostepu do sfery wymykajacej sie Swiatu niewtajemniczonych, wiec
przynaleznej do sacrum. W sztuce, formuly ikonografii §wieckiej
przyjmuja formy religijne. Apoteoza Homera, namalowana przez
Ingresa w latach 1826-1827 (il. 4), alegoryczna kompozycja Franza
Pforra, przedstawiajaca adoracje sztuki we wtasnej osobie przez
dwoch wielkich mistrzéw z potudnia iz pétnocy - Rafaelai Diirera
(il 5), obrazy z zycia artysty, a w szczego6lnosci Albrechta Diirera,
wzorowane na cyklach z zycia Chrystusa, namalowane na trzech-
setna rocznice $mierci mistrza z Norymbergii, to przyktady inwazji
artystow i poetéw na sfer¢ sacrum. W 1841 roku Paul Delaroche
namalowal w amfiteatrze paryskiej Szkoty Sztuk Picknych adoracje
artystycznej Tréjcy Swietej, w ktorej role oséb boskich przypadty
Apellesowi, Fidiaszowi i Iktinosowi (il. 6). Sama postac artysty lub

il. 41fig. 4 il. 6| fig. 6
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jego pracownia staty si¢ celem pielgrzymki. Wiele pracowni zostato muzeami, miejscami
kultu artysty. Tak bylo z pracowniami Makarta, Wiertza, Delacroix czy Rodina. Atrybuty
zawodowe malarza, sztalugi, narzedzia, paleta i pedzle pozostawione w samotnosci pustego
pokoju, w ciemnosci rozjasnionej bladym swiattem ksiezyca wpadajacym przez okno, nabieraja
w obrazie Carla Gustava Carusa znaczenia symbolicznego, niemal mitycznego. ZostalisSmy
dopuszczeni do samego serca sacrum roztaczanego przez ludzka sztuke.

W dziewietnastym wieku, w wyniku zmian spotecznych, ktére nastapily po rewolucjach,
samotny artysta zaczat z pogarda patrze¢ na nowe spoteczenstwo burzuazyjne, ktéremu brako-
wato wyksztalcenia i zrozumienia dla tworczosci artystycznej. Nie chcac stuzy¢ tej nowej klasie,
wymyslit wiare w wartosci absolutne $wiata sztuki i oglosil, ze tylko sztuka jest godna tego,
by jej stuzy¢. Zamiast w sztuke dla Boga i sztuke dla cztowieka - ku ktérym niektorzy artysci
jednak sie sktaniali - uwierzono w ,sztuke dla sztuki”. Zamiast stuzy¢ religijnemu sacrum poza
sztuka, odkryto cel immanentny i o§wiadczono, ze powinno si¢ stuzy¢ sacrum artystycznemu.
Wielcy mistrzowie sztuki wspotczesnej stali sie w ten sposob swietymi w glorii, a kazda kartka
papieru noszaca slad ich dtoni - cho¢by to byta bazgranina - stawata si¢ relikwia. Happeningi
iinne wspotczesne formy aktywnosci sztuki wizualnej zastapity stuzbe Bogu. W $wiecie coraz
bardziej mu obcym, sztuka przejmowata miejsce Najwyzszego. Réwniez patrzac na sztuke
z przesziosci, obszary $wigtosci ujrzano w wielkich dzietach dawnych mistrzéw - swietych
$wiata sztuki. Krytycy sztuki, w tym André Malraux, dostrzegli w niej wartosci szczegdlne.
Walter Benjamin méwi o szczegélnej atmosferze - ,aurze” dziefa.

Jako przyktad chciatbym zacytowaé uwagi o Portrecie matzonkéw Arnolfinich Jana van Eycka,
autorstwa Maurice’a Nédoncelle’a, ktory tak analizuje jego strukture estetyczna: ,Rzymianie
oznaczali fragment przestrzeni na niebie, by odczytywac¢ na nim przepowiednie. Tak samo
artysta malujacy obraz tworzy templum i to dzialanie ma w sobie co$ swietego. Dzieki oczom
i pedzlom artysty, wchodzimy w $wiat zaskakujacy i oniesmielajacy. Zapowiadana jest nam
tajemnica, wiec zaraz milkna glosy prozaicznego $wiata, w ktérym szamocze si¢ nasze zycie.
Z dzieta emanuje $wigtos¢ natury estetycznej, tak jakby byto osoba. [...] W swietosci estetycz-
nej moze znajdowac si¢ mnostwo innych rodzajéw swietosci [...]. Wizerunek Arnolfinich [...]
oferuje do zadumy jednoczesnie wiele porzadkéw; mozna powiedziec, ze poprzez malarskie
sacrum wyraza $wieto$¢ matzenska, ubostwienie flamandzkiego mieszczanstwa, tajemnice
bytu i pewna transcendencje religijna™ (il. 7).

Pojecie sacrum, uzyte tak jak w cytowanym tekscie, moze oczywiscie powodowac wielki
zamet. Tym bardziej, ze sacrum estetyczne wystepuje w nim na pierwszym miejscu, a na koncu,
dopiero na koncu, pojawia si¢ takze ,pewna transcendencja religijna”. Zreszta, obok swigtosci
estetycznej istnie¢ ma jeszcze ,mnostwo innych rodzajow swietosci”. Kolejne kryzysy sztuki
i cywilizacjiludzkiej w XIX i XX wieku oraz rozwdj nauki i przemystu doprowadzily artystow
do przyjecia nowych postaw. Niebezpieczenstwa i nieszczescia wprowadzone przez cztowieka
do $wiata natury spowodowaly kryzys racjonalizmu i ponownie skierowaty spojrzenie ku prze-
strzeni irracjonalnej, religii, jodze, narkotykom, ucieczce od spoteczenstwa przemystowego,
zaréwno kapitalistycznego, jak i socjalistycznego.

Tak to ponownie pojawily si¢ w sztuce tematy swiete. Witraze Chagalla (il. 8), dekoracje
Matisse’a, Symfonia psalmow Strawinskiego, Pasja wedtug swietego Lukasza Pendereckiego,
Wrota smierci Manzu w Bazylice Swigtego Piotra w Rzymie. Dzieta wielkie lub przynajmniej

18 Maurice Nédoncelle, La structure esthétique du « Portrait des Arnolfini » de Jean van Eyck, ,Revue
d’Esthétique” 1957, t. 10, 5. 145-14.6.
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Cordeliers, Sarrebourg
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powazne, wykonane zwykle z pozycji niezaleznej artystycznie,
podjete niemal wylacznie z woli samego artysty. Ale sa to zawsze
dzieta, w ktorych artysta okazuje swoja sile, oddalone najdalej jak
to tylko mozliwe od niegdysiejszej pokory. Artysta podchodzi do
sacrum z cala swoja zuchwatoscia, ktéra rozwinat dtugi okres, kiedy
to ,sama sztuka byla religia”.

Artysta wierzacy, pokorny, ktory chciatby tylko zblizy¢ si¢ do
obszaru sacrum, czuje, ze €go sztuka ginie i staje si¢ niewazna, nie-
potrzebna, zbyteczna. Popetniwszy grzech pierworodny, artysta nie
jest dzisiaj w stanie pokornie stuzy¢ tak jak sredniowieczny mistrz
bezimienia.

W swej ksiazce The Ascent to Truth Thomas Merton wyraznie
pokazuje, ze sfery sztuki i sacrum sa nie do pogodzenia, a doswiad-
czenia mistyka i do§wiadczenia artysty pozostaja catkowicie od-
rebne, aczkolwiek mozna by¢ jednocze$nie mistykiem i artysta™.
Wiestaw Juszczak, polski historyk sztuki i krytyk, lapidarnym
zdaniem podsumowat réznice pomiedzy doswiadczeniem kogo$
starajacego sie zblizy¢ do sacrum i tego, kto skupia si¢ na $wiecie
form widzialnych: ,Nie mozna z wierzchotkéw Parnasu zobaczy¢
gory Karmel. A na szczycie Karmelu nie widzi si¢ nic™®. To, co sie
dzieje w przestrzeni widzialnej nie moze pozostawa¢ w zadnej re-
lacji z tym, co si¢ dzieje w przestrzeni §wietej, w ktorej mozna miec¢
doznania mistyczne. Dla Mircei Eliadego sakralnos¢ jest bytem
integralnym i autonomicznym, niedajacym si¢ przetozy¢ na zadna
inna sfere, wiec i nie na sztuke. Pamigtamy Swigtego Augustyna:
»Oczy lubuja sie w piecknych i r6znorakich ksztattach, w swietlistych
i powabnych barwach. Niechze jednak one nie panuja nad moja
dusza, niech panuje nad nia Bég, ktéry tamte uroki stworzyl, na
pewno jako rzeczy bardzo dobre, ale moim dobrem jest przeciez
On sam, a nie one™®. Aby dzisiaj dotrze¢ do sacrum, artysta musi
zrezygnowac z bycia artysta, poniewaz stracil niewinnos¢. Mistrz,
ktéry dawniej mogt tworzy¢ w rywalizacji z Bogiem i ktérego dzieta
byly uwielbiane, stanowiac niezalezna i autonomiczna §wigtosc,
nie jest dzisiaj zdolny do dawnej ulegtosci. Pokora i zuchwatos¢ sa
nie do pogodzenia.

W Das Heilige, ksiazce niegdys$ stynnej, opublikowanej w 1917
roku, Rudolf Otto przypisywat sacrum sit¢ wzbudzajaca w ludziach
uczucia zachwytu i trwogi". Jego zdaniem, sacrum pierwotnie
antyczne zanurzone bylo w tajemnicach fascynacji oraz strachu

4 Thomas Merton, The Ascent to Truth, Harcourt Brace, New York 1951

15 Wiestaw Juszczak, Czy istnieje mistyczna sztuka? [w:] Sacrum i sztuka..,
op. cit., . 150.

16 Sw. Augustyn, op. cit., s. 301-302 (X, 34).

7 Rudolf Otto, Swigtosc. Elementy irracjonalne w pojeciu béstwa i ich

stosunek do elementéw racjonalnych, przet. Bogdan Kupis, Ksiazka i Wiedza,
Warszawa 1968.



Jan Biatostocki Pokora i zuchwato$¢ sztuki wobec sacrum

i objawialo si¢ tylko w ich obecnosci. Jezeli to misterium fascinans i misterium tremendum beda
kiedy$ ponownie przezywane i przekazywane przez wielkiego mistrza w jego dzietach sztuki, to
bedziemy mieli prawo powiedzie¢, ze sztuka znowu oddata si¢ w stuzbe sacrum. Jednak dzisiaj
wydaje sie, ze sfera sacrum pozostaje niedostepna dla sztuki naszych czaséw.
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