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Zuraw wsrod obtokow. O chifiskim dyptyku
kaligraficznym z Muzeum Narodowego
w Warszawie

W Chinach kaligrafia od dawna uznawana jest za jedna z najwazniejszych dziedzin sztuki, lecz
bardzo rzadko mozna ja podziwia¢ w zbiorach muzeéw w Polsce. W kolekcjach muzealnych,
wéréd skadinad nielicznych przedmiotéw pochodzacych z Panistwa Srodka, zazwyczaj domi-
nuje ceramika, w szczegolnosci porcelana. W okresie mody na ,chinszczyzng”, czyli od potowy
XVII do potowy XIX wieku, Europejczycy kolekcjonowali gtéwnie porcelane, natomiast
przyktadow dziet, ktére w dawnej sztuce cenili sami Chinczycy jest w polskich kolekcjach
muzealnych znacznie mniej. Szczegélnie zrozumiate wydaje si¢ to w odniesieniu do kaligrafii,
ktorej dzieta dla ludzi Zachodu pozostawaly najczesciej niezrozumiate ze wzgledu na bariere
jezykowa i estetyke niemajaca odpowiednikow poza Dalekim Wschodem'.

Jeden z takich nielicznych w Polsce zabytkéw kaligrafii chinskiej znajduje sie w Muzeum
Narodowym w Warszawie. Jest to zesp6t dwdch zwojow pionowych? W niniejszym tekscie
ten typ dziet kaligrafii okreslany jest mianem dwuwiersza kaligraficznego lub dyptyku kali-
graficznego®. Zwoje maja identyczne wymiary: 100,2 x 31,5 cm (wraz z oprawa: 168,0 x 39,5 cm),
podlozem pisarskim jest bialy papier, natomiast passe-partout wykonano z biatego jedwabiu

1 Zarys niniejszego artykutu zaprezentowano pod tym samym tytutem podczas XI Ogélnopolskiej Interdy-
scyplinarnej Studencko-Doktoranckiej Konferencji Naukowej ,Mi¢dzy Wschodem a Zachodem, Miedzy Péinoca
a Potudniem”, ktora odbyta sie 10 czerwca 2022 na Wydziale Orientalistycznym Uniwersytetu Warszawskiego.

2 Nrinw. SKAZmr 285/t MNW i SKAZmr 285/2 MNW. Zob. Marcin Jacoby, Joanna Markiewicz, Joanna
Popkowska, Sztuka chiriska w Zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie / Chinese Art in the Collection of the
National Museum in Warsaw, przel. Marcin Wawrzynczak, Warszawa 2000, 5. 139.

8 W jezyku chinskim tego typu pary zwojow nosza nazwe yinglian 1, ktora niekiedy uzywa sie wymien-
nie z duilian $8# (dwuwiersz). Scisle rzecz biorac, duilian jest terminem literackim, natomiast yinglian to taki
dwuwiersz, ktéry wykaligrafowano na dwoch zwojach pionowych stanowiacych jedno dzieto - stad polska na-
zwa ,dwuwiersz kaligraficzny”. Czasami taki wykaligrafowany napis ryto na dwoch kolumnach lub podtuznych
tablicach po obu stronach okreslonej przestrzeni architektonicznej, np. drzwi. Zob. Sun Guoqin FE#R, Chuan-
tong yinglian yu shufa meixue guanxi zhi tantao {E4FRHHEEELSEZRIFEZIRGT, ,Shu hua yishu xuckan EEBHE
FJ” 2020, di 28 qi, s. 168; Cary Y. Liu, Calligraphic Couplets as Manifestations of Deities and Markers of Buildings
[w:] The Embodied Image. Chinese Calligraphy from the John B. Elliott Collection, edited by Robert E. Harrist, Jr.
and Wen C. Fong, Princeton 1999, s. 360-379. Po angielsku ten rodzaj prac kaligraficznych zwykle nazywa si¢
couplet, w zwiazku z czym niektorzy polscy autorzy stosuja kalke jezykowa tego terminu w postaci stowa , kuplet”
(do niedawna sam popetniatem ten btad). Trzeba zwrdci¢ jednak uwage, ze stowo ,kuplet” w polszczyznie oznacza
piosenke satyryczna lub fragment ronda muzycznego, co nie pasuje do tego rodzaju dziet kaligrafii. Termin ,, dyp-
tyk”, nalezacy do terminologii sztuk picknych, wydaje si¢ wlasciwszy, oczywiscie nie w znaczeniu dwuczesciowej
nastawy oftarzowej, tylko rozumiany szerzej, jako dwuczesciowe dzieto sztuki. Dodanie do niego przymiotnika
»kaligraficzny” precyzuje jego charakter.
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dublowanego papierem (o wyzszej gramaturze). Na zwoju prawym, czyli pierwszym, w cen-
tralnej czesci arkusza tuszem przy pomocy pedzla zapisano wertykalnie jedna linijke tekstu,
w sumie pie¢ znakéw pisma o podobnych do siebie rozmiarach. Nalewym zwoju tekst sktada
sie z dwoch elementow: gléwna czes¢ to piec znakow o wielkosci zblizonej jak na pierwszym
zwoju, umieszczonych podobnie jak tam centralnie, natomiast po lewej stronie od nich
(w potowie wysokosci arkusza) znajduja si¢ ponadto trzy mniejsze znaki, a pod nimi, jeszcze
nieco drobniejszych rozmiaréw, dwa czerwone odciski kwadratowych pieczeci. Oba zwoje
na odwrociu wyposazono w prostokatne bezowe etykiety naklejone wzdtuz gérnej listwy
oprawy, pozostawiono je jednak niezapisane. Dyptyk zostat zakupiony w 1984 roku od osoby
prywatnej. Nie jest jasne, w jaki sposob trafit do Polski.

il.1]fig. 1

Kang Youwei,
Zuraw wsréd
obfokéw | A Crane
Among the Clouds,
Muzeum Narodowe
w Warszawie

| The National
Museum in Warsaw

fot. I photo Muzeum
Narodowe w Warszawie
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Dzieto to powstato w Chinach. Nosi sygnature Kang Youweia*, sporzadzona pedzlem
i tuszem na lewym zwoju (wspomniane trzy mniejsze znaki pisma). Za taka atrybucja prze-
mawiaja rowniez legendy pieczeci. Gérna to imienna piecze¢ wklesta, na ktérej wyryto cztery
znaki: Kang Youwei yin BEEHED (‘piecze¢ Kang Youweia’). Natomiast dolna nalezy do typu
xianzhang [BJE (‘pieczecie swobodne’, ktorych legendy nie wskazuja wprost nazwy osobowej
wlasciciela). Zawiera ona az 27 znakéw w czterech kolumnach, tworzacych nastepujacy na-
pis: Wei xin bai ri chu wang shi liu nian san zhou da di you bian si zhou jing san shi yi guo xing
liu shi wan li #5HB B HTHN\FE=AXERENMNE=+—B1775E8E (‘Ratujac sie ucieczka
po stu dniach reform, w ciagu szesnastu lat trzykrotnie okrazylem $wiat, przemierzytem
cztery kontynenty, przejechalem przez trzydziesci jeden panstw, pokonatem 6oo tysiecy mil’).
Nie pojawia si¢ tutaj zadna nazwa zwigzana z postacia Kang Youweia, lecz tres¢ inskrypcji
zasadniczo pokrywa si¢ z faktami z jego zycia®. Wiadomo, ze wkrétce po powrocie do kraju
Kang poprosit swojego przyjaciela Wu Changshuo 281 (1844-1927) o wyrycie pieczeci
o przytoczonej wyzej tresci i odtad bardzo czesto odciskat ja na swoich dzietach®. Emigra-
cyjna tutaczka reformatora kaligrafa zakonczyta si¢ w roku 1913, zatem omawiany dyptyk
kaligraficzny musiat powstac po tej dacie.

Rzeczywiste autorstwo dzieta nie jest do konca pewne. Styl inskrypcji wykonanej pedzlem
i tuszem bardzo przypomina oryginalne autografy Kang Youweia. Pewne watpliwosci budza
jednak odciski pieczeci. Piecze¢ imienna wyglada nieco inaczej niz podaje Deng Ming (cho¢
moze to wynikac z faktu, ze chinscy artysci miewali kilka pieczeci imiennych)”. Natomiast
odcisk pieczeci Wei xin... roézni sie kilkoma detalami od tej, ktéra przedstawili Wong® oraz
Deng, ponadto ma znacznie mocniej od niej zaokraglone rogi. Zatozeniem niniejszego tekstu
jest atrybucja omawianego dyptyku kaligraficznego Kang Youweiowi, co oznacza, ze musiat
on powsta¢ pomiedzy 1913 a 1927 rokiem.

Gloéwny tekst, ktory zapisano na zwojach, ma nast¢pujaca tresc: Yun he you qi yi/ shen
luan diao yu yin EEEEZE / #EFHES, co mozna przethumaczy¢: Zuraw wérdéd obtokéw ma
niezwykte skrzydta / boski ptak luan wydaje zachwycajacy dzwiek’ (il. 1). Te dwa krotkie zdania
poruszaja wyobraznie odbiorcy, przenoszac go do tajemniczego i wzniostego swiata chinskich
mitéw. Zuraw jest w Chinach uwazany za symbol dtugowiecznosci i niesmiertelnosci. Widok
tego ptaka w locie uznaje si¢ za pomyslny znak. Taoisci wierza, ze niekiedy na grzbiecie zura-
wia szybuje w przestworzach xianren flIA - cztowiek, ktory osiagnat nieSmiertelnos¢. Stowa
o zurawiu s zatem wyrazem ludzkiej tesknoty za wolnoscia od §mierci; marzeniem o zyciu,

4 Kang Youwei B85 (ur. 1858 w Nanhai, prow. Guangdong, zm. 1927 w Qingdao, prow. Szantung) - chinski
polityk, reformator, filozof, kaligraf i teoretyk kaligrafii; brat udzial w stu dniach reform 1898; po upadku tego
ruchu opuscit Chiny; powrécit w 1913 i osiadt w Szanghaju, prowadzac dziatalnos¢ kulturalna; ostatnie lata zycia
spedzit w Qingdao.

S Aida Yuen Wong, The Other Kang Youwei - Calligrapher, Art Activist and Aesthetic Reformer in Modern
China, Leiden-Boston 2015, s. 86 oraz przyp. 2. Modern Asian Art and Visual Culture, vol. 4. Autorka podaje,
ze w rzeczywistosci Kang dotart do wigkszej liczby miejsc niz wyliczono na wspomnianej pieczeci. Byt bowiem
na pieciu kontynentach i odwiedzit okoto czterdziestu panstw.

6 Huang Jiajia Ei0E, Wuxu bianfa hou de Kang Youwei: 16 nian rao diqiu 3 zhou. Touzi xue ben wu gui [XFESE
BB I6ESSIIGIE. XA MAMESR online], <https://www.chinanews.com.cn/cul/2010/11-02/262;7168.shtml>,
[dostep: 5 maja 2022].

7 Deng Ming &B8B, Jin xian dai ming jia shu hua pin jian IHREREE R, Shanghai 1999, s. 121.
8 AY. Wong, op. cit., s. 86.
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ktore nigdy sie nie skonczy. Natomiast wspomniany w drugim zdaniu ptak luan (zwany tez lu-
anniao EE) to mityczne stworzenie, przez jednych uwazane za towarzysza chinskiego feniksa
feng [Bl, a przez innych utozsamiane z feng. Jak podaje tekst z Okresu Walczacych Paistw Shan
haijing L84 (Ksiega gor i morz), luanniao mieszka daleko na zachodzie, ale bywa w réznych
rajskich krainach. Ksztaltem przypomina bazanta, lecz ma upierzenie w wielobarwne wzory.
Jego ukazanie si¢ cztowiekowi zwiastuje $wiatu bezpieczenstwo i pokdj. Niekiedy luan sam
zsiebie zaczyna $piewac, a wowczas feniks tanczy do jego melodii®. Ptak luan jest mitycznym
symbolem idealnego zycia, pojawia si¢ tam, gdzie panuje spokéj i harmonia, a jego $piew
stysza ci zludzi, ktdrzy zyja pod panowaniem sprawiedliwych i madrych wladcow.

Glowny tekst omawianego dyptyku kaligraficznego nie zostat utozony przez Kang
Youweia. Jego tworca byt wybitny poeta z czaséw Szesciu Dynastii Tao Yuanming P8
(znany rowniez jako Tao Qian @&, 365-4.27). Co wigcej, mamy tu do czynienia z kolazem
literackim - polaczeniem fragmentéw dwoch réznych wierszy tegoz autora. Stowa z prawe-
go zwoju pochodza z poematu Lian yu du yin i#ErIHER (Samotnie pije podczas nieustajacego
deszczu); natomiast lewy zwoj to cytat z Du ,Shan hai jing” qi qi 58 (iBL&Y H+ (Czytajqc
»Ksiege gorimorz”, czesc 7)'°.

Tao Yuanming juz za zycia zyskat rozgtos jako poeta, lecz dopiero kilkaset lat po $mierci -
w XI wieku - zostat uznany za jednego z najwybitniejszych chinskich literatéw. Jego tworczos¢
powszechnie uwaza si¢ za idylliczna, pelna watkow taoistycznych, a styl okresla si¢ jako prosty
ibezposredni, czesto przeciwstawiajac go tworczosci dominujacej w czasach tego poety - kwie-
cistej i formalnie nieco juz wtedy skostniatej ,prozie paralelnej” (pian wen 3#32)".

Zgodnie z chinskim zwyczajem nadawania tytutéw tego typu dzietom kaligrafii nalezy
zapisac kolejno po dwa pierwsze znaki z kazdego wersu, a nastepnie doda¢ okreslenie dtugosci
metrycznej dwuwiersza. Zatem w przypadku analizowanego dzieta wtasciwe bytoby nadanie
mu chinskiego tytutu: Yun he shen luan wu yan lian EEE#E R ZE4. Po polsku natomiast mozna
by go zatytutowaé: Zuraw wsréd obtokow.

Kompilacja tych konkretnie fragmentéw wierszy Tao Yuanminga byta znana i stosowana
w kaligrafii jeszcze przed Kang Youweiem. Zachowat si¢ m.in. dyptyk kaligraficzny o do-
ktadnie takiej samej tresci noszacy sygnature jednego z wezesniejszych wielkich mistrzow
kaligrafii, Deng Shiru &A% (1743-1805)™. To wlasnie tworczos¢ artystyczna Denga wywarta
istotny wplyw na Kanga w poczatkowym okresie ksztaltowania si¢ jego wtasnego stylu™.

9 Shan hai jing LLIi4E, Wang Qing, Gong Shixue zhu ping F75,8etHE3F, Nanjing 2011, 5. 20 i 50 oraz
A Chinese Bestiary. Strange Creatures from the Guideways through Mountains and Seas, edited and translated with
commentary by Richard E. Strassberg, Berkeley - Los Angeles - London 2017, s. 102.

10 Takie spajanie fragmentow poezji po to, by stworzyé nowy tekst i zapisa¢ go jako dzieto kaligrafii, stato

si¢ popularne za dynastii Qing. Zob. Wang Huizheng E&5IE, Yinglian shufa yishu de shuang chong bian zou - tanxi

_yinglian shufa zai Qing dai dingsheng de duoyuanhua chengyin ji ,Mei bi jian liang” zai chuangzuo zhong de yingy-

ong kaoliang B EZEMNETEE—RITRHE FE SRR BNS T RE R SELFRW A FTAIER% & [online],
<https://doi.org/http://w2.jiaodong.net/att/o/10/31/59/10315901_653753.pdf>, [dostep: 8 czerwca 2022].

™ Matgorzata Religa, Podstawowe wiadomosci o prozodii klasycznej poezji chiriskiej shi, , Przeglad Orientali-
styczny” 2017, 1-2, 5. 128.

12 Portal Gai8.com zamieszcza fotografi¢ tego dzieta, nie podaje jednak, gdzie ono si¢ znajduje: Deng Shiru
BBAAN, Yun he you qi yi, shen luan diao yu yin E¥5EF R, ##EFES [online], Gaiba 1B, <http://www.gai8.com/
shufa/5837.html>, [dostep: 11 maja 2022].

3 AY. Wong, op. cit., s. 50.
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il. 2| fig. 2

Kang Youwei,
Zuraw wéréd
obtokéw | A Crane
Among the Clouds
(fragment | detail)

Muzeum

Biorac pod uwage, ze tekst omawianego dyptyku kaligraficzne-
go jest bardzo pézng kompilacja fragmentdw poezji (epoka Qing),
mozna by si¢ spodziewac, ze uwzglednia powszechnie przyjete ka-
nony pickna poezji w zakresie fonetyki i sktadni. A tymczasem bu-
dowa omawianego dwuwiersza nie spelnia wymagan okreslonych
przez zasady eufonii tonéw w chinskiej poezji. Tony odpowiada-
jacych sobie zglosek w obu wersetach nie sa sobie przeciwstawne.
W rzeczywisto$ci caly tekst, z wyjatkiem ostatniej sylaby, wymawia
si¢ w tonach pochylych. Gtéwnej przyczyny takiego stanu rzeczy
nalezy upatrywac w fakcie, ze Swiadome i powszechne stosowanie
eufonii tonéw miato swéj poczatek dopiero u schytku V wieku,
zatem juz po smierci Tao Yuanminga.

Dobér zestawianych werséw z pomini¢ciem zasad eufonii byt
najpewniej $wiadoma decyzja osoby, ktéra dokonata tego potacze-
nia. Przed niezwykle trudnym zdaniem statby bowiem kto$, kto
chcialby odnalez¢ w wierszach Tao dwa wersety, ktore rzeczywiscie
by do siebie pasowaty zaréwno pod wzgledem tresci, jak i wspo-
mnianych zasad prozodii. Mozna przypuszczac, ze tworcy tekstu
zalezato przede wszystkim na zastosowaniu paralelizmu syntak-
tycznego™. Zgodnie z ta reguta kolejne stowa w obu wersetach pet-
nia jednakowe funkcje gramatyczne. W tym przypadku utworzono
paralelne zdania o nastepujacym schemacie: przydawka, podmiot,
orzeczenie, przydawka, dopetnienie. Ta jezykowa rytmicznos¢
krotkich zdan ma za zadanie wywota¢ w czytelniku odczucie nie-
skomplikowanego piekna i subtelnej harmonii.

Omoéwione dotad symboliczne i literackie aspekty Zurawia
wsrod obtokéw stanowia tto dla jego wymiaru plastycznego, kali-
graficznego. To wlasnie owa fizyczna i postrzegalna optycznie sfera
w najwickszej mierze decyduje o catosciowym odbiorze badanego
obiektu.

Przy pierwszym spojrzeniu na dzieto - z pewnego dystansu -
widz moze zauwazy¢, ze znaki mniej wiecej identycznej wielkosci
zostaly rozmieszczone rownomiernie na obu zwojach i ze zapisano
je jakby wzdtuz niewidzialnych, wertykalnych linii w centralnej
czesci kazdego arkusza. Kompozycja sprawia wrazenie bardzo
uporzadkowanej i przemyslanej. Jej statycznos¢ bardzo szybko
okazuje si¢ jednak pozorna. Cynobrowe odciski pieczeci w dolnej
czesci lewego zwoju dostarczaja widzowi pierwszego ozywiajace-
go bodzca. Umieszczajac je obok napisu, tworca postapit zgodnie
zkonwencja artystyczna, ktora dominowata w chinskiej kaligrafii
juz od kilkuset lat. I tak jak wielu artystow w jego czasach, pozo-
stawil na swoim dziele slady dwéch pieczeci podobnej wielko-
$ci - jeden to odcisk pieczeci wklestej, drugi wypuklej, co moze

4 M. Religa, op. cit., s. 132.
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przywodzi¢ na mysl wzajemne uzupetnianie si¢ i harmonijne potaczenie przeciwnych sobie
pierwiastkéw yin i yang.

Napis wykonano tak zwanym pismem biezacym (xingshu 17&), umozliwiajacym stosun-
kowo szybkie ruchy pedzla. To dlatego niektore kreski zapisano tacznie - np. w pary potaczono
cztery ostatnie kreski w elemencie yu M, w gornej czesci znaku yun Z. Natomiast pewne
elementy w kilku znakach przedstawiono przy pomocy konwencjonalnych uproszczen -
np. ostatnie cztery kreski dian &; w znaku luan & zastapiono jedna kreska pozioma heng #&,
aelement yu JJ wienczacy znak yi 2 zapisano symbolem przypominajacym dwie potaczone ze
soba spirale (il. 2). Waznym czynnikiem stanowiacym o ekspresji pisma biezacego, widocznym
réwniez w omawianym napisie, jest stosowanie gdzieniegdzie cienkich linii, ktére nie tworza
struktury danego znaku, lecz tacza kreski konstrukcyjne i sa sladem ruchu pedzla miedzy
jedna a druga kreska. Daje to w kaligrafii efekt estetyczny poréwnywalny do legato w muzyce
(np. liniataczaca dwie pierwsze kreski w znaku shen ). Niekiedy zjawisko to przyjmuje forme
zaledwie haczyka lub haczykéow na koncu jednej kreski i/lub poczatku kolejnej, jak to widaé
w przypadku dwoch pierwszych kresek znaku you B&.

Posta¢ niektorych znakéw budzi subtelne skojarzenia z ich grafia w pismie pieczecio-
wym (zhuanshu £&). Kaligraf bez watpienia celowo zastosowal tu archaizacje. Jeden z jej
przyktadéw wida¢ w znaku yun &, w ktérym nieco wydtuzono boczne kreski elementu yu [,
anasamym dole znaku znajduje si¢ meandrujaca kreska - jak w postaci tego znaku w pismie
pieczeciowym. W kilku miejscach mozna zauwazy¢ rowniez wplyw pisma urzedniczego (lishu
&), Widac go zaréwno w sposobie konstruowania znakoéw, jak i technice postugiwania sie
pedzlem. Pierwsza z tych sfer oddziatywania daje si¢ dostrzec np. w znaku yi 8. Zapisano go
przy pomocy rzadkiego alografu, w ktérym ostatnie trzy kreski przybieraja posta¢ elemen-
tu K. Taka wersja jego grafii wystepowata m.in. w czasach dynastii Han, co wida¢ na steli Xiao
guan bei IRERES. Kang Youwei wspomina o tej steli w swojej ksiazce Guang yi zhou shuang ji
EEERTEELE, a zatem owa inskrypcja byta mu znana. Drugi obszar wplywu pisma urzednicze-
go uwidacznia si¢ w zakonczeniu kreski pie #ff (kreska opadajaca w lewo) w kazdym z trzech
znakow sygnatury autora.

Poszczegdlne znaki Zurawia wsréd obtokéw pozostaja w stanie wewnetrznej rownowagi
i same w sobie stanowia dynamiczna kompozycje kresek lub sprawiaja wrazenie zatrzymane-
go ruchu. Aby uzyskac taki efekt, kaligraf wprowadzit gdzieniegdzie drobne, twércze mody-
fikacje w proporcjach lub kacie nachylenia wybranych elementéw. Pionowa kreska w lewej
czesci znaku shen ## pochyla sie lekko w lewo, przez co lepiej wspotgra z elementem prawym
i pozwala unikna¢ zbytniego przesuniecia punktu cigzkosci catego znaku w lewo. Analogiczny
zabieg wprowadzono w znaku yu & na tym samym zwoju. Jego dwie gorne kreski poziome sg
delikatnie uniesione z prawej strony, podczas gdy ostatnia kreska pozioma subtelnie opada
z prawej strony, umozliwiajac takie dodanie tam kreski dian (krotka kreska przypominajaca
kropke), aby stworzy¢ konstrukcje stabilna, lecz dynamiczna.

Podobnie jak w wielu innych pigciozgtoskowych dwuwierszach wykaligrafowanych przez
Kang Youweia, réwniez w tym przypadku kazdy znak wydaje si¢ relatywnie zwiezty - miedzy
tworzacymi go kreskami pozostawiono raczej niewielkie odleglosci. Natomiast negatyw-
ne przestrzenie wokot poszczegoélnych znakéw sa stosunkowo rozlegle, dzigki czemu cata

15 Wiasciwie: Xiao guan zhi bei IREZ &, zwana tez Fan Qian bei j&#2##; wzniesiona w 181 roku; obecnie
w Muzeum Nankinskim (Nanjing Bowuyuan RERIEHIER).
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il. 3| fig. 3

Kang Youwei,
Zuraw wéréd

obtokéw | A Crane
Among the Clouds
(fragment | detail)

kompozycja jest bardziej stonowana i napigcie emocjonalne nie
wydaje si¢ widzowi przyttaczajace'.

Przygladajac si¢ uwaznie napisowi, zauwazymy, ze rozne jego
fragmenty wykonywano w réznym tempie. Niekiedy pedzel kali-
grafa sunat niezbyt szybko, lecz ptynnie, w innym za$ miejscu wy-
raznie przyspieszat, po czym znowu zwalniat. W chwilach, gdy pred-
kos¢ ruchu zdecydowanie wzrastata, na papierze nieraz pojawiat sie
efekt wizualny zwany po chinsku feibai &8 (lecaca biel’) - wlosie
pedzla rozdzielato si¢ na wiazki, spomiedzy ktérych ukazywata sie
biel podtoza™. Wedrujac wzrokiem kreska po kresce i znak po zna-
ku, mozna odczu¢ wewnetrzny rytm ruchéw pedzla, a doznanie to
nasila si¢, gdy widz raz po raz napotyka na feibai.

W kilku miejscach oprocz ,lecacej bieli” Kang Youwei dodatko-
wo zastosowal zmieniajaca sig, szybko i nieregularnie, site nacisku
pedzla, dzigki czemu osiagnat efekt pulsowania kresek. Widac
to przede wszystkim w znaku diao 3 - w jego kresce opadajacej
lekkim tukiem w lewo (il. 3). Takie rozedrgane pociagniecie pedzla
sprawia, ze napis nabiera dramatyzmu, a takze zdaje si¢ Swiadczy¢
o przekroczeniu przez kaligrafa granicy swiadomej kontroli nad
pedzlem i daje wrazenie przypadkowosci tych nieréwnych interwa-
tow. Taki znak sprawia bardziej wrazenie spontanicznosci niz twor-
czego rozmystu i przyciaga uwage swoja naturalnoscia i szczeroscia.

W napisie wystepuja rowniez innego rodzaju drgania kresek -
przede wszystkim poziomych - polegajace na drobnych zmianach
kierunku ruchu pedzla. W ich wyniku kreska, ktéra powinna by¢
prosta, okazuje si¢ pofalowana, jak wida¢ np. w gérnej czesci zna-
ku luan . Takie kreski wydaja si¢ nakreslone nieporadnie, jakby
kaligraf nie do konica panowal nad pedzlem.

Sajednakitakie czesci dzieta, ktére utworzono $miatym, zama-
szystym ruchem - jak ostatnia kreska w znaku qi 2. Ten pionowy
slad pedzla zakonczono na dole silnie wydtuzonym haczykiem.
W pierwszej chwili moze si¢ wydac, ze jest on przesadnie rozcia-
gniety, ajednak okazuje si¢, ze nie burzy rownowagi catego znaku.

Warto jeszcze powréci¢ do wspomnianego zjawiska archaiza-
¢ji, bo domaga sie ono kilku stéw wyjasnienia. Odwotywanie si¢
do dziet z przesztosci (niekiedy bardzo odleglej) jest silnie zakorze-
nione w kulturze chinskiej i ma wyjatkowo dtugie tradycje. Jest ono
powszechne w spoteczenstwie chinskim. W przypadku kaligrafii
srodkowego i pdznego okresu dynastii Qing oraz w pierwszych

8 AY. Wong, op. cit., s. 68 oraz przyp. 77. Okreslenie ,negatywna prze-
strzen” odnosi si¢ tutaj do bezposredniego otoczenia danego znaku pisma
i odlegtosci dzielacej go od sasiednich znakow.

7 Niekiedy w celu uzyskania takiego efektu stosuje si¢ niemal suchy
pedzel, na ktérego wlosiu jest tylko niewielka ilos¢ tuszu.



Marek Piszczek Zuraw wsréd obfokéw. O chifskim dyptyku kaligraficznym...

latach Republiki Chinskiej archaizacja nabrata szczegélnego znaczenia i ceniono ja wyzej
niz kiedykolwiek wczesniej. Coraz czesciej starano si¢ nawiazywac do dawnych inskrypcji
kamiennych, inspirujac si¢ zwlaszcza tymi z nich, ktére powstaty przed dynastia Tang. Nurt
kaligrafii, ktory przejawiat takie dazenie, nazwano szkota stel (bei pai ##/k), a Kang Youwei byt
jednym z jej najwybitniejszych przedstawicieli. Naturalne jest wiec, ze pewne cechy pisma
urzedniczego i pieczeciowego pojawiaja si¢ rowniez w omawianym dyptyku kaligraficz-
nym. Ponadto, jak zauwazylismy, niektoére kreski sprawiaja wrazenie rozedrganych. Oprocz
pewnego tadunku emocjonalnego, jaki niesie w sobie taki ich wyglad, mamy tu do czynienia
z innym rodzajem archaizacji. Otz te nieréwne linie budza skojarzenie z kreskami wyku-
tymi w kamieniu, ktore z uptywem czasu zaczety erodowac i ich krawedzie staty si¢ nieco
wyszczerbione. Wprawdzie w Zurawiu wsréd obtokéw ogladamy napis wykonany pedzlem
i tuszem na papierze, ale mozemy doznac w jakiejs mierze odczucia, jakbysmy przygladali sie
starej, nieco zniszczonej inskrypcji na steli. To swiadome upodobnianie pisma odrecznego
do zerodowanej inskrypcji w kamieniu - nawet jesli efekt wydawat si¢ niezgrabny lub niepo-
radny - stalo si¢ uznana jakoscia artystyczna w kaligrafii chinskiej przetomu XIX i XX wieku®.

Zuraw wsréd obtokéw jako dyptyk kaligraficzny mégt petni¢ dwie funkcje. Istnieje praw-
dopodobienstwo, ze stworzono go jako dzieto tak zwanej kaligrafii upominkowej, o ktoérej
wspomina Qianshen Bai®. U schytku dynastii Qing i na poczatku okresu republikanskiego
Chinczycy bardzo cz¢sto obdarowywali si¢ wzajemnie dzietami kaligrafii - zazwyczaj wachla-
rzami lub dyptykami. Liczne tego rodzaju prezenty rozdawali m.in. chinscy ambasadorowie
do panstw europejskich Zeng Jize E42iE (1839-1890) i Guo Songtao FBEET (1818-1891). Wielu
ludzi dbajacych o dobre relacje towarzyskie zawczasu przygotowywalo sobie pewna liczbe in-
skrypcji na upominki, a dopiero gdy byto wiadomo, ktéra, gdzie i komu ofiarowac¢, dopisywali
dedykacje. Dyptyk kaligraficzny ze zabioréw MNW zaopatrzono jedynie w sygnature autora
i nie wiadomo, kto mial by¢ jego odbiorca. Niewykluczone zatem, ze dzieto sporzadzono
zmys$la o przysztych spotkaniach towarzyskich, dlatego nie dopisano dedykacji - i z jakiegos
powodu tak juz pozostato.

Bardziej prawdopodobne jest jednak, ze Zuraw wsréd obtokéw zostal napisany na sprzedaz.
UstaliliSmy, ze dzieto powstato z cala pewnoscia po powrocie Kang Youweia do Chin. A w tym
czasie, jak podaje Wong, Kang utrzymywat si¢ przede wszystkim z kaligrafii?®. Zachowaty
si¢ nawet jego cenniki z lat 1915-1926, publikowane w jednym z dziennikéw wydawanych
w Szanghaju, dzi¢ki czemu wiemy, ze dzieto z osobista dedykacja kosztowato dwa razy wiecej
niz niespersonalizowane. Biorac pod uwage fakt, ze przecigtnej wielkosci dyptyk kaligraficzny
bez dedykacji Kang sprzedawat za mniej wigcej tyle, ile zarabial wowczas $rednio zamozny
szanghajczyk, to tatwo wywnioskowac, ze z pewnoscia wielu zleceniodawcow rezygnowato
z dedykacji ze wzgledow oszczednosciowych.

Tworzenie kaligrafii - juz to komercyjnie, juz to na potrzeby zawierania i podtrzymywa-
nia znajomosci - wiazato sie z kwestia powtorzenia. Kaligrafowie przetomu XIX i XX wieku
wczesniej czy pozniej musieli kilkukrotnie (a moze nawet wielokrotnie) pisac teksty, ktore

8 Innym zrédtem tego wrazenia nieporadnosci bywato niekiedy nagladowanie proporcji elementéw znakéw
zastosowanych przez samych twoércow niektorych dawnych inskrypcji kamiennych.

® Qianshen Bai, Calligraphy and Everyday Life among Late Qing Officials [online], wyktad wygtoszony
7 listopada 2015 w UCLA Asia Pacific Center, Los Angeles, <https://international.ucla.edu/media/podcasts/11.07.
15-Qianshen-Bai-ub-mgd-pb-3dl.mp3>, [dostep: 4 marca 2020].

20 AY. Wong, op. cit., s. 57.
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kiedys$ juz dla kogo$ napisali. Mozemy sie¢ domyslac, ze kolejne wariacje na temat jakiegos tek-
stu mogly si¢ znacznie r6zni¢ odmiana pisma (np. przy pierwszym wykonaniu zastosowano
pismo pieczeciowe, a pézniej urzednicze) lub sposobem ekspresji, a niekiedy réwniez postacia
dzieta (np. niektdre teksty mozna bylo najpierw napisa¢ na zwoju pionowym, a nastepnie
na wachlarzu). Dziela te nie sa zatem replikami jakiegos oryginatu, tylko pracami autonomicz-
nymi. [ kazda znich - cho¢ ten sam artysta powtarzat identyczny tekst - jest niepowtarzalna.

Podobnie byto w przypadku Kanga, ktéry pisat tekst Zurawia wsréd obtokéw co najmniej
kilkakrotnie. Udato mi si¢ odnalez¢ trop prowadzacy do dwoch innych dziet o tej samej tresci
sygnowanych nazwiskiem tegoz twércy. Oba maja postac dyptykow kaligraficznych wykona-
nych pismem biezacym. Napisy sporzadzono jednak na innych rodzajach papieru. Réznia si¢
tez migdzy soba pod wzgledem ekspresji. Ponadto jeden z tych dyptykéw zawiera dedykacje,
na drugim zas$ zapisano date (jesien roku xinyou =@, czyli w tym przypadku: jesien 1921)%'.

Cho¢ do naszych czaséw w Chinach i za granica zachowalo si¢ duzo dziet kaligrafii autor-
stwa Kang Youweia, sa one niezmiennie wysoko cenione. Nalezy sie cieszy¢, ze jedno z nich
znalazlo si¢ w zbiorach polskiego muzeum.

2! Wspomniany dyptyk kaligraficzny z dedykacja brat udziat w wystawie Tian ma xing kong - Kang Youwei
moji jingpin zhan RE{TE—EABEIMERE, Kang Youwei gu ju BFEAEHUE, Qingdao, 1 wrzesnia - 7 pazdziernika
2010 (zob. Kang Youwei, Xing shu Yun he shen luan wu yan lian li zhou {72 Z#5 14 E A S 78, papier, dwa zwoje, 170
x 43 cm, Shufa kongjian £z [online], <http://www.g610.com/kangyouwei/;3.htm>, [dostep: 5 czerwca 2022]).
Natomiast dyptyk opatrzony data wystawiano na aukcji Xiling yinshe (zob. Kang Youwei, Xing shu wu yan lian
TERSEE, papier, dwa zwoje, 166,5 x 35 cm, nr inw. 1456, Xiling yinshe paimai you xian gongsi FEiLEIHAEHIR
28] [online], <http://xlysauc.com/auctions_det.php?id=52801&ccid=397&n=1456>, [dostep: 5 czerwca 2022]).





