Piotr P. Czyz

»Jubileusz Ignacego topienskiego
w 50-lecie pracy twoérczej”. Rzecz
o wystawie, ktorej nie byto w Muzeum
Narodowym w Warszawie w 1939 roku

W maju 1939 roku Ignacy Lopienski, sedziwy juz artysta, po raz kolejny udowodnit swoj war-
sztatowy kunszt w dziedzinie grafiki. Jego akwafortowy Portret Marszatka Jozefa Pitsudskiego
otrzymat II nagrode na Wystawie Wojskowej otwartej w poznatiskim Domu Zohierza. Nieco
wczesniej, w marcu tegoz roku, artysta przekazal Muzeum Narodowemu w Warszawie album
z korespondencja i wycinkami z czasopism dotyczacymi jego dziatalnosci artystycznej oraz
numer ,Die Graphischen Kiinste” z artykutem pos$wieconym jego twoérczosci graficznej
uznawanej za znakomicie oddajaca polskos¢ reprodukowanego malarstwa'. Album ten, dzis
niestety zaginiony, Lopienski przekazat muzeum z mysla o wielkiej wystawie retrospektyw-
nej jego tworczosci przygotowywanej na jesien 1939 roku?. Za wystawe od strony konserwa-
torskiej odpowiedzialna byta Hanna Abramowicz-Makowiecka, piecze merytoryczna spra-
wowata zas Maria Mrozinska, pelnigca wowczas obowiazki kierownika zbioréw graficznych
MNW. Mrozinska na podstawie otrzymanych od Lopienskiego materiatéw oraz wlasnych
badan przygotowata dwudziestoosmiostronicowa biografie artysty oraz kilkudziesigeciostro-
nicowy katalog prac, ktory prawdopodobnie obejmowat takze obrazy i rysunki. Przemawiac
za tym moze otrzymany od Feliksa Lopienskiego, brata artysty, spis dziet wymieniajacy ry-
sunki i obrazy, bedace w jego posiadaniu®.

Jak narodzit si¢ pomyst muzealnej wystawy jubileuszowej jednego z bardziej zastuzonych
dla sztuki polskiej grafikow, dzi$ mozna si¢ jedynie domysla¢. Prace przygotowawcze trwaly za-
pewne od poczatku 1939 roku. Prezentacja twoérczosci Lopienskiego miata by¢ pierwsza w historii
warszawskiego muzeum wystawa urzadzong zyjacemu artyscie i zarazem kolejna juz wystawa
graficzna. Od 1938 roku MNW dysponowato trzema salami przeznaczonymi na ekspozycje rycin
irysunkow wramach cyklicznych prezentacji grafiki dawnej i wspotczesneij®. Wezeséniej w nowym

1 Wilhelm Schélermann, Polnische Radierungen nach Polnischen Meistern, , Die Graphischen Kiinste” 1897,
R. 20,s.121-124.

2 Stanistaw Lorentz, Muzeum Narodowe w Warszawie w latach 1939-1954, ,Rocznik Muzeum Narodowego
w Warszawie” 1957, 11, s. 8; Anna Mastowska, Kronika wystaw Muzeum Narodowego w Warszawie 1962-2002, t. 1, 1862~
1962, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2002, s. 97, tamze reprodukcja sporzadzonego wlasnorecznie przez
Ignacego Lopienskiego spisu ptyt akwafortowych wypozyczonych przez niego na wystawe (rkps, 10 czerwca 1939).

3 List Feliksa Lopienskiego do Marii Mrozinskiej z 7 listopada 1940 r. Materialy po Marii Mrozinskiej
przechowywane sa w Gabinecie Rycin i Rysunkéw Muzeum Narodowego w Warszawie.

4 Jedna z sal wystawowych nazwano imieniem Dominika Witke-Jezewskiego. Zamierzano w niej pre-
zentowac prace z jego obszernej kolekeji.
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gmachu urzadzane byly: wystawa na inauguracj¢ nowej siedziby prezentujagca muzealne zbiory
grafiki polskiej (1932) oraz wystawa drzeworytéw wloskich chiaroscuro ze zbioré6w Gabinetu
Rycin Biblioteki Uniwersytetu Warszawskiego (1936)°. Wystawa jubileuszowa Lopienskiego
miata by¢ kolejna ekspozycja stricte graficzna. Tego typu prezentacje od pierwszych lat XX wieku
byly organizowane w Warszawie gléwnie w salach Salonu Jana Krywulta i warszawskiej Zachety.

L opienski swa wszechstronna dziatalnoscia zastuzyl na uhonorowanie wystawa monogra-
ficzng w Muzeum Narodowym. Bytjednym z prekursorow grafiki artystycznej w Polsce i wyjat-
kowym mistrzem warsztatu graficznego, uczacym artystow zainteresowanych ta dziedzing sztuki.

Ignacy Lopienski® urodzit si¢ w 1865 roku w stynnej rodzinie warszawskich artystow bra-
zownikow. Jako nastolatek uczeszczat do Szkoty Wojciecha GersonaiAleksandra Kaminskiego,
jednoczesnie uczac si¢ pod okiem ojca modelowania w glinie i wosku. W 1888 roku dzigki
stypendium Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych wyjechat na nauke rzezby do Wiednia,
apézniej do Ecole des Arts Décoratifs w Paryzu. W 189o roku, nie mogac zadomowic sie
w owczesnej stolicy sztuki, wyruszyl do Monachium, gdzie zwiazat si¢ z kolonia polskich
artystow, przyjazniac si¢ m.in. z Olga Boznanska. Poczatkowo studiowat malarstwo, ktore
jednak porzucit - pomimo protestow przyjaciot - na rzecz grafiki. Pod okiem prof. Johanna
Leonharda Raaba - cenionego rytownika reprodukcyjnego, malarza i ilustratora - Lopienski
bardzo szybko stat si¢ uznanym i nagradzanym na wystawach grafikiem reprodukcyjnym.
W Monachium pracowat z przerwami do 1899 roku, wykonujac przede wszystkim grafike inter-
pretacyjna, gtéwnie wedlug obrazéw polskich monachijczykow: Anny Bilinskiej (Autoportret),
Juliana Fatata (Wilhelm I na polowaniu) i Alfreda Wierusza-Kowalskiego (Wilki). Po 1894 roku
podrézowat czesto do kraju, pracujac w Warszawie i Krakowie nad reprodukcjami malarstwa
dla Towarzystwa Przyjaciét Sztuk Picknych i Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych oraz por-
tretami prezesé6w Towarzystwa Rolniczego Krakowskiego. Najwazniejszymi dokonaniami
z tego okresu byty graficzne interpretacje obrazéw Jana Matejki: Portret Jana Matejki wedtug
autoportretu (1893), Bitwa pod Warng (1895/1896, il. 1), Wyjscie zakéw z Krakowa (1897/1898),
Wyrok na Matejke (1902). Rozpoczat tez prace pedagogiczna, uczac i zachecajac polskich mala-
rzy, m.in. Jézefa Pankiewicza i Leona Wyczétkowskiego, do pracy w technikach graficznych?.

5 Zob. A. Mastowska, op. cit.

6 O zyciu i tworczosci Ignacego Lopienskiego pisali m.in.: Wilhelm Zwierowicz, Ignacy Lopieriski. Szkic
biograficzny, Zwiazek Polskich Artystow Grafikow, Warszawa [1931]; Zuzanna Pruszynska, Lopieriski Ignacy [w:] Polski
Stownik Biograficzny, t. 18, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich Wydawnictwo Polskiej Akademii Nauk, Wroctaw-
Warszawa-Krakéw-Gdansk 1973, s. 411, 412; Jacek Strzatkowski, Lopieriski Ignacy [w:] Stownik artystéw polskich
iobcych w Polsce dziatajgcych (zmartych przed 1966 t.), t. 5, Wydawnictwo KRAG, Warszawa 1993, s. 177, 178 (tam
wezesniejsza literatura); Matgorzata Bitozor-Salwa, Zapomniany koryfeusz sztuki graficznej. Dziatalnos¢ artystyczna
Ignacego Lopienskiego [w:] Stawa i zapomnienie. Studia z historii sztuki XVIII-XX wieku, red. Dariusz Konstantynow,
Instytut Sztuki Polskieji Akademii Nauk, Warszawa 2008, 5. 125-14.0; Piotr P. Czyz, ,Szkota Lopieriskiego” - Towarzystwo
Przyjaciot Sztuk Graficznych, czyli warszawscy akwaforcisci pierwszych dwoch dekad XX wieku, materiaty konferencji na-
ukowej , Wielos¢ wjednosci. Techniki wklestodruku w Polsce po 1goo roku” organizowanej przez Muzeum Okregowe
im. Leona Wyczoétkowskiego w Bydgoszczy w 2012 roku (w przygotowaniu do druku). Pomocne przy pracy nad arty-
kutem byly materiaty archiwalne znajdujace si¢ w Instytucie Sztuki Polskiej Akademii Nauk. Dzigkuje pracownikom
IS PAN, w szczegolnosci prof. dr hab. Joannie Sosnowskiej i dr Jolancie Polanowskiej za pomoc przy kwerendzie.

7 Doktadniejszego zbadania wymaga okres pomiedzy 1895 a 1904 r., kiedy to Lopienski rozpoczat na-
uczanie polskich malarzy wklegstodruku. Powstaja wowczas pierwsze graficzne prace Jozefa Pankiewicza, Leona
Wyczotkowskiego, Antoniego Piotrowskiego czy Zofii Stankiewicz. Szczegdlnie zastanawiajace jest tak dobre opano-
wanie techniczne akwatinty. Lopienski rzadko pracowat w tej technice, ale musiat si¢ z nia zetkna¢ w czasie studiow
w Monachium. Znane sa z poczatku lat trzydziestych dwie prace w tej technice: Kwiaty w wazonie (il. 2) i Tulipany.
Pytanie, czy byt takze nauczycielem tej techniki wskazanych wyzej artystow pozostawi¢ nalezy na razie otwarte.



Piotr P. Czyz ,Jubileusz Ignacego topieriskiego w 50-lecie pracy tworczej”...

Widzac potrzebe rozpropagowania grafiki wéréd odbiorcéw i artystow, Lopienski wspol-
pracowat z Feliksem Manggha Jasienskim przy organizacji Stowarzyszenia Polskich Artystow
Grafikéw oraz nad wydaniem pierwszej artystycznej teki graficznej w 1go3 roku, do ktérej re-
komendowat malarzy®. W 1904 roku, po upadku idei krakowskiego Stowarzyszenia, Lopienski
wyjechat do Paryza, gdzie zwiazat si¢ z polskimi artystami. Tak jak dawniej w Monachium,
réwniez w Paryzu czesto odwiedzal i pracowat wspdlnie z Boznanska. Wyksztatcit wowczas
swoj indywidualny styl graficzny, rysujac - jak to czynili impresjonisci i Jozef Pankiewicz -
bezposrednio na ptycie metalowej, uwalniajac si¢ tym samym od dyscypliny grafika repro-
dukcyjnego starannie pokrywajacego szrafowaniami matryce.

Do Warszawy artysta powrdcil na state w 1908 roku z misja moderowania srodowiska
sprzyjajacego rozwojowi grafiki artystycznej. Skupit wokoét siebie kilku artystow, z ktérych
najbardziej uzdolnionymi byli Franciszek Siedlecki, Feliks Jabtczynski i Zofia Stankiewicz.
W 1912 roku wspoéttworzyt wraz z nimi i srodowiskiem warszawskich mito$nikéw i propaga-
toréw rycin Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Graficznych®, ktore przetrwato az do 1918 roku.

8 Kazimierz Czarnecki, Teka grafik z 1903 1. i tzw. Stowarzyszenie Polskich Artystéw Grafikéw w Krakowie,
»Rocznik Muzeum Mazowieckiego w Ptocku” 1991, nr 14, s. £9-84.

9 Zofia Baranowicz, Towarzystwo Przyjaciét Sztuk Graficznych [w:] Polskie zycie artystyczne w latach 1890-1914,
red. Aleksander Wojciechowski, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich Wydawnictwo Polskiej Akademii Nauk,
Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1967, s. 181, 182; Wanda Maria Rudzinska, Nowoczesna grafika polska w swietle war-
szawskiej Wystawy Graficznej z 1914 1. [w:] Przed Wielkim Jutrem. Sztuka 19o5-1918. Materiaty Sesji Stowarzyszenia
Historykéw Sztuki. Warszawa pazdziernik 19go, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1993, s. 325-338;
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Ignacy topienski, Bitwa
pod Warna wedfug
obrazu Jana Matejki
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after a painting by Jan
Matejko, 1895/1896,
akwaforta | etching,
Muzeum Narodowe
w Warszawie | The
National Museum
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Najwigkszym dokonaniem Towarzystwa, oprocz cyklu wyktadéw i pomniejszych prezentacji
dziet jego cztonkow, byta organizacja I Wystawy Grafiki Nowoczesnej (ukazujacej dorobek
polskich twoércow od 1860 r.) potaczonej z Drugim Polskim Konkursem imienia Henryka
Grohmana zorganizowanym w salach warszawskiej Zachety w lutym 1914 roku. W konkur-
sie wzielo udziat 27 artystéw wystawiajacych 7o akwafort, 18 drzeworytéw i 22 litografie.
W dziedzinie akwaforty I nagrode przyznano Zofii Stankiewicz, w drzeworycie Wtadystawowi
Skoczylasowi, a za litografie wyrézniono Jézefa Toma i Jana Gumowskiego. Wojna przyha-
mowata rozwdj Towarzystwa, ale nie dziatalnos¢ spoteczna i artystyczna Lopienskiego. Po
odzyskaniu niepodleglosci artysta wprawdzie ustapit nowemu pokoleniu twércow, ktoérzy na
czele ze Skoczylasem powotali Zwiazek Polskich Artystow Grafikéw, ale do konca dwudziesto-
lecia miedzywojennego pracowal nieprzerwanie, zajmujac si¢ takze malarstwem, rysunkiem
i grafika, ktora na kolejnych wystawach spotykata si¢ z uznaniem.

Dzisiaj Lopienski jest artysta niemal zapomnianym. Wspomina si¢ go w opracowaniach
historii grafiki polskiej XX wieku, ale rzadko traktuje jako twoérce samodzielnego. Podkresla
sie przede wszystkim jego umiejetnosci jako grafika reprodukcyjnego i nauczyciela warsztatu
graficznego, jednego z wielu artystow uprawiajacych éwczesnie tego typu grafike. Ta opinia
utrwalana byta juz przed wojna. I tak w analizie sztuki polskiej Mieczystawa Tretera z 1932
roku czytamy: ,Ignacy Lopienski i Feliks Jasinski zastyneli ze swych doskonatych akwafort.
Ryciny ich jednak byly prawie wytacznie reprodukcjami obrazéw Matejki, Kowalskiego,
Chelmonskiego, lub obcych™®. Réwniez Mieczystaw Wallis dostrzegat przede wszystkim
»transpozycje graficzne utworéw malarskich [ktore] nie maja nic wspélnego z bezdusznemi
mechanicznemi kopjami: sa to subtelne, finezyjne, wnikliwe przektady z jednej technik na
druga - interpretacje, dajace si¢ poréwnac z interpretacjami utworéw Mozarta, Beethovena
lub Chopina przez jakiegos$ wielkiego muzyka-wirtuoza™. Mysl podobng zapisala Krystyna
Czarnocka w 1956 roku: ,Najwybitniejsi przedstawiciele naszej grafiki reprodukcyjne;j:
Jasinski, Holewinski, L.opienski, L.oskoczynski uprawiali réwniez, cho¢ marginesowo, grafike
oryginalna [...] musimy stwierdzi¢, ze ich wktad twoérczy w tej dziedzinie byt niewspétmiernie
maly w stosunku do ich mozliwosci technicznych™? Z czasem jednak, autorka ztagodzita swoj
osad i dostrzegla, ze ,Lopienski bytbodajjedynym przedstawicielem naszej grafiki reproduk-
cyjnej, ktory potrafit przestawic si¢ caltkowicie na twérczos¢ oryginalna™.

Prace autorskie Lopienskiego spotykaly sie z r6znym przyjeciem. ,,Ignacy Lopienski |...]
byt dzieckiem swego wieku, ktéremu jako zasadniczy dogmat artystyczny wpajano przekona-
nie, ze nalezy ograniczy¢ si¢ do doskonatosci wykonania, gardzac tematem i nie uktadajac go
w kompozycje. Dlatego prézno szuka¢ w tworczosci Ig. Lopienskiego bogatych kompozycyi,
przejmujacych idei, lub wreszcie tak zwanych, niestusznie zreszta, tematoéw literackich. [...]
Artysta zadowala si¢ fragmentarycznymi spostrzezeniami, studiami krajobrazu, architektury,

Piotr P. Czyz, Hieronim Wilder i grafika artystyczna w $rodowisku warszawskim pocz. XX w. [w:] Kultura artystyczna
Warszawy XVII-XXI w. Studia pod redakcjq Zbigniewa Michalczyka, Andrzeja Pierikosa i Michata Wardzyriskiego,
Wydawnictwo Neriton, Warszawa 2010, s. 285-294..

10 Mieczystaw Treter, Rozwdj sztuki polskiej 1863-1930, Trzaska, Evert & Michalski, Warszawa 1932, s. 63.
M Mieczystaw Wallis, Wystawa Jubileuszowa Ignacego Lopieriskiego, ,Robotnik” 1931, R. 36, nr 137, 5. 4.

12 Krystyna Czarnocka, Poczqtki nowoczesnej grafiki polskiej (lata 189o-1914), ,Sztuka i krytyka. Materiaty
do studiéw i dyskusji z zakresu teorii i historii sztuki, krytyki artystycznej oraz badan nad sztuka” 1956, t. 7, nr 3-4,
S. 141, 14.2.

18 Eadem, Péttora wieku grafiki polskiej, Wiedza Powszechna, Warszawa 1962, s. 158.
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martwej natury i postaci ludzkich. W ciagu so lat swej tworczosci, wérod setek prac, ktére
wyryt na ptytkach, znajduja si¢ arcydzieta delikatnosci rysunkowej, majsterstwa malarskiego,
wydobytego czarno-biata plama i wrazliwosci na $wiatlo. W jego grafice dojrzaty do doskona-
Yosci kanony sztuki impresjonistyczne;j” - skonstatowat Witold Bunikiewicz*. Grafiki autor-
skie Lopienskiego, nieposiadajace jednak tak mocnego wyrazu artystycznego jak akwaforty
Pankiewicza czy Rubczaka, wydaja si¢ by¢ bardziej zachowawcze i mniej nowatorskie. A prze-
ciez - jak pisat Franciszek Siedlecki - ,sztuka Lopienskiego oparta na tradycji akademickiej
ina wiedzy technicznej, od razu zdobyla uznanie wsréd spoteczenstwa polskiego, a jako taka,
stanowila i stanowi jedna z podwalin potozonych na fundamentach kultury narodowej: jest
to sztuka wychowawecza, rzetelna, technicznie doskonata. Moze ja duch twérczy odrzucic,
lecz zawsze szuka¢ w niej bedzie wskazowek technicznych, na ktérych moze oprzec swa in-
dywidualna tworczos¢™®. Dla samego topienskiego grafika byta ,sztuka propagandy wiedzy
plastycznej”, pozwalajac za sprawa najbardziej demokratycznej ze sztuk - réwna malarstwu,
rzezbie i rysunkowi - powedrowac oryginalnym dzietom pod strzechy, o czym kiedy$ w od-
niesieniu do wlasnej tworczosci marzyt Adam Mickiewicz™.

Irena Jakimowicz w swej syntezie grafiki polskiej uwazata, ze sztuce Lopienskiego ,nie
przystuzyla sie jego [...] zbytnia rozmaitos¢ stosowanych technik i nadmierna tatwos¢, z jaka
pracowal. Malowat i rzezbit (gléwnie medale), a w grafice procz akwaforty, w ktorej celowat
jako grafik reprodukcyjny, uprawiat tez sucha iglte, mi¢kki werniks, probowat mezzotinty,
drzeworytu i litografii, a takze miedziorytu”. Autorka zauwazyta, ze z czasem autorskie prace
Yopienskiego zblizaty si¢ bardziej do XIX-wiecznego realizmu ,w bardzo powierzchownej
redakeji niz [ku] istotnym zagadnieniom wspolczesnosci™.

W dwudziestoleciu miedzywojennym, pomimo tak silnej ekspansji drzeworytu i ,szkoty
Skoczylasa”, zaczeto docenia¢ zastugi Lopienskiego dla rozwoju polskiej grafiki. Artysta byt
stale obecny w przedsigwzieciach wystawienniczych, gléwnie w warszawskiej Zachecie. Jego
prace stawiano za wzorzec mtodym pokoleniom ze wzgledu na znakomite opanowanie ry-
sunku. Gdy w 1926 roku w salach zachetowskich Lopienski zaprezentowat ,okoto dwudzie-
stu rysunkow, kilka akwarel i ptaskorzezb, oraz spory zbiér prac graficznych, $réd ktorych
przewazaja kwasoryty i suchoryty”, podkreslano, ze: , Te wtasnie ostatnie prace wyrdzniaja
sie sumiennoscia wykonczenia, dobrem opanowaniem techniki i poprawnym akademickim
rysunkiem”™®. Prace artysty uwzglednione zostaty w wielkiej, obejmujacej ponad 300 odbitek,
wystawie wspotczesnej grafiki polskiej zorganizowanej przez Biuro Propagandy Zagranicznej
przy Prezydium Rady Ministrow, ktérej celem byta promocja polskiej sztuki w stolicach eu-
ropejskich®. Rowniez Wystawa Okrezna Grafiki Polskiej, ktora od 1922 roku pokazywana

4 Witold Bunikiewicz, Laureat stolicy w dziale plastyki, ,Kurier Warszawski” 1936, nr 321, 5. 18, 19.

15 Franciszek Siedlecki, Wystawa Ignacego Eopienskiego w Salonie Polskiego Tow. Artystycznego, ,Dzien
Polski” 1931, nr 87, s. 5.

16 Tgnacy Lopienski, Sztuki graficzne w stosunku do przemystu, ,Grafika Polska. Miesiecznik Poswigcony
Sztuce Graficznej” 1922, R. 11, z. 11-12, 5. 26 2; idem, Akwaforta - propaganda wiedzy plastycznej. Sztuka zigty, wosku,
kwasu i miedzi, ,Kurier Poranny” 1935, nr 54, s. 6.

17 Irena Jakimowicz, Pigd wiekéw grafiki polskiej, kat. wyst., Muzeum Narodowe w Warszawie, 29 czerwca -
30 sierpnia 1997, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1997, s. 85, 87.

18 W.H., Wystawy w Zachecie, , Tygodnik Ilustrowany” 1926, nr 48, s. 830.

¥ Wystawa odwiedzita w 1922: Londyn, Bruksele, Hage i Amsterdam; w 1923: Sztokholm, Oslo, Kopenhage
i Helsinki; w 1924: Tallinn i Ryge; w 1925 i 1926: Prage, Kolonig, Belgrad, Zagrzeb, Lublan¢ i Budapeszt.
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byta kolejno w 26 polskich miastach, nie mogta oby¢ si¢ bez prac warszawskiego grafika.
Kiedy w 1929 roku Lopienski otrzymat w Poznaniu ztoty medal na Powszechnej Wystawie
Krajowej, jego zyciowy dorobek artystyczny i pedagogiczny bytjuz powszechnie znany i doce-
niany. Wyrazem tego bylo otwarcie jubileuszowej wystawy grafika 29 marca 1931 roku w lokalu
Polskiego Towarzystwa Artystycznego®®. Zaprezentowano wowczas okolo 120 dziet artysty
(grafika, rysunki, akwarele, ptaskorzezby, medale i plakiety). Wystawa odbita si¢ szerokim
echem w 6wczesnej prasie: ,Jak bogata i wielostronna jest jego twoérczo$¢ przekonata nas
urzadzona ostatnio przez Zwiazek Polskich Artystow Grafikow wystawa jubileuszowa arty-
sty, dla ktérej powinna si¢ jednak byta znalez¢ sala w Zachecie, nie zas w skromnym lokalu
Zwiazku przy ul. Marszatkowskiej”?'. Niespelna dwa miesiace pdzniej grafik udekorowany
zostal Ztotym Krzyzem Zastugi przez Wiadystawa Skoczylasa, éwczesnego dyrektora departa-
mentu w Ministerstwie Wyznan Religijnych i Oswiecenia Publicznego. Wystawa jubileuszowa
miata swoja drugg odstone w grudniu 1931 roku w Muzeum Narodowym w Krakowie. , Krakow
nie pamieta go” - pisano w ,,Glosie Narodu” - ,,cho¢ tu w latach ostatnich minionego wieku
stworzyt kilka dziet. Dlatego tez inicjatywe T[owarzyst]wa Przyjaciét Muzeum Narodowego
nalezy z uznaniem powitac, ze dato nam moznos¢ ogladniecia dorobku artystycznego nestora
polskiej grafiki”?,

Wydaje sig, ze jubileusz pozytywnie wplynat na Lopienskiego, ktéry w tym czasie wy-
konat kilka interesujacych prac graficznych. Zaprezentowat je w lokalu Zespotu Artystow
Plastykéw na wystawie urzadzonej wspoélnie z uczniami: Wilhelmem Zwierowiczem (grafiki)
i Mieczystawem Trautmanem (akwarele) w styczniu 1932 roku. W lutym artysta otrzymat na-
grode pieniezng MWRiOP na I1I Wystawie Grafiki Polskiej urzadzanej przez Zwiazek Polskich
Artystow Grafikéw w Zachecie, za$ w grudniu na dorocznym Salonie wreczono mu Dyplom
Honorowy za catoksztalt tworczosci artystyczne;j.

W 1936 roku uczczono Lopienskiego nagroda Miasta Stotecznego Warszawy za dziatalnos¢
na polu nauki i sztuki ,za caloksztalt pracy artystycznej, w ktorej wyrazit sie ten znakomity
odtworca arcydziet naszego malarstwa, mistrz akwaforty. Dat on jeden z pierwszych zachete
do uprawiania grafiki, a niemniej podtrzymatja godnie swym twérczym wysitkiem artystycz-
nym w epoce poprzedzajacej dzisiejszy jej rozkwit. Jest artysta zwiazanym z Warszawa zyciem
i dziatalnoscia®®. Pomimo zaszczytow Lopienski nie porzucit pracy pedagogicznej i gotow
bytuczy¢ kazdego techniki akwaforty, co tez realizowal w potowie lat trzydziestych, dziatajac
w Kole Akwaforcistow Polskich.

Nastepny jubileusz miatby¢ $wietowany w salach ekspozycyjnych warszawskiego Muzeum
Narodowego. Planowano ukoronowac pét wieku pracy artystycznej zastuzonego mistrza, pre-
zentujac pelne spektrum jego tworczosci. Na przygotowywana wystawe zgromadzono ponad
100 rycin. Wybuch wojny pokrzyzowat jednak te plany. Artysta, pracujacy latem na Ukrainie
w majatku w Dotoszowce w wojewddztwie stanistawowskim, po wybuchu wojny przeniéstsie

20 Wystawy jubileuszowe przypadajace w 1931 1., w zaleznosci od zrédel, odnoszono do 40., 45. lub nawet
50. rocznicy pracy artystycznej, a daty te zwiazane byly z jednej strony z pierwszymi pracami graficznymi (189o0),
z drugiej z zapisaniem si¢ do Szkoty Rysunkowej Gersona i Kaminskiego (1879). Obchody s5o. jubileuszu plano-
wane przez Muzeum Narodowe w Warszawie w 1939 r. odnosza si¢ zatem do okresu, w ktorym artysta postanowit
poswiecic si¢ grafice.

2 J.Z., Jubileusz Ignacego Lopienskiego, ,Gazeta Warszawska” 1931, R. 157, nr 146, s. 4.

22 Arten, Wznowiciel polskiej grafiki. Otwarcie wystawy dziet Ignacego Lopieriskiego w Muzeum Narodowem,
»Glos Narodu” 1931, R. 37, nr 330, 5. 4.

23 Plastyka” 1936, R. 2,nr 4, 5. 309.
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do Lwowa. Zmuszony zla sytuacja materialng parat si¢ dorywczymi pracami plastycznymi.
Na karcie pocztowej do Mrozinskiej z gorycza odnotowywat: ,, Zycie moje we Lwowie sktada
sie z tych skromnych elementéw zyciowych, a koniec mego zycia, jak poczatek mej kariery
[w] czasie studiow w Monachium, Paryzu itp. Gtucho, chtodno i do domu daleko. No i tutam
si¢ po ludziach dajacych mi opieke. Sa mili, uczynni, przyjazni i utrzymuja mnie bezptatnie, bo
nie mam grosza od poczatku wojny (przybytem tutej na szes¢ tygodniina ten czas do powrotu
bylem przygotowany) inaczej musiatbym sta¢ na ulicy. Zaczatem zycie artystyczne w ten spos6b
i koncze je w ten sam sposob, a zatem zamkneto si¢ ono w jedna catosc! I koniec!”?4.

Artysta nie doczekat konca wojny. Udato mu sie jednak powréci¢ do Warszawy, w ktorej
zmart 20 listopada 194.4 roku.

Prace przeznaczone na wystawe ,pierwsze odbitki, wyselekcjonowane z catego ceuvre,
oprawne, przygotowane do wystawy 2%, uznano za strat¢ wojenna. W tym wypadku trzeba
ostroznie podej$¢ do sporzadzanych, cz¢sto w krotkim terminie, zestawien strat wojennych.
Po latach okazuje si¢ bowiem, ze powracajace do MNW dzietfa sztuki nie trafiaty od razu do
wlasciwych miejsc przechowywania, przez co moglo dochodzi¢ do sytuacji, w ktérych ich
proweniencja stawata si¢ niemozliwa do ustalenia®®.

Po weryfikacji wielu danych, mozna dzi$ przyja¢, ze ryciny przeznaczone na wystawe
Lopienskiego zachowaty si¢ jednak w wickszosci, gdyz w Kolekcji Grafiki Polskiej wyszczegol-
ni¢ mozna 116 réznych kompozycji graficznych artysty#. Sam Lopienski przekazat na wystawe
ponad 20 odbitek graficznych oraz rysunek Antoniego Kamienskiego z 19oo roku ukazujacy go
w pracowni przy pulpicie rytowniczym?®. W zbiorze zachowat si¢ zaréwno rysunek, jak i wy-
mienione odbitki. Przygotowane do wystawy ryciny oprawiono w passe-partout z cienkiego
kartonu, takiego, w jakim dawniej eksponowano grafike na ekranach i w gablotach. Gorzej
sprawa przedstawia si¢ w odniesieniu do plyt graficznych. W powojennym spisie brakow
wymieniono 32 plyty Lopienskiego przekazane do zbioréw MNW przy okazji wystawy jubile-
uszowej. Obecnie mozna zidentyfikowac jedynie sze$¢ matryc: Przy piecu (1912-1913)%°, Portret
Artura Grottgera (1917)%, Goral koszqcy trawe (1930)%, Cwiczenia artylerii (ok. 1930)%, Ujadajqcy
pies (0k.1930)%®. W kolekcji znajduja si¢ oprocz tego jeszcze trzy plyty, lecz o innej proweniencji.

24 Karta pocztowa Ignacego Lopienskiego do Marii Mrozinskiej, Lwow, 12 marca 1941 1. Przechowywana
w Gabinecie Rycin i Rysunkéw MNW.

25 Maria Suchodolska, Dziat Grafiki Polskiej. Wykaz strat wojennych, 16 grudnia 1966, mps, s. 4. We wezes-
niejszych roboczych spisach strat sporzadzonych przez Mari¢ Mrozinska wymieniano oprocz stu praci trzydziestu
dwoéch matryc przeznaczonych na wystawe, takze album z korespondencja i wycinkami z czasopism dotyczacymi
Ignacego Lopienskiego.

26 Informacje o stratach podlegaja ciagtej weryfikacji. W 2011 r. w zbiorach Biblioteki Narodowej zostat
zidentyfikowany album rycin ukazujacych widoki Gdanska Matthaeusa Deischa (sygn. A.780), ktéry zostat poda-
rowany Muzeum Narodowemu w Warszawie przez Dominika Witke-Jezewskiego w 1918 r. (nr inw. 26012 MNW).

27 Zuwagi na uzywanie zamiennie réznych tytutéw dla tej samej pracy, nie mozna z catkowita pewnoscia
stwierdzi¢ jak obszerne bylo ceuvre graficzne Lopienskiego. Mozna przyja¢, ze upublicznionych kompozycji gra-
ficznych powstato okolo stu trzydziestu.

28 Nrinw. Rys.Pol.536 MNW.

29 Nrinw. Gr.Pol.20958 MNW.
30 Nrinw. Gr.Pol.20959 MNW.
31 Nrinw. Gr.Pol.2og60 MNW.
32 Nrinw. Gr.Pol.209g61 MNW.
33 Nrinw. Gr.Pol.209g62 MNW.
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il.2| fig. 2

Ignacy topienski,
Kwiaty w wazonie

| Flowers in a Vase,

ok. | ¢.1932, akwatinta

| aquatint, Muzeum
Narodowe w Warszawie
| The National Museum
in Warsaw

fot. | photo © Matgorzata
Kwiatkowska / Muzeum
Narodowe w Warszawie

Muzeum

il. 3 fig.3

Ignacy topienski,

Rynek Starego Miasta

w Warszawie (projekt

do ryciny) | Old Town
Square in Warsaw
(design for a print), 1917,
otéwek | pencil, Muzeum
Narodowe w Warszawie
| The National Museum
in Warsaw

fot. | photo © Matgorzata
Kwiatkowska / Muzeum
Narodowe w Warszawie

W zachowanym wtasnorecznym spisie Lopienskiego wymienione
sa zaginione dzi$ matryce: Gtowa Turka w turbanie (1895), Wenecja.
Canale Grande (po 1900), Portret Ignacego Lopierskiego (1905),
Winietazmaskq (1912), Odlewnia (1912) oraz pie¢ ptytek ukazujacych
procesy technologiczne podczas pracy nad matryca. Zestaw matryc
przywodzi na mysl suplement do I Wystawy Graficznejz 1914 roku,
na ktory sktadaly sie narzedzia i ptyty miedziane do technik wkle-
stodruku przygotowane przez Lopienskiego®. Do muzeum, oprocz
wspomnianych odbitek i ptyt, artysta przekazat takze narzedzia,
preparaty i przyrzady niezbedne w pracy grafika.

Istotna pomoca przy badaniach zwigzanych z niedoszta wy-
stawa stanowi katalog fiszkowy sporzadzony przez Mrozinska,
ktoéry nie zachowat si¢ jednak w catosciiliczy dzis 77 kart. Katalog
ten nie obejmowat ptyt graficznych, a jedynie odbitki. Informacje
o zniszczeniu lub istnieniu matryc oraz ich ewentualnym miejscu
przechowywania dopisywane byty niekiedy na fiszkach (wymie-
niono 33 matryce w posiadaniu autora, trzy prawdopodobnie w jego
posiadaniu, siedem zas$ u 0s6b prywatnych lub instytucji, 16 ptyt

34 Pamigtka z Wystawy Graficznej i Konkursu II-go imienia Henryka
Grohmanna, kat. wyst., Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych, luty 1914,
Towarzystwo Przyjaciét Sztuk Pigknych, Warszawa 1914, s. 53.
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graficznych uznano za zniszczone, a sze$¢ za zaginione). Ocalaty przede wszystkim ptyty po-
wstate w Warszawie, za zniszczone lub zaginione uwazano gtéwnie matryce paryskie.

W katalogu wymieniono takze 12 rysunkéw projektowych do rycin, a dziesi¢¢ kompo-
zycji graficznych uznano za powstate od razu na plycie, bez rysunku projektowego (doty-
czyto to przede wszystkim prac paryskich). W zbiorach MNW znajduja si¢ obecnie 23 ry-
sunki Lopienskiego. Z konkretnymi rycinami mozna powiazac 15 z nich. Sa to: Wilhelm II na
polowaniu wedhug Juliana Fatata (1893)3, Portret damy siedzqcej na krzesle (1905)3, studia do
Konstantego Potockiego natozu smierci (1909)¥, dwa studia do ryciny wedtug obrazu Maurycego
Gottlieba Shylocki Jessyka (1913)%8, Akwaforcistka (ok. 1913)*, Rynek Starego Miasta (1917, il. 3)*°,
Projekt dyplomu na turniej muzyczny (1917)*, Wenecja bydgoska (1922)*2, Portret Stanistawa

35 Nrinw. 183394 MNW.

36 Nrinw. Rys.Pol.ig192 MNW.
37 Nrinw. Rys.Pol.i6oors MNW.
38 Nrinw. Rys.Pol.14188 MNW.
39 Nrinw. Rys.Pol.t6oorz MNW.
40 Nrinw. Rys.Pol.i4189 MNW.
41 Nrinw. Rys.Pol.160oo67 MNW.
42 Nrinw. Rys.Pol.igigr MNW.
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il.4]fig. 4

Ignacy Lopienski,
Martwa natura

z chryzantemami

i posazkiem Buddy

| Still Life with
Chrysanthemums

and a Buddha Figurine,
1931, miedzioryt

| engraving, Muzeum
Narodowe w Warszawie
| The National Museum
in Warsaw

fot. | photo © Piotr Ligier /
Muzeum Narodowe
w Warszawie
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il.51fig.5

Ignacy topienski,
Portret rzeZbiarki Izy
Danitowicz-Strzelbickiej
| Portrait of the Sculptor
Iza Danitowicz-
Strzelbicka, 1906,
akwaforta, sucha

igta | etching with
drypoint, Muzeum
Narodowe w Warszawie
| The National Museum
in Warsaw

fot. | photo © Piotr Ligier /
Muzeum Narodowe
w Warszawie

Muzeum
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Staszica (1926)*3, Portret prezydenta Ignacego Moscickiego (1929)*, Goral przy sianokosach
(1930)%, Ulica Dziekania w Warszawie (1930)*¢, Martwa natura z chryzantemami i posqzkiem
Buddy (1931, il. 4)* oraz Port w Gdyni (1932)*8, Portret Jézefa Pitsudskiego (1938)*°. Pozostate
rysunki to studia akademickie z 1890 roku oraz rysunki pejzazowe i martwe natury.

Katalog fiszkowy nie moze by¢ jednak ostatecznym dowodem w badaniach nad spuscizna
artystyczna Lopienskiego, poniewaz sa w nim niescistosci i zapisy stojace w sprzecznosci
z innymi dokumentami.

Przegladajac prace Lopienskiego z okresu paryskiego i te powstate po powrocie do kraju,
znalez¢ mozemy kilka przyktadéw udanych kompozycji i ciekawych rozwigzan technicznych
iformalnych (Dama siedzqca w fotelu, Martwa natura z czaszkg). Niepowtarzalny i mroczny
klimat posiada gleboko trawiony, uzupetniony suchg igta Portret rzezbiarki Izy Danitowicz-
-Strzelbickiej (il. 5), wykonany w Paryzu w 1906 roku, na ktérym za plecami artystki ,czai si¢”

43 Nrinw. Rys.Pol.i6oor4 MNW.
44 Nrinw. Rys.Pol.159687 MNW.
45 Nrinw. Rys.Pol.i6oor3 MNW.
46 Nrinw. Rys.Pol.igrigo MNW.
47 Nrinw. Rys.Pol.160068 MNW.
48 Nrinw. Rys.Pol.igrg3 MNW.
49 Nrinw. Rys.Pol.iog2 MNW.
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il. 6| fig. 6

Ignacy topienski, Brzeg
lasu | Forest Edge, przed
| before 1914, sucha

igta | drypoint, Muzeum
Narodowe w Warszawie
| The National Museum
in Warsaw

fot. | photo © Matgorzata
Kwiatkowska / Muzeum
Narodowe w Warszawie
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il.71fig.7

Ignacy topienski,
Autoportret | Self-
Portrait, 1905, sucha
igta, miedzioryt | drypoint
with engraving, Muzeum
Narodowe w Warszawie

| The National Museum
in Warsaw

fot. | photo © Zbigniew
Doliriski / Muzeum Narodowe
w Warszawie

obwiazana ptétnem niczym chusta forma rzezbiarska. Wykonana w 1912 roku w Warszawie
mezzotintowa Odlewnia takze zaskakuje, zjednej strony efektami §wiattocienia, z drugiej swym
wspotczesnym tematem - ukazaniem mozolnej pracy hutnika w szlachetnej i malarskiej tech-
nice graficznej zyskujacej popularno$¢ od schytku XVII wieku. Suche igly: Blondynka z19o5
roku, Stogi z 190y roku oraz Brzeg lasu wykonany przed 1914 rokiem (il. 6), ukazuja umiejet-
nosc delikatnego operowania igla graficzna, za pomoca ktérej autorowi udawato sie stworzy¢
zrownowazone graficznie kompozycje. Lopienski doceniany byt jako portrecista i temat ten
przewijat si¢ w jego tworczosci przez caly okres dziatalnosci. Znakomicie potrafit uchwyci¢
indywidualnos¢ psychologiczna portretowanego niezaleznie, czy wykonywat rycing wedlug
pierwowzoru malarskiego (Autoportret Anny Biliniskiej, Autoportret Jana Matejki), fotograficz-
nego (Portret Pawta Popiela, Portret Jozefa Pitsudskiego), czy z natury (Autoportret - il. 7, Portret
Meli Muter, Portret Leona Berensona, Portret Stanistawa Noakowskiego). Doceni¢ nalezy go takze
jako tworce grafiki uzytkowej, w szczegolnosci ekslibrisow, dyplomoéw i rycin okolicznoscio-
wych, ktére wykonywat zaréwno na podstawie obcych wzorcow (Ekslibris Muzeum Narodowego
w Krakowie wedtug projektu Jana Bukowskiego, Ekslibris Jozefa Weyssenhoffa wedtug Ekslibrisu
Ignacego Losiarytowanego przez Kajetana Wincentego Kielisinskiego, Dyplom Warszawskiego
Oddziatu Cesarskiego Towarzystwa Rozmnazania Zwierzyny Lownej i Prawidtowego Myslistwa
wedhug projektu Franciszka Ejsmonda, miedziorytniczy Patent oficerski wykonany wedtug
rysunku Wojciecha Jastrzebowskiego) lub wtasnych kompozycji jak akwafortowy Afisz
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Turnieju Muzycznego Marzec 1917 oraz Dyplom Zwiqzku Towarzystw
Wioslarskich za zawody o mistrzostwo Polski (il. 8).

Pomimo ze w posiadaniu MNW jest niemal cate ceuvre graficzne
Lopienskiego, nie podjeto ponownie wysitku przygotowania wy-
stawy monograficznej artysty. Z dzisiejszej perspektywy mozliwe
jest pokazanie jego tworczosci w szerszym kontekscie, niz probo-
wano to uczyni¢ ponad 7o lat temu.

Odium, jakim przezlata obciazona byta grafika reprodukcyjna,
dzis przechodzi do historii. Graficy interpretujacy malarstwo wy-
kazywali si¢ nierzadko wielkim kunsztem artystycznym i opano-
waniem warsztatu, ktérego malarze graficy mogli im czesto poza-
zdrosci¢. Wiek XIX stat sie dla wielu z nich przetomowy, gdyz kilku
ztych ,reprodukcyjnych” akwaforcistow zdobylto samoswiadomos¢
artystyczna i zaczeto tworzy¢ prace oryginalne, tak jak wspotczesni
im koledzy peintres graveurs. Dotyczylo to takze dziatajacych na
obczyznie Polakow, a postac¢ Lopienskiego taczy niczym klamra
pokolenia i postawy artystyczne w grafice polskiej. Dzis mozliwe
jest zaprezentowanie jego tworczosci na szerszym tle. Odpowiedni
kontekst mozna zbudowa¢, poczynajac od prac Henryka Redlicha
(1838-1884) - artysty, ktéremu pomimo staran, migedzynarodo-
wych nagréd i poczucia misji, nie udato si¢ odrodzi¢ akwaforty nad
Wista, poprzez dorobek artystyczny Feliksa Stanistawa Jasinskiego
(1862-1901), przed ktérego pracami graficznymi uktony sktadat
sam Burne-Jones, a konczac na artystach, dla ktérych grafika in-
terpretacyjna - bo takim stowem raczej okresla¢ nalezy te prace -
zdarzata si¢ sporadycznie, jak chociazby Jézefowi Pankiewiczowi
(1866-1940). Wszyscy oni wykonywali takze grafike autorska, cho¢
zupelnie rézna: prace akwafortowe Redlicha miaty charakter reali-
stycznych pejzazy bliskich rycinom Conrada Grefe’a, drzeworyty
Jasinskiego zblizaly si¢ do sztuki nabistow, zas suche igly i akwa-
forty Pankiewicza byly kontynuacja francuskiego impresjonizmu.

Problem grafiki reprodukcyjnej moze by¢ rozpatrywany
takze w kontekscie prac artystow malarzy powielajacych w tech-
nikach graficznych swe malarskie pierwowzory. Czy akwatinty
Wyczétkowskiego tworzone wedtug wlasnych obrazéw z powo-
dzeniem interpretujace w monochromatycznej technice walory
malarskie sa jeszcze reprodukcjami, czy juz grafika w petni auto-
nomiczna? Podobne pytanie mozna postawi¢ w odniesieniu do
tworczosci Zofii Stankiewicz.

Muzeum Narodowe w Warszawie dysponuje niezwykle szero-
kim ceuvre graficznym wymienionych wyzej artystow. Czy nie nale-
zatoby zatem pokusi¢ si¢ o nowe spojrzenie na pokolenia artystow
walczacych ze stereotypem grafika rzemieslnika? Bliskie nabistom
drzeworyty Jasinskiego zestawione z impresjonistyczna akwaforta
Lopienskiego uzmystawiaja nam ich samodzielna $ciezke, ktora
dochodzili do indywidualnego wyrazu artystycznego. Takiej wy-
stawy - jak niedosztej w 1939 roku - jeszcze w muzeum nie bylo.

il.8fig.8

Ignacy topienski,
Dyplom Zwigzku
Towarzystw Wioslarskich
za zawody o mistrzostwo
Polski | Diploma of the
Association of Rowing
Societies for the Polish
Championship, 1924,
akwaforta | etching,
Muzeum Narodowe

w Warszawie | The
National Museum

in Warsaw

fot. | photo © Matgorzata
Kwiatkowska / Muzeum
Narodowe w Warszawie



