Antoni Ziemba, Zofia Herman

Nowa Galeria Sztuki Sredniowiecznej
Muzeum Narodowego w Warszawie

Zbiory sztuki $sredniowiecznej w Muzeum Narodowym w Warszawie pochodza w wigkszo-
$ci z okresu p6znego $redniowiecza (XIV-XVI w.), z terenéw Europy Péinocnej i obejmuja
niemal wylacznie przedmioty uzytku koscielnego. Zgromadzone tu dzieta obrazuja rézne
funkcje takich obiektéw. I to jest pierwszym watkiem nowej narracji muzealnej realizowanej
w nowo otwieranej galerii.

Zalozenia teoretyczne nowej ekspozycji

W nowej, formujacejsi¢ dopiero, historii sztuki, zainicjowanej w konculat dziewiec¢dziesiatych
XX wieku irozwijanej na poczatku obecnego stulecia, zaczyna dominowac hasto ,powrotu do
rzeczy” (Bruno Latour, Ewa Domanska). Wyznacza ono odejscie od ,zwrotu lingwistycznego”
ijego konsekwencji postmodernistycznych - poststrukturalizmu, intertekstualnosci, dekon-
strukcji - poddanych zasadzie konstruktywizmu jezykowo-semiologicznego. Wedle tego daw-
nego poststrukturalistycznego podejscia to jezyk opisu badacza konstruuje, czyli ustanawia
zjawiska kultury, zdarzenia i artefakty z przesztosci. Nie autor dzieta z przesztosci wytworzytje
raz nazawsze, lecz wytwarza sie ono (odtwarza) stale na nowo w procesie kazdorazowego od-
bioru, zdeterminowanego mozliwosciami odbiorcy, badacza, historyka - zwtaszcza jego jezy-
kiem, tym, jak nazwie i okresli owe zdarzenia i artefakty. To historiografia pisze historie, sama
historia nie istnieje. Istnieje tylko przeszlos¢ - zaginiona rzeczywistosc¢ przesztosci, miniony
Swiat zdarzen, po ktérym pozostaty tylko relacje i §wiadectwa (zabytki: artefakty i ekofakty),
a do ktérego nie mamy juz bezposredniego dostepu. Nowe tendencje w naukach historycz-
nych - sktadajace si¢ na antyantropocentryczna formacje, zwana posthumanizmem (posthu-
manistyka) - wyznaczaja wyrazny odwroét od tekstualnosci, czyli traktowania obiektow kultu-
ry jako tekstow kultury. Szuka sie funkcjonalnej sprawczosci przedmiotéw i wszelkich bytow
wspotksztattujacych srodowisko cztowieka. Bruno Latour - ,papiez” nowej posthumanisty-
ki - widzi cywilizacje ludzka jako sie¢ powigzan rzeczy (w tym przedmiotéw sztuki) z ludz-
kimi instytucjami, obyczajami, rytuatami. Obiekty sztuki jako rzeczy maja sprawczos¢ (ang.
agency) w formowaniu srodowiska ludzkiego, ktére przez ich aktywna obecnos¢ (ich funkcje
»aktora”, ,agenta”, czyli czynnika dziatajacego - fac. agens) staje si¢ srodowiskiem wspolnym
dla ludzi i nie-ludzi (ang. non-humans): rzeczy, aparatéw i mechanizmoéw, zwierzat, formacji
Swiata roslinnego (ot, chocby: lasu, drewna, deski obrazu i materiatu rzezby). Podmiotowos¢
i sprawczos¢ czlowieka - oczywista dla dotychczasowej tradycji nauk humanistycznych - nie
wystarcza juz, by opisa¢ zaleznosci cztowieka w srodowisku. Swiat cztowieka jest wszak zara-
zem $wiatem przedmiotow, a co za tym idzie technik i technologii, materialéw mineralnych,
organicznychisyntetycznych. Przedmioty, najpierw rzecz jasna wytworzone przez cztowieka,
wkroétce zyskuja autonomie dziatania i wywieraja realny wpltyw na ludzkie czynnosci, rytuaty,
instytucje. Wymuszaja je, determinuja, ograniczaja albo rozwijaja. Sa sprawcze.



12

Muzeum

Jesli tak wlasnie - od strony ich sprawczosci - spojrze¢ na obiekty sztuki péznosrednio-
wiecznej, to szczeg6lnie wazne jest, by odda¢ w ekspozycji mozliwe funkcje tych przedmiotéw,
pierwotne i wtérne. Pokazac, jak dziatat tryptyk, pentaptyk, poliptyk jako nastawa ottarzowa,
a jak funkcjonowal maty dyptyk modlitewny. Zasugerowac (o ile to mozliwe w gablotowym
z koniecznosci trybie prezentacji muzealnej), ze wiele z przedmiotow - ksiegi, relikwiarze,
ostensoria, cyboria, kielichy - branych byto do reki i manipulowanych, ze wigc byty aparatami
i mechanizmami. Ze obrazki dewocyjne i relikwiarze byly dotykane, pieszczone, catowane.
Ze krucyfiksy, wiszac czesto wysoko, oddziatywaly na odbiorce przemieszczajacego si¢ we
wnetrzu kosciota ku ottarzowi gléwnemu lub ku jednej z bocznych kaplic. Ze tryb otwierania
skrzydlowych nastaw ottarzowych dziatat na widza bardzo zmystowo, uruchamiajac proces
zachowan rytualno-liturgicznych. Ze grupy figur w ramach Drogi Krzyzowej, zaaranzowane
przestrzennie, wymuszaty rodzaj modlitwy budujacej w wiernych poczucie utozsamienia
z cierpiacym Chrystusem. Oczywiscie, wszystkiego tego nie da si¢ pokaza¢ w warunkach mu-
zealnych, ale system rozlozenia, grupowania i wydzielania obiektow (wspomozony systemem
informacji tekstowej w stanowiskach komputerowych w poszczegélnych salach) powinien
sprzyjac refleksji o funkcjach i sposobach niegdysiejszego operowania przedmiotami sztuki,
artefaktami. Niemal wszystkie obiekty mozna obejs¢, okrazy¢, lub przynajmniej obejrzec od
tytu; system instalacji podkresla blisko$¢ prezentowanych dziet wobec widza, tak by zdawato
mu sie, ze moze (cho¢ de facto nie moze) ich dotkna¢. Wazne jest przy tym ukazanie materii
tych dziet, takze ich rewerséw, odwroci, nieopracowanych i ujawniajacych surowe drewno
badz inny materiat. To akcentuje status tych przedmiotow jako rzeczy istniejacych miedzy
materia a forma artystyczng.

Drugi watek w ekspozycji sztuki sredniowiecznej stanowi odrzucenie tradycyjnego modelu
»narodowych” szkéti centralistycznych osrodkéw kulturowo-panstwowych na rzecz modelu
trans-,narodowosci”, transpanstwowosci, transregionalizmu i wieloregionalnosci. Dawna
historia sztuki utrwalita schemat narracji rozwojowej wedtug kategorii centrum - peryferie.
Wedle niego sztuka powstaje w waznych panstwowych centrach - stolicach administracji,
siedzibach dworéw, osrodkach wtadzy patrycjatu miejskiego, w przypadku p6éznego srednio-
wiecza - w stolicy monarchii francuskiej, Paryzu; w burgundzkim Dijon i metropoliach nider-
landzkich: Gandawie, Brugii Brukseli; w cesarskich stolicach Rzeszy: Pradze i Wiedniu, czy tez
miastach cesarskich, jak Norymberga, i poteznych potudniowoniemieckich osrodkach han-
dlu i bankierstwa, jak Augsburg i wspomniana Norymberga, oraz centrach hanzeatyckich:
Lubece, Hamburgu, Gdansku; w stolicach panstw, ksiestw lub biskupstw, np. Krakowie czy
Wroctawiu. Przeptyw wzoréw i kierunek rozwoju sa opisywane jako schemat odsrodkowy,
promieniujacy z centrum na peryferia.

Ten przebrzmialy juz dzisiaj model falszuje przesztos¢, nie pozwalajac jej widzie¢ w catym
bogactwie wzajemnych nawiazan i odniesien, nawarstwiania si¢ wielorakich wptywow. Co
wigcej, deprecjonuje regiony potozone niecentralnie, na obrzezu gléwnych 6wczesnych poteg
politycznych, jako peryferyjne, a zatem gorsze. Tymczasem te regionalne krajobrazy kulturowe
mogty by¢ibywaly czesto rownie wazne i znaczace pod wzgledem artystycznym co tzw. gtéwne
centra, czego dowodza przyktady Slaska w stuleciach XV i XV1 oraz Prus Krzyzackich, Pomorza
i Gdanska od XIV do XVI wieku. Historia sztuki poddata takie obszary ideologii ,kolonizacji”
kulturowej. Jesli je w ogole dostrzegata, to zawsze kwitowata ich dokonania jako wynik wptywu
plynacego z zewnatrz, z ktérego$ z europejskich centréw. Sztuke Slaska wttoczyta w ramy ko-
lejnych okreséw, w ktorych dominowaty wzory pochodzace z ogélnoeuropejskich osrodkow
artystycznych - poczatkowo Pragi, potem Norymbergi. A gdanska ograniczyta do wptywow
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sztuki miast niderlandzkich lub hanzeatyckich. W tej optyce po
pierwsze ging rozmaite szczegétowe impulsy oddziatywan i zapo-
zyczen ze sztukiinnej niz centralna dla Europy Pétnocnej danego
czasu (wiec na przyktad to, ze Ottarz swietej Barbary Wilhelma von
Aachena jest wynikiem sprzezenia tradycji kolonsko-nadmozan-
skiej z formutami malarstwa frankonsko-bawarskiego, zwtaszcza
norymberskiego, a nie tylko wynikiem sfetyszyzowanego ,wptywu
niderlandzkiego”, traktowanego jak historiograficzny klucz inter-
pretacyjny ,do wszystkiego”). Po drugie - co jeszcze wazniejsze -
ginie swoisto$¢ i autonomia artystyczna danego regionu. Sztuki
Slaska okoto 14501530 na przyktad nie da sie sprowadzi¢ tylko do
recepcji wzoréow niderlandzkich przefiltrowanych przez malarstwo
norymberskie lub potudniowoniemieckie, a tym samym do odejscia
od wzoréw sztuki praskiej i czeskiej lat okoto 1390-1430. Wazne
sa w niej wewnatrzregionalne zaleznosci miedzy dokonaniami

il. 1] fig. 1

Maria tronujaca

z Dzieciagtkiem, tzw.
Madonna z Ofoboku

| The Virgin and Child
Enthroned, known as
Madonna of Ofobok,
Francja lub potudniowe
Niemcy | France or
southern Germany,
koniec Xll lub poczatek
Xl w. | late 12™ or early
13" century

fot. | photo © Piotr Ligier /
Muzeum Narodowe
w Warszawie
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il. 2| fig. 2

Pigkna Madonna

z Wroctawia | Beautiful
Madonna from Wroctaw,
Wroctaw (?), ok. | ¢. 1390

fot. | photo © Piotr Ligier /
Muzeum Narodowe
w Warszawie



il. 3| fig. 3

Poliptyk Grudzigdzki
| Polyptych from

Grudzigdz / Graudenz,

Pomorze | Pomerania,
ok.|c.1390

fot. | photo © Piotr Ligier /
Muzeum Narodowe
w Warszawie

poszczegolnych warsztatéw wroctawskich, legnickich, $widnickich, zaganskich, nyskich itp.
W historiograficznej konstrukeji ,centrum-peryferie” niknie lokalnos¢, indywidualnos¢, jed-
nostkowos$¢ danej formacji artystycznej. Przestaje np. by¢ widoczna specyfika sztuki slaskiej
z okresu 1460-1530, polegajaca na niemal masowym produkowaniu tak wielu wielkoforma-
towych, czasem kolosalnych, wielotablicowych, rozktadanych, dwu- i czteroskrzydtowych
retabulow, o niezwykle rozbudowanej, wieloepizodycznej narracji historycznejna skrzydtach
zderzonej z statuarycznymi, kultowymi figurami w czesci srodkowej oraz z bogata oprawa
maswerkowa i rzezbiarska. To zjawisko jest tak powszechne w tym regionie i tak dobitnie za-
znaczajace si¢ w ponadregionalnej panoramie pétnocnoeuropejskiej, ze nie da si¢ sprowadzic¢
do kategorii zwyklej rodzimosci, ,wernakularyzmu”. Musi wynika¢ z waznych historycznych
okolicznosci, m.in. z potrzeby propagandy religii katolickiej po wojnach husyckich, a zarazem
zpotrzeby udowadniania prestizu wielkich miast w konkurencji zdawnymi osrodkami wladzy
nad Slaskiem i na Slasku: z praskim dworem cesarskim, wroctawsko-nyskim dworem bisku-
pim, dworami tracacych na znaczeniu lokalnych ksiazat.
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Z drugiej strony, tradycyjna historia sztuki postugujaca si¢ nar-
racja centralistyczno-peryferyjna dziwi sie bardzo, jesli odkrywa
w kulturze niecentralnego regionu wysoka $wiadomosc teoretyczna
artystow, wirtuozerski poziom wykonawstwa, zmyst iluzji, czyli
to, co przynaleze¢ ma ,wielkim mistrzom” z gtéwnych europe;j-
skich centrow dworskich lub wielkomiejskich, a nie jakims lokal-
nym wytworcom. I to dlatego wciaz patrzy si¢ na Swietny, $wia-
domie odrzucajacy jaskrawa polichromie i ztocenie, relief Jakoba
Beinharta Swiety £ukasz malujgcy Marie jako na odbicie inwen-
cji z 6wezesnych centrow sztuki pétnocnoeuropejskiej - odbicie
pomystéw Tilmana Riemenschneidera ze Szwabii (Wiirzburga)
i Wita Stosza (Veita StofSa, Wita Stwosza) z Frankonii (Norymbergi).
Tymczasem niewykluczone, ze wroctawski mistrz wcale nie mu-
sial zapozycza¢ formuly monochromatyzmu, ze sam, réwnolegle

il.4|fig. 4

Mistrz Ukrzyzowania

z Rimini | Master of

the Rimini Crucifixion,
Trzy Marie, fragment
grupy Ukrzyzowania

z rzezbiarskiej nastawy
oftarzowej | Three Marys,
detail of a Crucifixion
group from a sculpted
reredos, ok. | c. 1430

fot. | photo © Piotr Ligier /
Muzeum Narodowe
w Warszawie

il.5]fig.5

Chrystus UkrzyZzowany
z kosciota Bozego Ciata
| The Crucified Christ
from the Corpus Christi
Church, Wroctaw,
ok.|¢.1360

fot. | photo © Piotr Ligier /
Muzeum Narodowe
w Warszawie
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il.6fig. 6

Legenda swietej Jadwigi
| Legend of Saint Hedwig,
Wroctaw, ok. | ¢. 1430

fot. | photo © Piotr Ligier /
Muzeum Narodowe
w Warszawie

wobec wspomnianych artystow potudniowoniemieckich, do niej doszedt, chcac przekonac
widza, ze ma do czynienia tylko z materialnym przedmiotem rzemiosta i dzietem kunsztu
przedstawiajacym swiete osoby i wyrabiane przez nie relikwie (cudowna tunike Jezusa oraz
cudowny obraz Madonny), a nie widzi tych oséb i relikwii, wiec winien oddawac cze$¢ samym
osobom, a nie rzeczy, jaka jest 6w relief. Ta koncepcja ,prawdy materialu” przeciwstawionej
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»prawdzie sakralnej” (stanowiacej tylko reprezentacje, a nie uobecnienie) wystepuje w sztuce
XV wieku dos¢ powszechnie (u malarzy niderlandzkich i niemieckich, w burgundzkiej
i niderlandzkiej rzezbie kamiennej, np. u Clausa Slutera i jego nastepcow, w rzezbie z brazu
itp.), totez u Beinharta nie musi by¢ wcale zapozyczeniem od Riemenschneidera. Moze by¢
inwencja wlasna wybitnego, cho¢ ,lokalnego”, artysty.

Uczyniona osnowa galerii historia sztuki regionéw i historia transregionalna jest takze
przeciwwaga dla ciazenia lub nalotu postaw nacjonalistycznych, wpisanych w tradycyjny
model centralistycznej historii. Owo rzekomo ,absolutne” (traktowane niczym paradygmat
historiograficzny) zdominowanie mapy artystycznej 6wczesnej Europy Pétnocnej przez
»czolowe centra” - Paryz, Prage czy Norymberge wzigto si¢ wlasnie z zajecia tego rodzaju
stanowiska. Nauka francuska drugiej potowy XIX wieku (Louis Courajodiin.), niewatpliwie
z pobudek nacjonalistycznych, wszedlszy w konkurencje z italocentrycznym modelem wa-
zarianskiej historii sztuki, wylansowata gallocentryczny, frankocentryczny wzorzec sztuki:
w roli miernika wszelkiej doskonato$ci w dziejach postawiono sztuke karolinska, romanska
oraz klasyczny gotyk jako wytwory z gruntu francuskie, przeciwstawione wloskiemu rene-
sansowi. Dla péznego sredniowiecza i wczesnego renesansu modelem wyjsciowym stata
si¢ przeto sztuka burgundzka (Claus Sluter w rzezbie, Jean Malouel w malarstwie) lub pary-
ska okoto 1400 (frankoflamandzkie malarstwo braci Limburg, Mistrza Boucicaut, Mistrza
Rohaniin.), Niemcy (Kurt Gestenbergiin.), znéw nacjonalistycznie i w nawiazaniu jeszcze do
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il.71fig. 7

Mistrz Ottarza Swietej
Barbary (Wilhelm von
Aachen) | Master of the
Saint Barbara Altarpiece
(Wilhelm von Aachen)
Oftarz $wietej Barbary

| Altarpiece of Saint
Barbara, Wroctaw, 1447

fot. | photo © Piotr Ligier /
Muzeum Narodowe
w Warszawie



il. 81fig. 8

Poliptyk Zwiastowania
z Jednorozcem | The
Annunciation with the
Unicorn Polyptych,
Wroctaw, ok. | ¢. 1480

fot. | photo © Piotr Ligier /
Muzeum Narodowe
w Warszawie
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Goethego (katedra w Kolonii jako arcydzieto niemieckosci), w roli tego miernika kazali widzie¢
Sondergotik - p6zny gotyk uznany za z ducha germanski, arcyniemiecki. Niemiecki musial by¢
tez (wedle Hansa Borgera i Wilhelma Pindera) styl migkki lub piekny (Weicher / Schoner Stil)
z okoto 1390-14.20, a zwlaszcza styl Picknych Madonn, ktére wykona¢ musiatjeden teutonski
geniusz - wykoncypowany przez historykéw Mistrz Pigknych Madonn, a jego rzekoma dzia-
falnos¢ musiata zosta¢ osadzona w niemieckim obszarze kulturowym: w rejonie Salzburga
lub Panstwa Krzyzackiego. Czesi (Albert Kutal, Jaroslav Pesina, Jifi Fajt) chetnie promuja
bohemocentryczng geneze péznego gotyku w Europie Srodkowej i Srodkowo-Wschodniej,
akcentujac fundamentalna role cesarza Karola IV Luksemburskiego i jego praskiego osrodka
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dworskiego i spierajac si¢ z Niemcami o czeskos¢ badz niemieckos¢
sztuki Luksemburgow (Karola IV i Wactawa III), rzezby i archi-
tektury Parleréw, kregu Mistrza Pigknych Madonn, stylu miek-
kiego i picknego w malarstwie (Mistrz z Wyzszego Brodu, Mistrz
z Trzebonia). Dodajmy Zywe do niedawna, acz zupeknie fatszywe,
wierzenia uczonych w polskosc¢ ,, Wita Stwosza” - norymberskiego,
czynnego tez w Krakowie, Wita Stosza. Wyjsciem z zakletego kregu
nacjonalizmoéw iich prob kolonizowania dawnej kultury regional-
nej jest mapa sztuki péznosredniowiecznej ujeta bardziej jak sie¢
nizjako pajeczyna. Sie¢ wielu rownowaznych i réwnomiernie roz-
mieszczonych miejsc produkgji sztuki, naktadajaca sie na opisana
na poczatku sie¢ powiazan rzeczy (przedmiotow sztuki) z ludzkimi
instytucjami, obyczajami, rytuatami.

Przeglad rozmaitych funkcji przedmiotéw sredniowiecznej sztuki
otwieraja w pierwszej sali galerii fragmenty architektonicznej de-
koracji rzezbiarskiej z XII-XIV wieku (kapitele kolumn). Po nich
nastepuja samodzielne, oderwane od architektury posagi i figury
kultowe (poczawszy od najwczesniejszego zachowanego przyktadu

il.9|fig. 9

Pieta, Krakow | Krakow,
ok.|c.1450

fot. | photo © Piotr Ligier /
Muzeum Narodowe
w Warszawie

il.10 | fig. 10

Maria z Dziecigtkiem
oraz Swiete Felicyta

i Perpetua | The Virgin
and Child with Saints
Felicity and Perpetua,
Wielkopolska | Greater
Poland, ok. | c. 1525

fot. | photo © Piotr Ligier /
Muzeum Narodowe
w Warszawie
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il. 11 fig. 11

Tréjca Swigta (Pietas
Patris) | The Holy Trinity
(Pietas Patris), Gdansk,
ok.|c.1435

fot. | photo © Piotr Ligier /
Muzeum Narodowe
w Warszawie
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z terenu Polski - Marii tronujqcej z Dziecigtkiem, tzw. Madonny z Otoboku z konica XII lub po-
czatku XIII w. - il. 1, po posag Pigknej Madonny z Wroctawia z ok. 1390 roku - il. 2 oraz figury
Marii i $wietych z XV w.), ktdre stawiano na oftarzach lub na konsolach przy $cianie kosciota
lub jego kaplicy. Wizerunki Marii trzymajacej w ramionach Dzieciatko (np. Pigkne Madonny)
oraz Marii optakujacej ciato Chrystusa trzymane na kolanach (Pieta) znajdowaly si¢ najczes-
ciej przy scianie, w nawach albo kaplicach ko$ciota, ustawione na wspornikach albo w niszy,
rzadko na ottarzu. Za i nad mensa (stotem) ottarza umieszczano nastawe ottarzowa (retabu-
lum), ilustrujaca wazne tresci dogmatyczne lub doktrynalne, na Péinocy Europy ujeta najczes-
ciej w ksztatt skrzydlowego tryptyku lub pentaptyku (il. 3). Na tzw. belce teczowej u wejscia
do cze¢sci ottarzowej kosciota (do prezbiterium lub chéru ottarzowego), arzadziej na $cianie
prezbiterium, nawy albo kaplicy bocznej, montowano krucyfiksy (wizerunki Chrystusa na
krzyzu - il. 5) i figuralne grupy Ukrzyzowania (krucyfiks z asysta Marii i $w. Jana Ewangelisty,
czasem tez Marii Magdaleny). Z ottarzem zwiazane byly sprzety liturgiczne takie jak ostenso-
ria (do demonstrowania hostii; pdzniejsze monstrancje), cyboria (do przechowywania hostii
i komunikantéw) oraz relikwiarze, trzymane w skarbcach koscielnych i wystawiane podczas
liturgii i uroczystosci $wiatecznych na ottarzu. Nieodzowna czescia wyposazenia kosciota
byla chrzcielnica (jak ta pokazywana na poczatku trzeciej sali). W kaplicach i nawach bocz-
nych wystawiano fundowane przez osoby prywatne epitafia (obrazy upamiegtniajace zmar-
tych, jak Epitafium Barbary Polani w pierwszej sali czy epitafia wywieszone w koncu drugiej
sali galerii) oraz tablice wotywne - dzigkczynne (tablica z Chrystusem Bolesnym z Brzegu) albo
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upamietniajace bractwo cechowe (tablica ze Zwiastowaniem z kaplicy gildii malarzy wroc-
fawskich). Tam tez najczesciej umieszczano tablice ze scenami narracyjnymi, gtéwnie z zy-
wotéw $wietych (Legenda swigtej Jadwigi w pierwszej sali - il. 6), ale szczegdtowa, wieloepi-
zodyczna opowies¢ czesto wystepowala rowniez na polach skrzydet tryptykow i poliptykow
oltarzowych (np. kwatery poliptykéow z Grudziadza, w pierwszej sali - il. 3, oraz z Legnicy
i Strzegomia, w drugiej).

Sumaryczny opis sal ekspozycyjnych

Dzieta w pierwszej sali galerii ukazuja migedzynarodowy, ponadregionalny charakter sztuki
2. potowy XIV wieku (np. grupa Madonn na Lwie) oraz sztuki konca XIV i poczatkow XV wie-
ku (tzw. styl miedzynarodowy ok. 1400, zwany tez gotykiem dworskim albo stylem pigknym).
Utrzymane w podobnej formie, powstawaly one w bardzo réznych srodowiskach: w Czechach
i na Slasku, potudniowych Niemczech i Austrii, na obszarze Panstwa Krzyzackiego, w tym
w Gdansku i na Pomorzu, w Burgundii i Niderlandach oraz w Anglii i Hiszpanii.

W kolejnych salach przedstawiona jest sztuka lat 144.0-1530 z trzech waznych regionow
Europy Srodkowej: najpierw Slaska, potem Matopolski, Kujaw i Wielkopolski, na koncu
Gdanska, Prus i Pomorza.

Prezentacja sztuki slaskiej dzieli si¢ na trzy czesci. Najpierw (na poczatku drugiej sali
galerii) ukazuje ona oderwanie malarstwa i rzezby wroclawskiej z lat 144.0-1460 od wplywu
osrodka czesko-praskiego i sztuki stylu picknego na rzecz transregionalnej formuty ,realizmu
niderlandzkiego”, zaposredniczonego przez potudniowe Niemcy (Ottarz swigtej Barbary - il. 7,
Tryptyk Ukrzyzowania fundacji Petera von Wartenberga, rzezby z kregu Hansa Multschera).

W drugiej czesci (nadal w drugiej sali) przedstawia ona rozkwit §laskich, gtéwnie wroctaw-
skich, warsztatow z okresu 1460-1480, produkujacych okazate, wielotablicowe i wielofiguralne,
malarsko-rzezbiarskie nastawy ottarzowe (Poliptyk Zwiastowania z Jednorozcem - il. 8, Poliptyk
z Legnicy, Poliptyk ze Strzegomia).

Trzecia cze$é (juz w sali trzeciej) ukazuje kontynuacje tego zjawiska na Slasku w okresie
1480-1530, ale tez bwczesne bogactwo réznych formuti funkcji sztuki: dewocyjne, modlitewno-
-instruktazowe tablice dydaktyczne (Alegoria Chwaty Marii - Corona Beatissimae Virginis
Mariae); modlitewno-ottarzowe reliefy (np. Swigty Eukasz malujgcy Marig Jakoba Beinharta);
tablice wotywne i epitafia, ktore cieszyly si¢ niezwykta popularnoscia wéréd patrycjatu i bo-
gatego mieszczanstwa, fundujacego je dla koscioléw miejskich; imitujace relikwie wizerunki
glowy $w. Jana Chrzciciela na misie (patrona Wroctawia i Slaska), okazate krucyfiksy ze scian
i belek teczowych (jak ten z warsztatu Michaela Pachera, niegdys$ wiszacy w katedrze wroctaw-
skiej), czy wreszcie aranzowane niczym w spektaklu zestawy figur tworzacych Droge Krzyzowa
(Droga Krzyzowa z kaplicy Krappow przy kosciele $w. Elzbiety we Wroctawiu, ok. 14.92).

Prezentacja sztuki Krakowa i Matopolski oraz Kujaw i Wielkopolski z okresu 144.0-1520
jest wprawdzie niewielka, ale dobrze ukazuje zmiane formuly stylowej z interregionalnego
stylu pieknego (tablica malarska Pieta - il. 9) na niemiecko-niderlandzka konwencje realizmu
(Tryptyk swigtego Stanistawa Biskupa, tzw. Tryptyk z Ptawna, Maria z Dziecigtkiem oraz $wigte
Felicytai Perpetua -il.10). Tak jak w innych zespotach dziet w galerii, tak i tu ujawniaja si¢ gtéwne
typy funkcjonalne sztuki péznosredniowiecznej: skrzydtowe retabulum oftarzowe, rzezbiarsko-
-malarskie (Tryptyk z Ptawna) lub czysto malarskie (Maria z Dziecigtkiem i Swigtymi, tzw. Tryptyk
z Wotowca), wielka tablica malarska z nastawy ottarzowej, stuzacej celom kultowym (Maria
z Dziecigtkiem oraz $wigte Felicyta i Perpetua), tablica dewocyjna do modlitwy prywatnej lub
modlitwy i sprawowania nabozenstwa w gronie bractwa religijnego w kaplicy koscielnej (Pieta),
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epitafia i tablice wotywno-komemoracyjne z wizerunkami fundatoréw adorujacych osobe
swieta (Maria z Dziecigtkiem i biskupem Janem Lubranskim). Stan zachowania niektérych dziet
nie jest najlepszy, ale pozwala za to poznac etapy powstawania malowidla sredniowiecznego,
niewidoczne w dobrze zachowanych obrazach. Mozna tu gotym okiem zaobserwowac kolejne
warstwy normalnie ukryte pod farbami: od powierzchni deski jako podtoza obrazu, przez
ktadziony na nig grunt kredowo-klejowy, po podrysowanie kompozycji, na ktére finalnie na-
kiadane byly temperowe lub olejne farby (zob. kwatera Zasnigcie Marii z tzw. Tryptyku z Sienna).

Ostatni czlon galerii stanowi pokaz sztuki Gdanska, Pomorza i Prus oraz péinocnego
obszaru hanzeatyckiego z okresu 1430-1520. Malarstwo tego regionu wyraznie powiazane
jest z o$rodkami niderlandzkimi, i to od poczatku swego rozwoju (Trdjca Swigta z kosciota
Mariackiego w Gdansku z ok. 1430-144.0, il. 11). Pokazuja to zjawisko okazate retabula ol-
tarzowe z Gdanska i okolic oraz z Hamburga. Tryptyk Jerozolimski (ok. 1497-1500) powstat



w niderlandzkim lub niderlandyzujacym warsztacie z rejonu péinocnoniemieckiego (west-
falsko-nadrenskiego?). Z pracowni Absolona Stummego w Hamburgu pochodza skrzydta
ottarza katedry hamburskiej (14.99), takze oparte na wzorach niderlandzkich. Bezposrednimi
importami z potudniowych Niderlandéw sa monumentalny Poliptyk z Pruszcza (ok. 1515), wy-
konany w snycersko-rzezbiarskiej pracowni brukselskiej i warsztacie malarskim Colijna de
Cotera, oraz Poliptyk swigtego Rajnolda (il. 12-13) z kosciota Mariackiego w Gdansku (1515-1516),
wyrzezbiony w warsztacie Jana de Moldera i dekorowany malarsko w warsztacie Joosa van
Cleve w Antwerpii. To przyktady takiej produkcji na eksport w osrodkach barbanckich, wy-
sylajacych retabula na obszar catej Europy, w tym do Gdanska i na Pomorze, dokad naptyneta
w latach 1500-1530 cata fala takich importow.
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