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Stata wystawa czasowa - wokot dyskusii
o koncepcjach wystaw rycin podczas
kongresu CODART ZESTIEN

W dniach 21-23 kwietnia 2013 odbyt si¢ w Wiedniu XVI kongres CODART-u (CODART
ZESTIEN), stowarzyszenia skupiajacego kuratoréw sztuki holenderskieji flamandzkiej z ca-
tego $wiata'. Pracownicy Muzeum Narodowego w Warszawie sa jego cztonkami od poczatku
istnienia tej prestizowej organizacji (1998). Pierwsza reprezentantka i cztonkiem zatozycielem
byta Maria Kluk, dtugoletni kustosz muzealnej kolekcji malarstwa niderlandzkiego i holender-
skiego, uczestniczaca w formowaniu zatozen stowarzyszenia®. W 2004 roku CODART ACHT
poswigcony zostat relacjom polsko-niderlandzkim, a tradycyjna podréz studyjna organizowana
po kongresie odbyta sie szlakiem najwazniejszych przyktadow sztuki tego kregu w Polsce.
Krajowym koordynatorem przedsiewzigcia byl Maciej Monkiewicz, 6wczesny kustosz kolekcji
rysunkow niderlandzkich, holenderskich i flamandzkich®.

Udziat pracownikow Muzeum Narodowego w Warszawie w pracach CODART-u obej-
muje rézne formy - od wspomnianego przygotowania programu i wspoétorganizacji catego
kongresu, poprzez uczestnictwo w poszczegélnych panelach w postaci referatéw czy prace
w rozbudowujacej si¢ strukturze organizacyjnej (np. Website Comittee), po zaangazowanie
w market of ideas. Ten ostatni rodzaj spotkan polega na zgtaszaniu przez cztonkéw réznorodnych
tematow (market table), oscylujacych wokot przewodniego zagadnienia kongresu (aczkolwiek
nie wylacznie). Sposréd zebranych propozycji komitet programowy dokonuje wyboru. Kazdy
autor przyjetego projektu zamieszcza na stronie internetowej jego charakterystyke oraz kilka
przewidywanych zagadnien do przeanalizowania. Cztonkowie stowarzyszenia zainteresowani
danym tematem zglaszaja swoje uczestnictwo w spotkaniu, ktérego formuta opiera si¢ na dys-
kusji. W 2012 roku Hanna Benesz, kustosz kolekcji malarstwa flamandzkiego w MNW, podczas
kongresu CODART VIJFTIEN (18-20 marca 2012, Bruksela), zatytulowanego Conserving the
arts: the task of the curator and the conservator?, przygotowata panel A mixed or a national school
presentation in the permanent galleries?, natomiast Piotr Borusowski, zajmujacy si¢ kolekcja
rysunkow niderlandzkich, holenderskich i flamandzkich, przedstawit problematyke wspot-
pracy opiekuna merytorycznego i konserwatora podczas procesu badawczego w odniesieniu

1 International Council for Curators of Duch and Flemish art.

2 Zob. Gerdien Verschoor, Bliska wspdétpraca CODART-u i Muzeum Narodowego w Warszawie, ,Rocznik
Muzeum Narodowego w Warszawie. Nowa Seria / Journal of the National Museum in Warsaw. New Series” 2012,
1(37), s. 277-280, tam tez lista cztonkéw CODART-uw MNW w 2012 1.

3 Referaty wygloszone podczas tego kongresu przez polskich uczestnikéw - zob. ,Codart Courant” [online],
8 June 2004 [dostep: 13 marca 2014, dostepny w Internecie: <http://www.codart.nl/17/codart_courant/>.
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do rysunkow - Defining priorities: cooperation between curator and conservator in the process of
research and conservation of works on paper.

W 2013 temat przewodni kongresu brzmiat Old favorites or new perspectives? Dividing your
time and attention between the permanent collection and temporary exhibitions. Piszaca te stowa
zaproponowata w swym omoéwieniu odniesienie tego zagadnienia do specyfiki wystaw rycin:
Permanent temporary exhibition. The print case. Tematyka i jej ujecie okazaly si¢ istotne z perspek-
tywy wickszych i mniejszych instytucji europejskich, stwarzajac platforme wymiany doswiadczen
i obserwacji dotyczacych wszystkich czynnikéw merytorycznych i organizacyjnych, jakie musza
by¢brane pod uwage przez pracownikow gabinetéw rycin przy ksztattowaniu polityki wystaw*.

Specyfika prezentacji rycin, wynikajaca z wrazliwosci podtoza, jakim jest papier, stwarza ogra-
niczenia niewystepujace przy prezentacji dziet z innych dziedzin. Okreslony czas ekspozycji
dawnych rycin i rysunkow, nieprzekraczajacy trzech miesiecy, narzuca konieczno$¢ czestych
zmian, inaczej niz w galeriach statych np. malarstwa czy rzezby, ktére przy niewielkich ko-
rektach moga funkcjonowac przynajmniej kilka lat. Takie state ekspozycje najczesciej przed-
stawiaja wyktad z historii sztuki, dlatego wystawy czasowe moga podejmowac zagadnienia
bardziej specyficzne. Natomiast ,state” galerie rycin tacza zazwyczaj te dwa aspekty prezentacji
dziet sztuki, jednoczesnie dostarczajac informacji o technikach graficznych na podstawowym
poziomie edukacyjnym. Dla odbiorcow bardziej oczywiste jest bowiem okreslenie techniki
i materiatu uzytych np. do namalowania obrazu (tempera, deska; olej, ptétno) niz terminy
akwaforta, mezzotinta czy litografia, wymagajace objasnien.

W zaleznosci od przestrzeni przeznaczonej na wystawy dziel ze zbiorow gabinetu rycin
ksztattuje sie typ przewidzianych w niej prezentacji w ramach galerii statej. Jesli jest to dos¢
mata sala (sale), istnieje mozliwos¢ organizowania niewielkich pokazéw dotyczacych szcze-
golowych zagadnien z zakresu rozwoju technik graficznych lub zagadnien ikonograficznych
badz stylistycznych. Nie mozna zapominac¢, ze wystawy w takiej przestrzeni maja petnic
podobna funkcje jak prezentacje w galeriach stalych malarstwa, a jednoczesnie powinny
by¢ wzbogacone o przyktady bedace odpowiedzia na stale powracajace pytania publicznosci
dotyczace poszczegdlnych technik. Pomocne sg tu rozwiazania polegajace na przeznaczeniu
czesci przestrzeni ekspozycyjnej na staly pokaz narzedzi (rylce, igly, tusze itp.) oraz rodzajow
matryc (klocek drzeworytniczy, ptyte miedziorytnicza, kamien litograficzny itp.) wraz z wyko-
nanymi w danej technice odbitkami. Taka ekspozycja moze by¢ uzupetniona tatwo dostepna
informacja filmowa, ktéra jednak nie powinna zastepowac spotkania z oryginalnymi dzietami
i przedmiotami. Z doswiadczen realizatoréw wystaw, takich jak , Mitosnicy grafikiiich kolekcje
w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie” czy ,Rembrandt. Rysunkii ryciny w zbiorach
polskich” (obie wystawy w 2006), wynikato, ze towarzyszace im pokazy wykonywania odbitek
przez artystow na wypozyczonych przez muzeum prasach graficznych cieszyly si¢ ogromnym
zainteresowaniem. Tego typu spotkania, stanowiace dodatkowa atrakcje dla zwiedzajacych,
moglyby réwniez znalez¢ si¢ w kalendarzu programu galerii gabinetu rycin (np. raz w roku, jak
to ma miejsce m.in. w Gabinecie Rycin Muzeum Sztuk Pigknych im. Puszkina w Moskwie).

4 W omawianym panelu uczestniczyli kuratorzy lub/i dyrektorzy nastepujacych instytucji: Amsterdam -
Rijksprentenkabinet; Amsterdam - Van Gogh Museum; Amsterdam - Het Scheepvaartmuseum; Belgrad - Muzeum
Narodowe; Buenos Aires - Universidad de Buenos Aires; Jekaterynburg - Muzeum Sztuk Pigknych; Londyn - British
Museum; Moskwa - Muzeum Sztuk Picknych im. Puszkina; Paryz - Musée du Louvre; Paryz - Bibliotheque nationale
de France; Praga - Narodni galerie v Praze; Sankt Petersburg - Rosyjska Biblioteka Narodowa; Rotterdam - Atlas
van Stolk; Szczecin - Muzeum Narodowe; Sztokholm - Nationalmuseum; Wieden - Albertina.
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Zdarza si¢ ponadto, ze wystawy rycin postrzegane sa jako elitarne, co do pewnego stopnia
jest wynikiem systemu edukacyjnego, nieprzygotowujacego do odbioru tego typu sztuki w jej
zréznicowanych aspektach (artystycznych, ikonograficznych, kulturowych). Muzea mierzace
sie na co dzien z tego typu kwestiami, wérdd ktoérych jest tez coraz mniejszy zakres wiedzy
historycznej uczniéw i studentow, staja si¢ nieoczekiwanie najbardziej aktywnym ogniwem
w tym zakresie procesu nauczania. Ksztatcac widzéw, przeciwstawiaja si¢ tendencji do zawe-
zania si¢ grona odbiorcéw do tych bardziej wymagajacychi zainteresowanych grafika. Wydaje
sie, ze brak w licznych mediach programow propagujacych pogtebiona refleksje nad sztuka
podtrzymuje to zjawisko. Szczesliwie w muzeach istnieja propozycje edukacyjne, ktore, wycho-
dzac od elementarnego odbioru emocjonalnego, prowadza widza do bardziej kompleksowej
percepcji dzieta sztuki, uwzgledniajacej jego wieloaspektowosc.

Czestotliwo$¢ zmian wystaw w galerii statej gabinetu rycin wymaga opracowania dtu-
goterminowego planu badan jako podstawy wszelkich dziatan, w tym konserwatorskich.
Nalezy jednoczesnie uwzgledni¢ koniecznos$¢ cyklicznego powrotu do zagadnien wczesniej
proponowanych, kazdorazowo w innym ujeciu i zaprezentowania nowego doboru rycin jako
przyktadéw wybranego problemu. Wylania si¢ tu pytanie, czy moze to prowadzi¢ do nazbyt
specjalistycznych uje¢ oraz proponowania ,niszowych” tematéw? Obserwacje pracownikow
gabinetéw rycin z réznych krajow wskazuja na wysokie oczekiwania publicznosci w zakresie
opracowywanych i prezentowanych zagadnien. Zdarzaja si¢ nawet sytuacje, gdy kurator, sta-
rajac si¢ uprosci¢ pewne kwestie, spotyka sie z reakcja publicznosci by tego nie robit, bowiem
spodziewa si¢ ona specjalistycznego wprowadzenia w wyzsze rejestry poruszanych proble-
moéw. Praktyka wielu instytucji europejskich wskazuje, ze odbiorcy oczekuja od muzealnikow
wysoce zaawansowanych w swej fachowosci propozycji wystaw, opatrzonych komentarzem
umozliwiajacym odbioér na wielu poziomach.

Przesledzenie, jak w tym zakresie przedstawiaja si¢ doswiadczenia polskich gabinetow
rycin bytoby z pewnoscia réwnie interesujace. Chociaz oczywistym miernikiem sukcesu
danej propozycji (wystawy) wydaje si¢ by¢ frekwencja, nie jest to narzedzie wystarczajace do
rzetelnej oceny tego typu przedsiewziec. Liczba oséb odwiedzajacych galerie state i wystawy
czasowe uwarunkowana jest kilkoma czynnikami, m.in. odptatnoscia za wstep, ktéra w nie-
ktérych placéwkach obejmuje wylacznie wystawy czasowe, w innych réwniez galerie state.
Jesliinstytucja znajduje sie¢ w osrodku licznie odwiedzanym przez turystéw, a dodatkowo jest
dostepna bezptatnie (np. londynskie British Museum, National Gallery czy National Portrait
Gallery), liczba widzéw bedzie nieporéwnanie wigksza. Muzea i galerie w takich osrodkach
traktowane sa jako obowiazkowe punkty na mapie atrakcji, przy czym dla niemalej grupy,
amoze nawet dla wickszosci gosci-turystow, jest to jedyny kontakt z dana placowka. Odmiennie
przedstawia si¢ kwestia frekwencji widzow lokalnych, co szczegélnie widoczne jest w miastach
niebedacych turystycznymi centrami oraz w muzeach o scistej specjalizacji. Dla wszystkich
instytucji zawsze pozostaje istotny aspekt staran o zachecenie widza do powrotu, stad rozmaite
propozycje programow promujacych wizyty regularne (karnety ulgowe lub bezptatne bilety,
kluby mitosnikéw, specjalne wyktady czy oprowadzania kuratorskie). Wazne jest, by wysokos¢
frekwencji nie stata si¢ rozstrzygajacym czynnikiem w sprawach finansowych, gdy mniejsza
nizzaktadanaliczba ogladajacych moze wplynac negatywnie na decyzje o organizowaniu na-
stepnych wystaw. W wypadku grafiki, nalezy pamietac, ze jej wystawy za wyjatkiem dorobku
kilku najstynniejszych mistrzéw dawnych oraz grona ,klasykéw wspotczesnosci”, nie naleza
do typu ,blockbusters”. Omawiane w tej czesci dyskusji zagadnienia, sktonity tez uczestnikow
do refleksji dotyczacej koniecznosci konkurowania w obecnych czasach, zwtaszcza w du-
zych miastach, z bogata oferta innych wydarzen nie tylko kulturalnych, ale i sportowych czy
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komercyjnych, przeznaczonych dla wszystkich grup wiekowych. Wobec tego zréznicowana
oferta dzialu edukacji oraz przemyslana strategia reklamowa muzeum sa nie do przecenienia.

Kolejnym zagadnieniem podjetym w dyskusji byto planowanie budzetu. Zaktadana wy-
sokos¢ srodkow finansowych okresla mozliwos¢ organizowania wielkich wystaw grafiki,
ajednoczesnie w odniesieniu takze do mniejszych prezentacji w obrebie galerii statej gabinetu
rycin, determinuje charakter publikacji towarzyszacych jednym i drugim prezentacjom (folder,
katalog naukowy). W wielu instytucjach wiaze si¢ z tym koniecznos¢ pozyskania sponsoréw.
Wspolpraca ta, przebiegajaca z reguty bardzo pozytywnie, daje mozliwos$¢ zaobserwowania
przez pracownikow gabinetow upodoban sponsoréw, czasami preferujacych najstynniejszych
artystow, co moze doprowadzi¢ do swoistej ,karuzeli” nazwisk i stale powracajacych prezentacji
arcydziet, z pominigciem mniej znanych twércéw i zagadnien.

Istotna i powracajaca od lat kwestia budzaca rosnace kontrowersje jest mozliwo$¢ przygo-
towywania wystaw online. Jakkolwiek jest to atrakcyjna forma popularyzacji umozliwiajaca
dzicki powickszeniom szczegoétowe zapoznanie si¢ przez ogladajacego z fragmentami dzieta, nie
powinna zastapi¢ wizyty na wystawie. Z doswiadczen kuratoréw licznych, w tym najwiekszych
europejskich gabinetéw rycin, wynika, iz obecnie dla czesci odbiorcéw wystawa online moze
pozosta¢ jedyna forma kontaktu z dzietem sztuki, paradoksalnie niezachecajaca do przyjscia
do muzeum. Zatem nalezy dazyc¢ do tego, aby ta elektroniczna posta¢, z pewnoscia wazna,
petita funkcje wprowadzenia, zwiastuna wystawy.

Reasumujgc zaprezentowane w toku dyskusji rézne sposoby dziatania instytucji zajmu-
jacych sie prezentacja grafiki, wydaje sie, ze rozwiazania wypracowane w British Museum, sa
w tej chwili najbardziej trafne dla duzych instytucji o bogatych zbiorach. Istnieje tam system
dwoch przestrzeni wystawowych dla gabinetu rycin. Opierajac sie na dlugoterminowym pla-
nie badan, pracownicy proponuja, co zaprezentowac, nie tylko w odniesieniu do tematu, ale
rowniez zakresu: czy wystaw ,matych” - wpisujacych si¢ w program galerii statej z publikacja
w postaci folderu, czy ,duzych” w przestrzeni wspolnej dla wszystkich dziatléw instytucji, ze
starannie opracowanym katalogiem naukowym.

Przebieg dyskusji ukazat wazko$¢ zaproponowanej problematyki dotyczacej prezentacji
i opracowania rycinirysunkéw dawnych w wielu aspektach tego zagadnienia. Stworzona przez
CODART miegdzynarodowa platforma wymiany do§wiadczen sktania do podjecia refleksji
na ten temat w perspektywie planowanej rozbudowy Muzeum Narodowego w Warszawie,
opierajacej si¢ na doswiadczeniach najwigkszych gabinetéw rycin.

Rozbudowa gmachu muzeum powinna uwzglednia¢ postulaty zwiazane z przestrzenia
przeznaczona do prezentacji zbioréw, ktéore nie moga by¢ ze wzgledéw konserwatorskich
w statej ekspozycji oraz réwnolegle, przestrzeni na wicksze wystawy. Dzialy gromadzace dzieta
na podlozu papierowym, takie jak Gabinet Rycin i Rysunkéw, Kolekcja Grafikii Rysunku po
1914 (dawniej Gabinet Grafiki Wspotczesnej), Zbiory Ikonograficzne i Fotograficzne, Zbiory
Sztuki Orientalnej wpisatyby sie w program wystaw w takiej przestrzeni. Ranga i liczebnos¢
najwigkszego w Polsce Gabinetu Rycin i Rysunkéw z Kolekcjami Grafiki i Rysunku Polskiego
oraz odpowiednio Grafikii Rysunku Europejskiego od pietnastego do konca dziewi¢tnastego
wieku predestynuje go do roli najpotezniejszego w naszym kraju edukatora w szerokim zakresie
intelektualnym i estetycznym®. Zbiory grafiki dawnej wraz z kolekcjami grafiki wspotczesne;j
polskieji europejskiej, tworza obraz dokonan w tej dziedzinie sztuki na przestrzeni szesciuset

5 Zbiory Gabinetu Rycin i Rysunkéw stanowia ok. 20 procent zbioréw Muzeum Narodowego w Warszawie,
awraz z Kolekcja Grafiki i Rysunku po 1914 oraz Zbiorami Ikonograficznymi i Fotograficznymi - 45 procent.
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lat. Perspektywa rozbudowy, oczekiwanej od kilku dziesig¢cioleci, otwiera zatem mozliwos¢
prezentowania zbioréw, ktore ze wzgledu na swa specyfike byty dotad dostepne publicznosci
jedynie okazjonalnie. Stanowia one cenna i znaczna czes$¢ kolekcji muzeum, dajac jednoczesnie
szans¢ poznania wyjatkowej historii tej instytucji, powstatej w duze mierze dzigki ofiarnosci
obywateli hojnie przekazujacych dary w postaci catych, nierzadko wielotysigcznych kolekcji
rycin®. Ten wymiar spoteczny szczegélnie zobowiazuje.

6 Mitosnicy grafiki i ich kolekcje w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie, kat. wyst., red. nauk. Anna
Grochala, Muzeum Narodowe w Warszawie, 2006, Warszawa 2006.
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