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scentralny Okreg Przemystowy - reportaz
malarski 1938”. Pejzaze industrialne
Rafata Malczewskiego z kolekcji Muzeum
Narodowego w Warszawie

»Stuchajcie, stuchajcie: - Opowiem wam o polskim Magnitogorsku, o polskim Magnitogorsku.
Stuchajcie, stuchajcie. Bede mowit o cyfrach, o faktach. Nie ma co si¢ szminkowa¢ w chwyty
literackie. Smieli$my sie, ze literaci rosyjscy otrzymuja nakazy: »Licom k Krolikul« i przez
tydzien pisza tylko o potrzebie rozmnazania krolikéw w kotchozach. Jestesmy catkowicie
nastawieni, wszyscy, ktérzy$my tam byli, »frontem do Okregu Centralnego«. Smielismy sie
irozdzielali, kiedy chciano nas stawia¢ frontem do tego lub owego hasta. Ale tu oczy nasze
widzialy zmieniana powierzchnie ziemi, uszy nasze styszaty kucie kafaréw, rece nasze dotykaty
staliizelaza™.

Tworczos¢ plastyczna Rafata Malczewskiego kojarzona jest gtownie z wizerunkami gor,
aw szczegolnosci z pejzazami przestawiajacymiréznorodne widoki Tatr. Wigkszos¢ wystaw?,
na ktérych obecne byty prace artysty, prezentowato te wtasnie obrazy, nawet monograficzna
wystawa przygotowana przez Dorote Folge-Januszewska® ograniczata si¢ do tej dominujacej
tematyki. Pominigte zostaty catkowicie dwa cykle pejzazy industrialnych - ,Czarny Slask”
powstaty w latach 1934-1935 i ,Centralny Okreg Przemystowy” z 1938 roku, ktére w jego
tworczosci stanowia wazna cenzure artystyczna i pokazuja, jak wydarzenia polityczne moga
determinowaé tworczo$¢ plastyczna. Z perspektywy czasu moze wiasnie te cykle okazuja si¢
dzi$ najbardziej interesujaca i intrygujaca czescia tworczosci Malczewskiego. Pejzaz przemy-
stowy staje sie nowym tematem w malarstwie polskim, nieprzypadkowo dzieje sie to w drugiej
polowie lat trzydziestych XX wieku, okresie, gdy konczy sie kryzys ekonomiczny, a wtadze
panstwowe przyktadaja duza wage do problemu bezpieczenstwa i obrony. Wizerunki przed-
stawiajace kopalnie, huty i zaktady przemystowe sa rodzajem pejzazu, ale ich wymowa ulega
zmianie, nabierajac ideologicznego znaczenia. Powstaja, aby uczestniczy¢ w procesie propa-
gandy rzadu II Rzeczypospolitej i opiewaja wzrastajaca site kraju, ktéry z niepokojem patrzy

1 Melchior Wankowicz, Sztafeta. Ksigzka o polskim pochodzie gospodarczym, Warszawa 1939, s. 96.

2 Jedynym wyjatkiem jest - nawiazujaca do tej z 1938 r. - wystawa przygotowana przez Anne Krol - ,Rafat
Malczewski. Centralny Okreg Przemystowy - reportaz malarski 1938”, Muzeum Regionalne w Stalowej Woli,
2008-2009, jednak miata ona bardziej charakter pokazu wizualnego, a nie wyczerpujacego kompendium informacji
przedmiotowe;.

3 Dorota Folga-Januszewska, Rafat Malczewski, t. 1, Zakopane w czasach Rafata Malczewskiego, t. 2, kat. wyst.,
Muzeum Narodowe w Warszawie; Muzeum Tatrzanskie w Zakopanem; Muzeum Narodowe w Krakowie; Muzeum
Slaskie w Katowicach; Muzeum Narodowe w Szczecinie, 2006-2007, Olszanica 2006.
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na proces militaryzacji panstw sasiednich, prébujac zabezpieczy¢ si¢ w obliczu nieuchronnie
zblizajacego si¢ konfliktu zbrojnego. Malczewski przyjal mecenat panstwowy. Jego pobyt
zaréwno na Slasku, jak i na terenie Centralnego Okregu Przemystowego byt finansowany
przezstery rzadowe. Takze p6zniejsza wystawa, ktora miata miejsce w Instytucie Propagandy
Sztuki, zostata objeta ministerialnym mecenatem, a recenzje w prasie prorzadowej podkreslaty
gtéwnie zastugi propagandowe nowej sztuki.

Minister skarbu Eugeniusz Kwiatkowski (twérca portu w Gdyni) wraz z Pawtem i Wta-
dystawem Kosieradzkimi opracowali czteroletni plan inwestycyjny, obejmujacy okres
1936-1940. Plan budowy Centralnego Okregu Przemystowego zostat zatwierdzony 4 lutego
1937 roku przez Sejm Rzeczypospolitej Polskiej. Byta to najwazniejsza inwestycja gospo-
darcza tego okresu (przeznaczono na nia ogromy budzet), ktérej celem byto powtoérzenie
spektakularnego sukcesu gospodarczo-propagandowego gdynskiego portu. Traktowano ja
jako priorytet majacy na celu podniesienie obronnosci panstwa, a takze zindustrializowanie
ubogich, rolniczych i przeludnionych terenéw. Obejmowaty one 15 procent terytorium kraju
zamieszkane przez 18 procent ludnosci. Byl to obszar na pograniczu trzech bytych zaboréw,
rozciagajacy si¢ od podnéza Karpat po dorzecza Wisty, Sanui Dunajca. W jego sktad wchodzity
ziemie wojewodztw: kieleckiego, krakowskiego, lubelskiego i lwowskiego. Planowane scalenie
tych terenéw w nowa jednostke administracyjna (z Kielcami, Radomiem i Rzeszowem), ktérej
stolica miatby¢ Sandomierz, zniweczyt wybuch wojny. Obszar ten to tzw. tréjkat bezpieczen-
stwa, ktory miat zabezpieczy¢ potrzeby energetyczne przysztych zaktadow przemystowych
i osiedliludzkich, dzieki swemu centralnemu potozeniu. Byt on oddalony zaréwno od granicy
niemieckiej (kopalnie i huty slaskie byty narazone nabezposredni atak i zwiazane z tym natych-
miastowe odciecie dostaw zasobow energetycznych do reszty kraju), jak i radzieckiej. Dlatego
zostat uznany za odpowiedni do budowy zaktadéw o znaczeniu strategicznym. Ponadto na
tym obszarze wystepowaty ztoza gazu i ropy (Zaglebie Krosniensko-Jasielskie), ktére w razie
konfliktu zbrojnego byly przewidywane jako alternatywa dla slaskiego wegla. Stad tez budowe
sieci gazociagow traktowano jako zadanie priorytetowe dla bezpieczenstwa kraju.

Melchior Wankowicz w pracy Sztafeta. Ksigzka o polskim pochodzie gospodarczym pisat:
»COP - Centralny Okreg Przemystowy - powotaly przede wszystkim kryteria przemystowe.
Istota wigc jego zalozen jest czynna postawa w stosunku do zagadnien przemystowych i bierna
w stosunku do zagadnien rolniczych. Dlatego przy wykrojeniu figury COP-u dominowata
troska o znalezienie naturalnych warunkoéw dla rozwoju przemystu kopalnianego i przetwor-
czegoio koncentryczne polozenie w stosunku do najbardziej zagrozonych granic panstwa. Toz
samo zreszta robia nasi sasiedzi™. Ksiazka Wankowicza jestjednym z najwybitniejszych, wrecz
doskonatych przyktadow prac propagandowych i agitacyjnych okresu II RP. Jej poczatek to
opis pigciu podroézy po kraju z okresu 1937-1938°. Duza jej cze$¢ poswigcona jest procesowi
powstawania i formowania si¢ Centralnego Okregu Przemystowego, ale takze sukcesowi
portuw Gdyni. Zawiera takze opisy mozliwosci wynikajacych z eksploatacji kopaln i zaktadow
przemystowych na wlasnie, ,entuzjastycznie odzyskanym” Zaolziu. Mimo ogromnej liczby
przytoczonych danych statystycznych, nie nuzy. Napisana jest bardzo dynamicznym jezykiem,

4 M. Wankowicz, Sztafeta..., op. cit., s. 49.

5 Pierwsza publikacja Melchiora Wantkkowicza na ten temat byta ksiazka C.O.P: ognisko sity - Centralny
Okreg Przemystowy, Warszawa 1938. O jej ogromnej popularnosci $wiadczy fakt, ze jeszcze w roku wydania doczekata
si¢ dwoch wznowien. Jej 165 stron staje si¢ preludium do nastepnej ksiazki, ktéra przyniesie mu prawdziwg stawe
i pozycje mistrza reportazu propagandowego.
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ktéremu towarzyszy ciekawa szata graficzna, ztozona z fotografii reporterskich i fotomontazy
autorstwa Mieczystawa Bermana (w sumie 386 ilustracji)®. Ksiazka zyskata ogromna popu-
larnos$¢ juz w momencie wydania, a jej autora nazwano ,piewca mitu Centralnego Okregu”.
Pisze o tym Iwona Luba: ,Publikacja zostata dostrzezona przez krytyke, a nawet okrzyknieta
pierwszym polskim reportazem przemystowym o nowatorskiej formie literackiej. Broszura
miata wyraznie propagandowy, polityczny charakter. Prasa rzadowa podkreslata wiec pro-
fesjonalizm, rzetelnos¢ i pionierski charakter reportazu™, zauwazajac takze, ze ,Sztafeta... to
perta propagandy rzadu sanacyjnego, jego osiagniec¢ gospodarczych i zaangazowania w procesy
modernizacyjne panstwa’@.

Wankowicz dostrzegt ogrom pracy wlozony w stworzenie nowoczesnych zaktadéw prze-
mystowych, a nawet miast (Stalowa Wola) na nieurodzajnych terenach. Natomiast prawie
w ogole nie wspomniatl innych pisarzy i artystow, wspomagajacych trud powstawania nowej
inwestycji przemystowej. Rafata Malczewskiego wymienit tylko raz, i to w kontekscie ochrony
srodowiska kulturalnego Sandomierza®. Mimo to wizja, ktéra roztoczyt pisarz byta tak suge-
stywna, ze Malczewski opublikowat entuzjastyczna recenzje ksiazki: , Wankowicz z piekielna
zrecznoscia weiaga czytelnika w zasieg spraw gospodarczych. Trudno mi pisa¢ w sposob
suchy i dety o ksiazce smakowitej i soczystej, w ktorej styl jak taneczna melodia przewija si¢
lekko i powiewa wsrod stalowych belek, dzwigardéw i wiez. »Sztafeta« podnieca jak narkotyk,
dobry uktad graficzny pomaga tej przelotnej promenadzie wzdtuz i wszerz naszych spraw go-
spodarczych, fapiacych na goraco u zrédet site i energie wszedzie gdzie montuje si¢ potega - ta
najprawdziwsza - naszego narodu™°.

Centralny Okrag Przemystowy zostat podzielony na trzy czesci: A - surowcowa (Kielce), B -
aprowizacyjna (Lublin) i C - przemystu przetworczego (Sandomierz). Wszystkie miejscowosci,
ktore staly si¢ tematem prac Malczewskiego, leza w czesci C. Sa to przedstawienia zaktadow
przemystowych (Roznow, Stalowa Wola, Mielec, Moscice) oraz widoki miast §wiadczace
o kulturotwoérczej roli regionu (Sandomierz, Czchéw, Koprzywnica). Cykl przedstawiajacy
wybrane inwestycje COP-u sktadat si¢ z 19 obrazéw olejnych i 26 akwareli. Po raz pierwszy,
ijedyny, byt pokazywany na wystawie ,Centralny Okreg Przemystowy - reportaz malarski
19387, ktora zostata udostepniona publicznosci 7 grudnia 1938 roku w warszawskim Instytucie
Propagandy Sztuki (IPS). Wydarzeniu temu towarzyszyt katalog zbiorczy, ktéry zawierat
réwniez informacje o innych wystawach, majacych miejsce w tej samej instytucjii zblizonym
czasie. Dlatego wystawie Malczewskiego odpowiadaja pozycje katalogowe od numeru 47 do
91. Ekspozycje otworzyt minister przemystu i handlu Mieczystaw Sokotowski, co niewatpliwie
swiadczy o duzej randze propagandowej, jaka miata ona dla rzadu. Wszystko zostato doktadnie
przygotowane, takze data wydarzenia miata znaczenie symboliczne: ,Artysta planowat wystawe
z duzym wyprzedzeniem, juz 2 stycznia 1938 wystosowat list do Dyrekcji IPS z prosba o przy-
dzielenie sali w celu urzadzenia wystawy jego obrazéw. Wobec informacji o przydzieleniu sali

6 W 2012 r. wydawnictwo Prészynski i S-ka opublikowato reprint ksiazki.

7 Iwona Luba, Stalowa Wola - ,Miasto zniszczonej tesknoty” Centralny Okreg Przemystowy w propagandzie
stownej i wizualnej ostatnich lat 11 Rzeczypospolitej [w:] Miasto Stalowa Wola. Unikatowy zespét urbanistyczno-archi-
tektoniczny z korica lat 30. XX wieku, red. naukowa Anna Sieradzka, Stalowa Wola 2008, s. 58.

8 Eadem, Duchromantyzmu i modernizacja. Sztuka oficjalna Drugiej Rzeczypospolitej, Warszawa 2012, s. 60.
O COP-ie zwt. s.198-208.

® M. Warikowicz, Sztafera..., op. cit., s. 61.

10 Rafat Malczewski, Pisarzw C.O.P-ie, ,Wiadomosci Literackie” 1939, nr 16, s. 17.
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w koncu 1938 lub na poczatku 1939, przypomniat listownie, iz juz latem zwracat si¢ z prosbha
o termin listopadowy, czyli dwudziesta rocznice odzyskania niepodlegtosci™. Ponadto mini-
sterstwo zakupilo z ekspozycji osiem obrazéw, ktére docelowo miaty dekorowac boczna sale
bankietowa budowanego Dworca Gléwnego w Warszawie (nieukonczony budynek sptonat
we wrzesniu 1939 roku, a obrazy prawdopodobnie ulegty zniszczeniu)™.

Rok 1938 stat sie w zyciu Malczewskiego momentem przetomowym zaréwno ze wzgledu
na zycie osobiste (ostateczne rozstanie z zong i zwiazek z Zofig Mikucka, ktéra towarzyszyta
mu podczas pobytu na terenie COP-u), jak i zmiane stylistyki oraz tematyki artystyczne;j.
Geneza cyklu wiazala si¢ nie tylko zzamoéwieniem panstwowym, ale takze z poszukiwaniem
nowych srodkéw inspiracji oraz koniecznoscia opuszczenia Zakopanego z powodow osobistych.
Sytuacje te opisuje Folga-Januszewska: ,Okoto 1935 roku Malczewski, swiadom swego mariazu
z Zakopanem i w obliczu zmeczenia miejscowym srodowiskiem, zaczyna szuka¢ innych poza go-
rami zrodet inspiracji. Odbywa wiele podrézy po Polsce. Jezdzi na Slask, w rejony $wictokrzyskie
(Centralny Okreg Przemystowy), w Beskidy, na Huculszczyzne, w poszukiwaniu nowych zrédet
obrazéw. Tworzy wiele tak zwanych »pejzazy przemystowych«, nowatorskich w swym ujeciu
ilapidarnosci konstrukeji. Jest w tym zjawisku jakis cien zrodzonego w Zwiazku Radzieckim soc-
realizmu, ale dostrzegalny jedynie w sferze wyboru tematu. Forma tych kompozycji jest bowiem
gleboko indywidualnai z punktu widzenia artystycznego dla samego artysty stanowi nowe do-
$wiadczenie. Prezentacja pejzazy przemystowych na wystawach majednak podtekst polityczny
i propagandowy”. Obok socrealizmu drugim waznym zrédlem inspiracji Malczewskiego byt
niewatpliwie program social realism, ktory zostal wdrozony w Stanach Zjednoczonych w drugiej
polowie lat trzydziestych XX wieku jako reakcja rzadu na ciezka sytuacje materialna artystow
w okresie wielkiego kryzysu gospodarczego. Byta to czes¢ projektu Works Progress Administration
wprowadzonego przez prezydenta Franklina Delano Roosevelta. Program ten realizowany byt
zpowodzeniem w latach trzydziestychi czterdziestych XX wieku, dotyczyt gtéwnie zamowien
rzadowych na dekoracje $cienne budynkéw publicznych™. Informacje na ten temat pojawialy
sie¢ w prasie polskiej, ale oddziatywanie amerykanskich osiagniec¢ byto duzo mniejsze niz sztuki
radzieckiej, ktéra stanowita gléowny obszar zainteresowania i inspiracji artystéw polskich rea-
lizujacych zamdéwienia rzadowe, w tym takze Malczewskiego.

Od maja do listopada 1938 roku Malczewski przebywat na terenie COP-u. Oproécz wizual-
nego zaprezentowania waloréw nowych terenéw przemystowych opublikowat takze, nafamach
»Gazety Polskiej”, cykl reportazy literackich, ktérych tematyka zwiazana byta z ta podréza™.
Gléwna uwaga artysty skupiona byta na reporterskim notowaniu obiektéw industrialnych oraz
krajobrazu naturalnego, ktéry ulega nieustannej, niszczycielskiej przemianie. Czes¢ szkicow
powstatych w plenerze postuzy do namalowania wielkoformatowych obrazéow w zaciszu pra-
cowni, beda one ich wiernym odwzorowaniem (np. akwarela i obraz przedstawiajacy Wieze

" 1. Luba, Stalowa Wola..., op. cit., s. 61.

12 Wiecej informacji na ten temat zob. Dariusz Konstantynéw, Dekoracje Dworca Gtéwnego w Warszawie.
O sztuce monumentalnej korica lat trzydziestych XX wieku, ,Biuletyn Historii Sztuki” 2007, R. 69, nr 3-4,, 5. 88.

8 Dorota Folga-Januszewska, Malczewski i mit Zakopanego [w:] eadem, Rafat Malczewski, op. cit., s. 79.

4 Gléwnymi przedstawicielami nurtu byli: Ben Shahn, Reginald Marsh, Moses i Raphael Soyer, Wiliam
Gropper oraz Isabel Bishop a takze twoércy zaangazowanej fotografii reportazowej: Margaret Bourke-White,
Dorothea Lange, Walker Evans oraz George Biddle.

15 Ukazywaly si¢ one w letnie niedziele 1938 1., sa to m.in.: Moscice-Zdrdj, z 3 lipca; Podréz Nocg, z 10 lipca;
Betonowe dziwo, z 14 lipca.
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Moscickiego). ,Malczewski wyruszywszy w Polske - jak sam pisat - w poszukiwaniu nowych
zrodet fascynacji, stworzyt odrebny, prawie nieznany polskiej sztuce gatunek - przemystowy
pejzaz magiczny. Jego inspiracja byly nowe zjawiska gospodarcze i socjologiczne wpisujace si¢
w politycznie sterowny entuzjazm przemianami, ale rezultatem artystycznym - catkowicie poza
propagandowa forma obrazéw. Stupy wysokiego napiecia, hale przemystowe, turbiny, kopalnie,
szczyty gorskie zamieniaja si¢ w teatralne sceny - gre barw, ksztattow i form - kurtyne rzeczywi-
stosci zaciagana przez malarza wlasnym widzeniem. Kadrowanie, cigcie, gry perspektywiczne,
chtodna, wykalkulowana kompozycja plaszczyzn czyni z nich jakby kadry z filmu, wyrezysero-
wanego reportazu, autor ksztattuje je zgodnie ze swoim przerazajacym widzeniem tych miejsc’™.

Do tego typu przedstawien nalezy niewatpliwie obraz Zapora rosnie. Roznow (il. 1), ktéry
w katalogu wystawy w [PS-ie figuruje jako pozycja nr 48. Jego wymiar - 115 x 150 cm - sprawia,
ze byta tojednaz najwigkszych prac eksponowanych na wystawie. Obraz ten nalezy do kolekcji
Muzeum Narodowego w Warszawie (nr inw. MPW 1809 MNW), jednak przez wiele lat funk-
cjonowat pod btednym tytutem. W jednym zlicznych artykutéw Malczewskiego™ znalazta si¢
czarno-biatailustracja tozsama z omawianym przedstawieniem. Najej podstawie zmieniono tytut
obrazu, ktéry w 1954 roku (rok pozyskania)®® zostat btednie wpisany do ksiegi inwentarza jako
Porgbka. Zapora na rzece Sole i nosit ten tytut do 2013 roku. Zapora w Roznowie zostata ukazana
na kilku przedstawieniach, ale to wydaje si¢ szczegélne. Przykuwa wzrok niezwykle dynamicz-
nym uj¢ciem kadru oraz doborem silnie skontrastowanych barw (przewazaja intensywne, wrecz
agresywne zielenie), takze konsekwentnie ciasne kadrowanie (przypominajace szybkie, przy-
padkowo powstate zdjecie z aparatu fotograficznego) i zredukowana kompozycja stanowia o sile
ekspresji tej pracy. Catos¢ skapana jest w zyciodajnym blasku stonca, potegujacym nastroj radosci
towarzyszacy narodzinom nowego zycia. Jednak nie wszystkim uzyte srodki formalne przypadty
do gustu, w opinii niektoérych badaczy kolorystyka obrazu, jak i jego plaska, ,plakatowa” forma
kompozycji $wiadczyly o nieudolnosci artysty: ,, Wielkie panoramiczne ujecia przedstawiajace
budowe zapory w Roznowie, ukazujace wielkie zwaty betonu, sa przykro zimne i beznamietne
w swojej linearnej, ptaskiej formie i prostokatnym martwym kolorycie. [...| Ponure sprawozdanie
jak z camera obscura widoki, nawet nie reporterskie, bo pozbawione zycia, dalekie od krwistosci
opiséw Wankowicza, ktéry takze dotknat tego tematu, z jakze odmiennym rezultatem™®.

Tworzac nowatorski reportaz wizualny, artysta silnie ograniczyt obecnosc¢ cztowieka, slad
jego obecnosci jest niemal catkowicie zatarty. Niemy pejzaz, pomimo intensywnego kolorytu,
poraza odbiorce swoim chtodem i pustka. Brak cztowieka jest zwyciestwem maszyny, urzadze-
nia doskonatego, ktdre pracuje samodzielnie, po wczesniejszym zaanektowaniu krajobrazu
naturalnego. Fragmentaryczne wizerunki natury sa tylko ttem, petnia funkcje scenografii tego
przedstawienia. Chtéd emocjonalny epatujacy z obrazu byttaczony z brakami warsztatowymi
artysty, co odczytywano jako jedna z negatywnych cech catego cyklu: ,Brak emocjonalnych
zwiazkow z tematem, przy ubdstwie malarskich srodkéw, stwarza prace martwe, rozpaczliwe
niemal w swej malarskiej nedzy”2°.

16 D. Folga-Januszewska, Malczewski i mit..., op. cit., s. 163.
7 R. Malczewski, op. cit.

18 Obraz ten zostat przekazany w darze z Urzedu Rady Ministréw, istnieje wige mozliwos¢, ze nalezat on
do grupy o$miu obrazéw zakupionych w 1939 r. do dekoracji Dworca Gtéwnego w Warszawie.

19 Stanistaw Potepa, Rafat Malczewski, Tarnéw 2006, s. 304..

20 Thidem.
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Rafat Malczewski,
Zapora rosnie. Roznow
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Zaporana Dunajcuw Roznowie? (wybudowana w latach 1935-1941) stanowita jeden z cen-
tralnych punktéw w projekcie catego okregu przemystowego, gtéwnie z uwagi na monumentalna
skale zatozenia (550 metrow dtugoscii 32,5 metra wysokosci, fundamenty wpuszczone 17 metrow
w podloze). Planowano tu wytwarzanie energii elektrycznej o wielkiej mocy, ktéra miata catko-
wicie zaspokaja¢ zapotrzebowanie nowych zaktadéw przemystowych. Malowniczo rozmach
budowy oddawat Wankowicz: ,Zawrzata praca. Wypracowano plan budowy zbiornikéw wodnych
i zaktadow wodno-elektrycznych. Ma stanac 27 zbiornikéw na dorzeczu Wisty. 19 zbiornikéw na
dorzeczu Dniestru. Szkli¢ si¢ w nich bedzie spokojnie, dawniej zanarchizowana, wzbierajaca co
cztery lata powodziami wodai czeka¢, azna nia cztowiek skinie. [...| Taka najwigksza szafa ma by¢
zbiornik w Roznowie. Inzynier stawia w poprzek kotliny tame w gtab ziemina 20 metréwi wznosi
30 metréw nad powierzchnia. Ta potworna masa betonu wysokosci ogdlnej niemal réwnej

21 Zob. M. Wankowicz, C.O.P...., op. cit. Jeden z rozdzialéw jest w calosci poswiecony inwestycji
w Roznowie.
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wiezy mariackiej, dtugosci pétkilometra, szerokosci u podstawy 30 metréw, te 380 ooo metréw
szesciennych betonu - to jest 300 wielkich szesciopietrowych kamienic, to cata Marszatkowska
zabudowana takimi kamienicami od placu Unii po Ogréd Saski”?,

Drugim zadaniem zapory w Roznowie byta regulacja rzeki i przeciwdziatanie powodziom
(budowa zbiornika retencyjnego), ktére na tym odcinku zdarzaly si¢ wielokrotnie, a ostatnia
wielka powddz z lipca 1934 roku byta bezposrednim powodem budowy zatozenia. Zapora staneta
w poprzek ,petli roznowskiej”, w dolinie, ktérej dnem meandrami ptyneta rzeka. Powstaty zbior-
nik retencyjny (Jezioro Roznowskie) miat by¢ najwickszy w I RP. Poniewaz prace zakonczono
dopiero w 1941 roku, na obrazie Malczewskiego jest on w stadium zaawansowanej budowy.
Wankowicz dostrzegat takze militarne korzysci zwiazane z budowa elektrowni wodnej, wyni-
kajace przede wszystkim z pozyskiwania energii z innych zrédet niz wegiel: ,, Wegiel? - Lezy on
o 250 kilometréw od naszego Okregu Centralnego. Wegiel. Lezy on nad sama granica Niemiec.
To tak, jakby kto$ miat serce w organizmie umieszczone na piersiach, a nie w piersiach”.

Druga praca, ktéra z duzym prawdopodobienstwem mozemy powiazac z tematyka roz-
nowska jest akwarela noszaca tytul Dunajec pod Roznowem (w katalogu wystawy w IPS-ie nr 35;
nr inw. 184479 MNW; il. 2). Jest to szkic do obrazu®* o tym samym tytule, ktory przedstawia

22 Idem, Sztafeta..., op. cit., s. 72-73.
23 Ibidem,s. 69.

24 Gdrski pejzaz nadrzeczny (Roznéw), olej, tektura, 70 x 101 cm, nr inw. MPW 1814 MNW (dawny numer
184471 MNW) przechowywany w MNW do 2000 r., jako depozyt autora.
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il. 2| fig. 2

Rafat Malczewski,
Pejzaz nad rzeka
(Dunajec pod
Roznowem) (?)

| Riverside Landscape
(The Dunajec near
Rozndw) (?), 1938,
Muzeum Narodowe
w Warszawie | The
National Museum
in Warsaw

fot. | photo © Krzysztof
Wilezyriski / Ligier Studio /
Muzeum Narodowe

w Warszawie
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il.31fig. 3

Rafat Malczewski,
Wieze Moscickiego.
Moscice | Moscicki’s
Towers. Moscice, 1938,
Muzeum Narodowe

w Warszawie

| The National Museum
in Warsaw

fot. | photo © Piotr Ligier /
Muzeum Narodowe
w Warszawie

il. 4 fig. 4

Rafat Malczewski,
Whetrze hali fabrycznej
w Moscicach | Interior
of a Factory Floor

in Moscice, 1938,
Muzeum Narodowe

w Warszawie | The
National Museum

in Warsaw

fot. | photo © Krzysztof
Wilczyniski / Ligier Studio /
Muzeum Narodowe

w Warszawie
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statek przycumowany do brzegu lub urzadzenia basenu nabrzeza, prawdopodobnie z maszyna
cumowniczg lub dzwigiem portowym. Catos¢ przedstawienia zdominowana jest przez trzy
elementy: otchtan wody, géry i zachmurzone niebo. Wszystkie one utrzymane sg w szaro-
-zielono-wrzosowym kolorycie. W przeciwienstwie do optymistycznego charakteru obrazu
Zaporarosnie. Roznéw, apoteozujacego prace ludzkich rak, w tym przypadku mamy diametral-
nie odmienna wizje¢. Tutaj urzadzenia mechaniczne wydaja si¢ zasymilowane z wszechpotega
natury, ktora je catkowicie uzaleznia i neutralizuje. Tym bardziej, ze w przedstawieniu nie tylko
brakjest obecnosci jakiejkolwiek istoty ludzkiej, ale Zaden element nie wskazuje na jej slad. Jest
to wizja ponadczasowej pustki, obraz wymartej cywilizacji, po ktérej pozostaty nic nieznaczace
slady, jak rowniez wizualizacja smutnej refleksji, w ktorej autor wyraza tesknote za utracona
dziko$cia natury skazonej przez cztowieka. Tego typu dygresje stanowia mniejszo$¢ w ramach
cyklu. Przedstawienie nie nadawato si¢ do celow propagandowych i prawdopodobnie nie im
miato stuzy¢.

Malczewski byt takze piewca zaktadow wzniesionych w Mosciskach, miejscowosci na-
zwanej na cze$¢ Ignacego Moscickiego, ktérego rozwigzania technologiczne tu zastosowano.
»Wlasnie zwiedzalismy zaktad - to potezne piecie sie do Boga, bo jakze inaczej nazwac ge-
niusz ludzki, ktéry produkuje z powietrza i wody materie stata, z ktérej na polach ro$nie nowe
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zycie. Bog to robi na korzonkach roslin motylkowych, w usmiechu dnia letniego. Cztowiek
musi na to przej$¢ sam siebie, spietrzy¢ grozny $wiat maszyn. Widzielismy wielkie, wielkie,
6-metrowe w podstawie, 17 metrow wysokie dziesie¢ wiez absorpcyjnych systemu prezydenta
Moscickiego™®. W zbiorach MNW znajduje si¢ obraz Wieze Moscickiego. Moscice (nr inw.
MPW 3840 MNW;il. 3), ktéry w katalogu IPS-u ma nr 55. Ponadto znajduje si¢ takze rysunek
(brak go w katalogu IPS-u) Wnetrze hali fabrycznej w Moscicach (nr inw. RysW.13137 MNW;
il. 4), ktory jest identyczny z obrazem, a wiec musiat by¢ szkicem do niego. Ta sytuacja poka-
zuje, Ze artysta nie zmienial kompozycji, przenoszac je z karty szkicownika na obraz. Jest to
przypadek wyjatkowej konsekwencji stosowania techniki reportazu, w ktérej zgodnos¢ z fak-
tycznym przedstawieniem jest wartoscia podstawowa. Kadr przedstawienia ukazuje wnetrze
zaktadu przemystowego z dwoma monumentalnymi zbiornikami granulacyjnymi, o ktérych
Wankowicz pisze ,W pustej hali wznosza sie jak kolosy”?¢, wypetniaja one wieksza jego czesc.
Scena zbudowana jest czystymi, soczystymi kolorami, emanuje z niej nastréj optymizmu. Przy
jednym ze zbiornikéw malarz umiescit drobna, namalowana szkicowo, sylwetke cztowieka.
Zestawienie znikomej postaci z ogromnym zbiornikiem podkresla skale zaktadu, pokazuje
takze po raz kolejny hierarchie waznosci, w ktoérej projektowi przemystowemu podporzadko-
wane jest wszystko inne, a cztowiek staje si¢ trybikiem w sprawnie funkcjonujacej maszynie.

Moscice zostaly stworzone jako miejsce budowy Fabryki Zwiazkow Azotowych (od 1951 .
staly si¢ dzielnica Tarnowa), ktére wzniesiono w latach 1927-1933. Inicjatorem tego projektu
byl $wiatowej stawy chemik, a nastepnie prezydent II RP Ignacy Moscicki. Nieprzypadkowo
w okresie 1930-1935 dyrektorem przedsiebiorstwa (potaczonego w tym okresie z fabryka
w Chorzowie, zreszta przedstawiona przez Malczewskiego w cyklu ,Czarny Slask”?) byt
Eugeniusz Kwiatkowski. Na obszarze 670 hektarow powstat zaktad i osiedle mieszkaniowe
zaprojektowane z ogromnga dbato$cia o zielone tereny rekreacyjne dla mieszkancow. Fabryka
produkowata i eksportowata do ponad 60 krajéw m.in.: siarczan amonu, azotniak, kwas
azotowy, wodor sprezony, tlen sprezony, kwas solny i saletre amonowa. Gléwne urzadzenie
produkcyjne stanowily wieze granulacyjne (absorpcyjne), w zaktadzie byto ich 1o, kazda
miata sze$¢ metrow srednicy u podstawy i 17 metrow wysokosci. Ich skomplikowana zasade
dziatania starat si¢ przyblizy¢ Wankowicz: , Wychodzimy z hal Mo$cickich, przechodzimy
pod jakims$ ogromnym talerzem, wirujacym u podstawy wiezy. To wieza granulacyjna. Aby
zageszczony roztwor saletry nie zakrzept w jedna bryle, lecz od razu przyjat postac zdatna
dla rolnika, rozpryskuje si¢ go w wiezy kilkupietrowej. Goracy deszcz saletry - zanim spad-
nie na dno wiezy - krzepnie chtodzony zimnym powietrzem. Z obracajacego si¢ dna wiezy
odprowadza si¢ gotowy produkt rolniczy. Wioérki rozpyla, zgartuja noze, przez os ruchome;j
podstawy pedzi zimne powietrze”2®.

W zbiorach MNW znajduje si¢ takze akwarela zatytutowana Wnetrze fabryki (nr inw.
184510 MNW), w katalogu IPS-u figuruje jako nr 81 (il. 5). Stanowi ona przyktad szkicu
wykonanego pospiesznie przez artyste. Jest to studium do obrazu Rurocigg Moscice znaj-
dujacego siec w Muzeum Narodowym w Szczecinie (nr inw. MNS Sp 1005). Przedstawiona

25 M. Wankowicz, Sztafeta..., op. cit., s. 256.
26 Idem, C.O.P...., op. cit., s. 104. Moscice takze zostaly tu wyodrebnione jako osobny rozdziat.

27 M.in.: Kondensatory w Chorzowie (Niedziela), 1934, olej, ptotno, 115 x 92 cm, Muzeum Slaskie w Katowicach,
nr inw. MSK/SzM/422 oraz Kondensatory w Chorzowie, 1934-1935, akwarela, papier, 53,5 x 72 cm, Muzeum
w Chorzowie, nr inw. MCh Szt 1413.

28 M. Warikowicz, Sztafeta..., op. cit., s. 261.
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il.51fig.5

Rafat Malczewski,
Whetrze fabryki
(Moscice. Fragment
fabryki) | Interior

of a Factory (Moscice.
Detail of a Factory),
1938, Muzeum
Narodowe w Warszawie
| The National Museum
in Warsaw

fot. | photo © Krzysztof
Wilezyriski / Ligier Studio /
Muzeum Narodowe

w Warszawie

Sztuka XX i XXI wieku

fabryka to prawdopodobnie takze fragment hali z wiezami absorpcyjnymi, ujmujacy jed-
nak mniejszy fragment kadru, dzieki czemu jest on bardziej szczegétowy od poprzedniego
przedstawienia®®.

Jedna z podstawowych funkcji Centralnego Okregu miato by¢ uniezaleznienie produkcji
przemystowej od wegla wydobywanego w Zaglebiu Slaskim na wypadek konfliktu zbrojne-
go z I1I Rzesza. Alternatywa energetyczna stal si¢ gaz ziemny, ktérego wystarczajace ztoza

29 Mofscice inspirowaly takze pozniejszych artystéw, do najbardziej znanych nalezy niewatpliwie Wilhelm
Sasnal, ktory urodzit si¢ tui wychowat. Kilkakrotnie powracat do tematu miasta i zaktadéw przemystowych (zafascy-
nowany industrialnym krajobrazem, ktérego elementy sprowadzit do syntetycznych, abstrakcyjnych form), z ktérymi
zwigzana byta zawodowo jego rodzina i koledzy, tworzac charakterystyczne pejzaze np.: Moscice I i Il powstate w 2005 1.



znajdowaly si¢ w okolicach Jasta. Warunki geologiczne wystepowania gazu zwigzane sa z obec-
noscia zt6z ropy naftowej, ktéra w tym okresie rozbudzata wyobraznie przecietnego obywatela,
co bardzo trafnie ujat Wanikkowicz: , Energia, ktora uniezaleznia w duzej mierze COP od wegla
jest gaz ziemny. Gaz jest $cisle sprzezony z nafta. Nadto - nafta jest pozycja kluczowa w sprawie
obronnosci. Stad nie jest mozliwe pisac ksiazki w dwudziestoleciu i nie napisa¢ o nafcie”®°.
Ten wazny element catego uktadu gospodarczego zostal przedstawiony przez Malczewskiego
na obrazie Rurocigg w polu (nr inw. MPW 4060 MNW; il. 6), ktory w katalogu IPS-u (nr 60)
zostal zatytutowany Gazocigg. Do 1938 roku wybudowano okoto 300 km gazociagu Gorlice-
Jasto-Krosno-Ostrowiec. Obraz przedstawia scen¢ zakopywania rur gazociagu na terenach
polinieuzytkow. Zblizony kadr umieszczony jest na zdjeciu w ksiazce Wankowicza, towarzy-
szy mu opis: ,Jadac kilometrami, widzimy jak z boku drogi biegnie nieckonczacy si¢, niczym

30 M. Wankowicz, Sztafeta..., op. cit., s. 174.

il. 6 1fig. 6

Rafat Malczewski,
Rurociag w polu
(Gazociag) | Pipeline

in the Fields (Gas
Pipeline), 1938, Muzeum
Narodowe w Warszawie
| The National Museum
in Warsaw

fot. | photo

© Zbigniew Doliriski /
Muzeum Narodowe
w Warszawie




il.71fig. 7

Rafat Malczewski,
Widok mostu i rurociagu
(Przejscie gazu przez
Wistoke lub Jasiotke)

| View of a Bridge and
Pipeline (Gas Passage
through Wistoka or
Jasiotka River), 1938,
Muzeum Narodowe

w Warszawie

| The National Museum
in Warsaw

fot. | photo © Krzysztof
Wilezyriski / Ligier Studio /
Muzeum Narodowe

w Warszawie

linia, nie zakopany jeszcze w ziemi rurociag”™. Krajobrazjest zredukowany do podstawowych
elementow, dzigki czemu mamy wrazenie pustki przedstawienia. Przy blizszym przyjrzeniu sie
scenie dostrzegamy szkicowo namalowane sylwetki robotnikéw pracujacych przy wykopie.
Ich skala uswiadamia nam monumentalna przestrzen catej kompozycji. To kolejny przyktad
obrazu Malczewskiego, na ktérym czlowiek jest tylko jednym z elementéw przedstawienia,
ito nie tym najwazniejszym. W tym szczegdlnym przypadku autor potozyt wickszy nacisk
na sam pejzaz, a nie na elementy industrialne przedstawienia. Mamy wrazenie, ze powraca
tu zarzucona tematyka dawnych studiow pejzazowych Malczewskiego, ktore przyniosty mu
stawe i rozgtos, pochlebne recenzje i medale na wystawach krajowych i mi¢dzynarodowych32.
Zamiast gor i pagérkéw mamy widok bezkresnej doliny, doskonale ptaski, ograniczony je-
dynie linia horyzontu, do ktérej dociera budowa. Tytutowy rurociag staje si¢ jedynie pretek-
stem do przedstawienia wspanialej pustki pejzazu. Jeden z krytykéw, poréwnujac ten obraz
z wezesniejszymi pracami artysty, zauwaza ,kompozycje petna uroku i prostoty”, ktéra ma
dar magicznego oddzialywania na przecietnego widza, a takze dostrzega, ze ,styl ten zbliza

31 Idem, C.O.P...., op.cit.,s. 98.

32 M.in.: Maly srebrny medal na Powszechnej Wystawie Krajowej w Poznaniu w 1929 r.; nagroda Ministra
Wyznan Religijnychi O$wiecenia Publicznegozaobraz Pazdziernik przyznanana Salonie Listopadowym IPS-uw 1930 1;
ztoty medal za obraz Wiosna w gérach na Migdzynarodowej Swiatowej Wystawie Sztuki i Techniki w Paryzuw 1937 1.
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si¢ do »nowej rzeczowosci« w wydaniu niemieckim - na wystawie tym wptywom ulega jeszcze
tylko Gazocigg™3. Niewatpliwie obraz wyréznia si¢ sposrod reszty cyklu. Zaréwno stylistyka,
jak i stonowana gama barwna przywotuje nastr6j wezesniejszych prac artysty i niektoérych
obrazéw cyklu ,Czarny Slask”*, jest powrotem do odrzuconej nastrojowosci, ktéra nie stuzy
celom propagandowym.

W kolekcji MNW znajduje si¢ takze akwarela poswig¢cona tematyce rurociagu (nr inw.
184463 MNW), mozna ja identyfikowac z praca umieszczona w katalogu IPS-u pod numerem
66 lub 67 - Przejscie gazu przez Jasiotke lub Przejscie gazu przez Wistoke (obie rzeki ptyna blisko
siebie, Jasiotka w Jasle wpada do Wistoki). Widzimy naniej (il. 7) fragment pejzazu, na ktérym
rurociag wytania si¢ z ziemi i przebiega obok konstrukcji metalowego mostu, w kierunku
drugiego brzegu rzeki. Scena jest poddana rygorystycznemu kadrowaniu, catos¢ kompozycji
podporzadkowana jest przedstawieniu konstrukcji gazociagu, inne elementy sa tylko przypad-
kowym dodatkiem, potegujacym wrazenie nowoczesnego, szybkiego zycia. Scene ta mozna
uznac za typowy przyktad sztuki reportazu: nagte uchwycenie fragmentu wydarzenia, ktére
nie pretenduje do wyczerpujacejinformaciji. Wyeksponowanie jednego elementu podnosijego
range i zwraca uwage na szczegot, ktory mogtby umknac¢ uwadze widza.

Osobna, nieliczng grupa przedstawien wchodzacych w sktad cyklu sa wizerunki miast na
terenie COP-u. Ich gtéwna funkcja byto ukazanie kulturotwoérczej roli historycznych osrodkow
miejskich, ktore stanowity symboliczna przeciwwage dla nowoczesnej wizji industrialne;j.
W tym przypadku nastrojowosc¢ pejzazu miejskiego, z wyeksponowana rolg budowli zabytko-
wych, postuzyta Malczewskiemu takze do celow propagandowych. Wizerunki Sandomierza
sa tego doskonatym przyktadem. Mialy one przypominac historyczne znaczenie miasta oraz
zacheca¢ widzow do odkrywania walorow turystycznych tego obszaru. W latach trzydziestych
wladze panstwowe kladly coraz wigkszy nacisk na promocje turystyki, ktéra w kategoriach
propagandowych traktowano jako promowanie pickna przyrody ojczystej, a takze zabytkow
architektury, upamietniajacych historyczna przeszto$¢ panstwa. Mialy one przypominac
obywatelom o dumnej przesziosci Rzeczypospolitej oraz o fundamentach obecnego panstwa,
siegajacych tysiacletniej przysztosci. Wybor Sandomierza, ktéremu Malczewski poswiecit
najwicksza ilos¢ przedstawien, jest nieprzypadkowy. Wtasnie to miasto mialo stac sie stolica
nowego wojewodztwa, w sktad ktorego miaty wejs¢ wszystkie obszary Centralnego Okregu
Przemystowego. W kolekcji znajduja si¢ dwie bardzo do siebie podobne akwarele bedace
wizerunkami Sandomierza. Mozemy je identyfikowac¢ jako: Pod zachdd. Sandomierz (nr inw.
184478 MNW;il. 8), ktéry w katalogu IPS-u figuruje jako nr 69 oraz Port w Sandomierzu (nr inw.
RysW.i1595 MNW), w katalogu majacy nr 68. Sa to widoki miasta z perspektywy drugiego
brzegu rzeki. Rozposciera si¢ z nich widok na zabytkowa staréwke zbudowana na stromej
wislanej skarpie. Jedynym elementem rézniacym prace jest tratwa z rybakiem plynaca po
rzece (na pierwszej z nich).

Stosunek krytyki artystycznej do cyklu prac Malczewskiego byt zréznicowany i przewaz-
nie uzalezniony od swiatopogladu politycznego recenzenta i publikacji, w ktérej drukowane
bylo stanowisko, cho¢ przewazaty opinie negatywne3®. Wickszos¢ wytykata artyscie braki

33 Stanistaw Rogoyski, [s.t.], ,Nike” 1939, z. 2, s. 170-171.

34 Np.: Biedaszyby, 1935, olej, ptétno, 8o x 98 cm, Muzeum w Chorzowie, nr inw. MCh Szt 1365; Pejzaz
przemystowy - hatda, akwarela, papier, 51 x 67 cm, Muzeum w Chorzowie, nr inw. MCh Szt 616.

35 M.in.: Michal Weinzicher, Ostatnie wystawy w I.P.S.-ie, ,Nasz Przeglad” 1938, nr 353; Jerzy Hulewicz,
Wystawaw I.P.S. Krance zygzakéw, ,Kurier Poranny” 1938, nr 351; Konrad Winkler, Ostatnie wystawy, ,Pion” 1938, nr 51-52.
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techniczne widoczne w pracach i nieadekwatnos$¢ zastosowania ,techniki plakatowej” oraz
krzykliwych zestawien kolorystycznych: ,,[...] jest dowodem ostatecznego upadku tego ongi
uzdolnionego artysty. Przemystowa tematyke ujat Rafal Malczewski w forme tak niechlujna
i tandetna, ze stawny COP dlawi si¢ i straszy kakofonicznym koszmarem pocztéwkowych
kolorkow”3®. Twierdzenie to podtrzymat takze monografista artysty Stanistaw Potepa, ktéry
réwniez nalezat do grona krytykéw cyklu. Jego stosunek jednak byl niezastuzenie surowy:
»Cykl ten z uznaniem odnotowali »recenzenci« wszystkich prorzadowych, propanstwowych
gazet, fachowa za$ krytyka odnoszaca sie¢ dotychczas do sztuki Rafata Malczewskiego z kry-
tycznym, ale z reguly niektamanym uznaniem przemilczata, badzjednoznacznie okreslita cykl
COPjako nieporozumienie. Okres miedzywojenny w swej sztuce zamyka artysta kleska cyklu
nieprzemyslanego artystycznie, zgubiony w ilustracyjnym imitatorstwie, malujac najczesciej
werystyczne akwarele”®. Podsumuje Potepa: , Podejmujac temat COP-u chciat Malczewski
z pewnoscia podtrzymac swa pozycje w kraju, byt to jednak catkowity niewypat. Beznamietny
chtéd bije od wszystkich olejnych realizacji tego cyklu, niekiedy wrecz jatowa bezsilno$c¢™e.
Niedociagniecia techniczne w tworczosci Malczewskiego, wynikajace z braku formalnego
wyksztalcenia artystycznego®®, zostaly zauwazone juz przez Stanistawa Ignacego Witkiewicza,
ktory zreszta bytjednym z pierwszych krytykéw o nim piszacych: ,Jedynym dzi$ dla mnie i mato
docenianym malarzem nie-artysta i przedstawicielem hiperrealizmu jest Rafat Malczewski™®.
Jednak dla niego braki te byly zaleta, a nie wada. Autorzy negatywnych opinii byli przyzwycza-
jeni do goérskich pejzazy Malczewskiego, a wlasciwie utozsamiali jego tworczos¢ wytaczniez tg
tematyka, tak jakby nie miat prawa niczego innego przedstawia¢. Cenili liryzm i nastrojowosc¢
obrazow, nie potrafili natomiast zaakceptowac zmian tematycznych i stylistycznych, uznajacje
zaregres tworczy. Wykazali si¢ catkowitym brakiem zrozumienia nowej koncepcji artystyczne;j,
przyjmujac zasade, ze artysta nie ma prawa nic zmieniac, jesli co$ robi dobrze i wszystkim si¢
to podoba. Byli wrecz oburzeni $miatoscia artysty, ktérego wezesniejsze prace byty uwielbiane
i powszechnie chwalone - , Te szybko i rozmachowo malowane obrazy z Roznowa, Mielca,
Stalowej Woli - te gazociagi, promy, zwirownie, hale montazowe itd. sa szerokimi notatkami
malarskimi, zywcem z natury branymi, sa impetycznymi wykrojami z kraju rozbudowy i przy-
sztosci - w $wietnym rysunku i obfitym wyczuciu przestrzennosci (powietrza) wykonane. Sa one
ciekawe, niektore nawet pickne - ale pozbawione »mistycznego« POZA - czy PONAD - realizmu,
jaki posiadaly wlasnie dzieta tak petne poezji, dawne obrazy Malczewskiego z bliskich mu Tatr™,
Cze¢s¢ opinii krytycznych odpierat sam autor, ttumaczac, ze: ,Najakakolwiek synteze bra-
kto czasuidystansu[...]"*2. Wypowiedz ta podkresla charakter reportazowy pracikoniecznos¢
~chwytania” przedstawien w sposob nagly i czesto przypadkowy, cho¢ ma ona takze charakter
pewnego wykretu i ucieczki przed fala krytyki. Nalezy przyznac, ze nawet recenzenci krytycznie

36 Ludwik Stradun, Wystawa w I.P.S.-ie, ,Sygnaly” 1939, nr 60.
37 S. Potepa, op. cit., s. 307.

38 Tbidem,s. 302.
39 Rafat Malczewski nie tylko nie ukonczyt szkoly artystycznej, ale takze nigdy nie podjat zadnych studiow

w tym kierunku. Nauki pobierat od ojca - Jacka Malczewskiego. Mozna wigc go uznac¢ za samouka.

40 Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Malarstwo (nie sztuka) Rafata Malczewskiego i tto jego powstania,
»Wiadomosci Literackie” 1928, nr 21.

41 Nela Samotyhowa, Przeglad ostatnich wystaw artystycznych w Warszawie. Centralny Okreg Przemystowy
Rafata Malczewskiego, ,Praca Obywatelska” 1939, nr 2,s. 7.

42 Wywiad opublikowany w ,Expresie Porannym” 1938, nr 342, s. 4.



nastawieni zauwazali range propagandowa prac, o czym pisze wspotczesnie Iwona Luba: ,Na
uwage zastuguje kwestia, iz nawet w najbardziej niepochlebnych dla artysty recenzjach - krytyce
poddana zostata znikoma wartos¢ artystyczna cyklu, skutkujac niewielka sita oddziatywania na
odbiorce zawarta trescia prac, a nie sam w zatozeniu propagandowych ich charakter. Sprzeciwu
nie wywotato tez wykonanie cyklu na zamowienie wtadz. W péznych latach trzydziestych artysci
wrecz domagali si¢ mecenatu panstwowego”2. Luba udowadnia takze, ze obrazy powstajace
nazamowienie wladz ,przestaja pelic funkcje gtéwnie dekoracyjna czy nawet informacyjna,
zyskuja na wyrazistosci ideologicznej **. Funkcje propagandowe czesto rozpatrywane byty
takze w kontekscie wplywow sztuki radzieckiej ,,[...] nowa, tworzaca si¢ dzi$ rzeczywistos¢
polskiego przemystu. W naszych warunkach byta to niewatpliwie robota pionierska. W pan-
stwach totalnych tematy takie uprawia si¢ od dawna, zwlaszcza w Sowietach, a poswiecajacy
si¢ im malarze sa forytowani przez wiadze™®.

43 1. Luba, Stalowa Wola..., op. cit., s. 65.
44 Eadem, Duch romantyzmu i modernizacja..., op. cit., s. 149.

45 S. Rogoyski, op. cit., s. 170.
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Zdarzaly sie takze pozytywne, wrecz entuzjastyczne recenzje, jak napisana przez Mieczy-
stawa Wallisa, ktory rozsmakowuje si¢ w opisach bujnych zestawien kolorystycznych:
»[-.] doznajemy radosnego wstrzasu. Wielkie plamy szmaragdowe i oliwkowe, btekitne i lila
tych malowidel, poprzecinane tu i éwdzie smugami ostrej zotci lub czerwieni, dziatajace na
nas w sposob zywiotowy. [...] »Blaszane, »plakatowe« - powiadaja o obrazach Malczewskiego
zwolennicy wspotczesnego koloryzmu francuskiego. [...] raduje nasz wzrok swemi §wiezemi
izywemi plamami barwnemi”, zauwaza takze nowatorstwo formy i tematu, zerwanie z tra-
dycyjnymi przedstawieniami budynkow przemystowych?6. Czy bardzo interesujaca ocena
Tadeusza Pruszkowskiego, wskazujaca artyscie mozliwosci eksploracji nowego rodzaju sztuki:
»Rafat Malczewski postawil sobie pigckne zadanie uplastycznienia COP-u. Zbiegati omalowat
Sandomierz, Mieleci okolice. Powstajace fabrykii warsztaty, zapory, turbiny i sieci wysokiego
napiecia z taka sama pasja jak kolega batalista zady konskie, szablice, pikiiarmaty. [...] Powstaje
w ten sposob rzecz wielce przydatna, autentycznie uplastyczniona historia Centralnego Okregu
w obrazach. Tego zadna fotografia tak nie odda jak Rafat. Fotografia czy nawet fotomontaznie
umie tak wyeliminowac rzeczy zbednych i podkresli¢ najwazniejsze. Mam wrazenie, ze Rafat
Malczewski niezwykle by sie nadat do projektowania swietnych plakatéw przemystowych nie
wiem, czy jest w tym kierunku wyzyskany”#.

Kolekcja nalezaca do Muzeum Narodowego w Warszawie, liczaca trzy obrazy i szes¢
akwarel, jest najwickszym zachowanym zespotem z cyklu ,,Centralny Okreg Przemystowy”
Rafata Malczewskiego. Jest takze jednym z wazniejszych przyktadéw prac artystycznych po-
wstatych na zamoéwienie wladz I1 RP, ktore pragnety kreowac i legitymizowac wizje sukcesu
panstwa polskiego pod swymi rzadami. , Propaganda sukcesow gospodarczych, ktére miaty
zapewni¢ zindustrializowane regiony: COP, Gérny Slask wzmocniony przemystem energe-
tycznym Zaolzia i wreszcie duma Drugiej Rzeczypospolitej - port w Gdyni, miata utwierdzi¢
naréd w przeswiadczeniu, ze Polska jest szybko rozwijajacym si¢ gospodarczo nowoczesnym
panstwem”™®,

46 Mieczystaw Wallis, Wystawy w I.P.S.-ie. C.O.P. Rafata Malczewskiego, ,Wiadomosci Literackie” 1939,
nrs,s.7z.

47 Tadeusz Pruszkowski, [s.t.], ,Gazeta Polska” 1939, nr 1.

48 1. Luba, Duch romantyzmu i modernizacja..., op. cit., s. 162.



