Piotr Borusowski

Zaginiony i odnaleziony. Rysunek Kleczgca
Joanna d’Arc Petera Paula Rubensa
w Muzeum Narodowym w Warszawie

W grudniu 1945 roku do Warszawy przybyt transport dziet sztuki pozyskanych w ramach
tzw. akcji rewindykacyjnej ze sktadnicy na zamku Paulinum w Jeleniej Gorze'. Wsréd nich
znajdowat si¢ niewielki rysunek, ktory przez kolejnych szesc¢dziesiat lat przechowywany
bylw Gabinecie Rycin i Rysunkéw Muzeum Narodowego w Warszawie jako Kleczqcy rycerz
autorstwa anonimowego artysty ze szkoly péinocnej, datowany na wiek siedemnasty?. Przy
okazji prowadzonych od 2009 roku prac nad katalogiem rysunkéw flamandzkich MN'W udato
mi si¢ ustali¢, ze przedstawia on Joann¢ d’Arc, znany jest badaczom twoérczosci Petera Paula
Rubensa, jednak uznawany jest przez nich za zaginiony od czaséw 11 wojny swiatowej (il. 1).

Historia badan nad warszawskim rysunkiem siega co najmniej lat dwudziestych minione-
go wieku, kiedy to przechowywany byt w Schlesisches Museum der bildenden Kiinste we
Wroctawiu®. Pierwszy dowdd zainteresowania szkicem dokumentuje przedwojenna fotogra-
fia, na ktorej jest widoczny wraz z fragmentem karty albumu, na ktérej si¢ znajdowat (il. 2).
Nie wiadomo, czy widoczny tuz pod nim napis Van Dyk [sic] odnosi si¢ do Kleczqcej Joanny
d’Arc, jednak na podktadce, na ktérej naklejono zdjecie, atrybucja ta zostata powtoérzona®.

1 Na temat tzw. akcji rewindykacyjnej zob. Witold Kieszkowski, Sktadnica muzealna Paulinum i rewin-
dykacja zabytkéw na Dolnym Slgsku, ,Pamietniki Zwiazku Historykéw Sztuki i Kultury” 1948, t. 1, 5. 135-158; Jozef
Gebczak, Losy ruchomego mienia kulturalnego i artystycznego na Dolnym Slgsku w czasie drugiej wojny $wiatowej,
Wroctaw 2000; Lidia Karecka, Akcja rewindykacyjna w latach 1945-1950. Spér o terminologie czy istote rzeczy, ,Ochrona
Zabytkéw” 2002, N1 3-4, S. 404-409.

2 Karta naukowa rysunku zawierajaca te dane zostata sporzadzona w1985 r.

3 Alwin Schultz, ktory w 1877 r. opisal po raz pierwszy albumy Desseins originaux, z ktérych pochodzi
Joanna d’Arc, wspomina o rysunku podpisanym imieniem Rubensa (,Bezeichnet mit dem Namen P. Rubens eine
Skizze, Feder und Bister, darstellend eine Frauengestalt”). Chodzi tu jednak o inny rysunek, przypisywany obecnie
Lodewijkowi Toeputowi (Madonna ze sceny zwiastowania i dwa studia gtéw kobiecych, nrinw. Rys.Ob.d.1241 MNW).
Zob. Alwin Schultz, Die Sammlung von Handzeichnungen in der Breslauer Stadtbibliothek, ,Anzeiger fiir Kunde der
deutsche Vorzeit” 1877, 24, Nr. 5, kol. 14.2.

4 Pod zdjeciem, niebieskim atramentem: Dyck, Anthonis van; na verso podktadki, niebieskim atramentem:
Aus den der Stadt gehorigen Klebebdndern, ponizej tuszowa piecze¢ Schlesisches Museum der bildenden Kiinste
(L.2265f) i numer: 23680 (przedwojenny numer inwentarza - ,Lagerbuch”). Zbiér reprodukgji fotograficznych
i swiattodrukowych Schlesisches Museum der bildenden Kiinste liczy 15 720 sztuk i przechowywany jest obecnie
w Gabinecie Dokumentéw Muzeum Narodowego we Wroctawiu (dalej jako MNWr). Zob. Piotr Borusowski,
‘Dessins Originaux’. Osiemnastowieczna kolekcja rysunkéw w Muzeum Narodowym w Warszawie. Stan i perspektywy
badar / ‘Dessins Originaux’. An 18th century collection of drawings at the National Museum in Warsaw. State and
prospects of research [w:] Miedzy Wroctawiem a Lwowem. Sztuka na Slgsku, w Matopolsce i na Rusi Koronnej w czasach
nowozytnych, red. Andrzej Betlej, Katarzyna Brzezina-Scheuerer, Piotr Oszczanowski, Wroctaw 2011, s. 231-238.
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Reke Rubensa rozpoznat w nim po raz pierwszy Erhard Gopel; w 1932 roku przekazat on
fotografie rysunku Ludwigowi Burchardowi®, ktéry, chociaz nigdy nie miat okazji zobaczy¢
samego dzieta, uznatje za oryginalna prace Rubensa - projekt do obrazu przechowywanego
obecnie w North Carolina Museum of Art w Raleigh (il. 3) i datowat na ok. 1620 rok®. Sam
obraz powiazal z dzietem wymienionym w inwentarzu sporzadzonym po $§mierci artysty -
»A piece of Pucelle d'Orleans, vppon Cloth™. Od tego czasu rysunek omawiany byt w kontek-
scie amerykanskiego ptotna. Burchard, a za nim kolejni historycy sztuki (W.R. Valentiner®,
Justus Miiller Hofstede®, Michael Jaffé™), uznali obraz za dzieto Rubensa, jednak atrybucja ta
nie mogta utrzymac si¢ w swietle prowadzonych pézniej badan stylistycznych i technologicz-
nych. Uwage zaczat zwracac brak subtelnosci, szkicowosc¢ i konturowosc¢, wrecz nieumiejetne
wykonczenie - ptaska w wyrazie kotara, mechanicznie namalowane elementy zbroi i wzory
na dywanie nie mogtyby wyjs¢ spod reki Rubensa. Zdjecie rentgenowskie (il. 4) ujawnito
zamalowany fragment kolumny i dowiodto, ze obraz zostal w nieustalonym momencie
przyciety ze wszystkich stron i przemalowany. Watpliwosci zwiazane ze stabym poziomem
wykonania sprawity, ze Michael Jaffé zrewidowat swoja opinie i widzial w nim p6zniej dzieto
warsztatowe™. Elizabeth McGrath utrzymata atrybucje Rubensowi ze znakiem zapytania,
wymieniajac wszystkie stabe strony dzieta, sugerujac jednak, ze obraz mégt zosta¢ przez
niego z niewyjasnionych powodéw nieukonczony i przemalowany - najprawdopodobniej po
jego $mierci - przez innego artyste w celu przygotowania go do sprzedazy. Rozczarowujacy
poziom wykonania dzieta skfonitja do wskazania jeszcze innej mozliwosci, ze jest to by¢ moze
zredukowana i uproszczona kopia z zaginionego oryginatu™. Kristin Lohse Belkin odrzucita
te hipoteze i uznala, ze bardziej prawdopodobne jest jednak, ze obraz zostat rozpoczety przez
Rubensa, a po jego smierci dokonczony (niezbyt udolnie) przez artyste z jego warsztatu®.
Ostatnio Dennis P. Weller opowiedzial sie za w petni warsztatowym charakterem obrazu,
cho¢ namalowanym w dwoch etapach™.

Plansza z Joanng d’Arc ma numer 49843 i znajduje si¢ w tece nr ror. Chciatbym serdecznie podzigkowac Robertowi
Hesiowi, Kierownikowi Gabinetu Dokumentéw MNWr, za okazana zyczliwos¢ i pomoc w przegladaniu tego
poteznego zbioru.

5 Zob. notatke na verso przedwojennej fotografii rysunku, przechowywanej w Rubenianum w Antwerpii.

6 Zob. dokumentacje rysunku przechowywana w Rubenianum. Por. Elizabeth McGrath, Rubens. Subjects
from History, vol. 1, Texts and illustrations, vol. 2, Catalogue and indexes, London 1997. Corpus Rubenianum Ludwig
Burchard, 13(I).

7 An Inventory of Pictures found in the howse of the late Sr Peter Paul Rubens... [w:] Kristin Lohse Belkin,
Fiona Healy, A House of Art. Rubens as a Collector, kat. wyst., Rubenshuis, 2004, Schoten 2004, 5. 331. poz. 159. Zob.
tez E. McGrath, op. cit., vol. 2, s. 318.

8 W.R. Valentiner, Joan of Arc by Rubens, ,The North Carolina Museum of Art Bulletin” 1957, vol.1,no0.3,
s. 11-10.

® Justus Miiller Hofstede, Beitrage zum zeichnerischen Werk von Rubens, , Wallraf-Richartz-Jahrbuch”
1965, 27, 5.304-3006.
10 Michael Jaffé, Rubens as a Collector of Drawings. Part Three, ,Master Drawings” 1966, vol. 4, no. 2,s. 131,
przyp.20i2r.

" Idem, Rubens. Catalogo completo, trans. Germano Mulazzani, Milan 1989, s. 240, kat. nr 493, s. 241, il.
12 E. McGrath, op. cit., vol. 2, s. 318.
18 K. Lohse Belkin, F. Healy, op. cit., s. 142, przyp. 3.

4 Dennis P. Weller, Seventeenth-Century Dutch and Flemish Paintings, kat. zbioréw, North Carolina Museum
of Art, Raleigh, Raleigh 2009, s. 311-315, kat. nr 65.
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il. 1] fig. 1

Peter Paul Rubens, Kleczaca Joanna d’Arc | Joan of Arc,
ok. | c. 1622, Muzeum Narodowe w Warszawie

| The National Museum in Warsaw

fot. I photo © Piotr Ligier / Muzeum Narodowe w Warszawie
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il. 2 fig. 2

Peter Paul Rubens, Kleczaca Joanna d’Arc | Joan of Arc
(zdjecie przedwojenne | pre-war photo),

Gabinet Dokumentéw Muzeum Narodowego

we Wroctawiu | Documents Collection of the National
Museum in Wroctaw

fot. | photo © Muzeum Narodowe we Wroctawiu
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il.31fig. 3

Peter Paul Rubens
(pracownia | workshop),
Joanna d’Arc | Joan of Arc,
tu datowany ok. 1622 i po
1640 | here dated c. 1622
and after 1640, North
Carolina Museum of Art,
Raleigh

il.41fig. 4

Zdjecie rentgenowskie il. 3
| X-radiograph of fig. 3
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Warszawski rysunek opublikowat po raz pierwszy w 1965 roku Justus Miiller Hofstede,
ktory (réowniez na podstawie zdjecia) przypisal jego autorstwo Rubensowi, podobnie jak
Burchard powiazat go z obrazem w Raleigh i datowat nieco wczeséniej*. W jego opinii, za-
stanawiajaca jak na Rubensa szczegdtowo$¢ projektu do obrazu, moze $wiadczy¢ o tym, ze
mamy do czynienia nie z pierwszym, spontanicznym szkicem rejestrujacym inwencje artysty,

15 J. Miiller Hofstede, op. cit., s. 304-3006.
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il.51fig. 5

Nieznany artysta wg
obrazu z North Carolina
Museum of Art, Raleigh
(il. 3)  Unknown artist
after the painting from
the North Carolina
Museum of Art, Raleigh
(fig. 3), Joanna d’Arc | Joan
of Arc, tu datowany przed
1630 | here dated before
1630, Statens Museum
for Kunst, Kopenhaga

| Copenhagen

fot. | photo © SMK Photo
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a przemyslanym i dopracowanym modello, ktére moglo by¢ okazane klientowi. Stanowitby
réwniez doskonaty projekt do ryciny - dzigki dopracowaniu wielu detali szkic nie wymagatby
dodatkowych objasnien dla rytownika'.

Po raz kolejny zaginiony rysunek stat si¢ przedmiotem dociekan w zwiazku z przygoto-
wywaniem trzynastego tomu Corpus Rubenianum Ludwig Burchard, poswi¢conego dzietom
o tematyce historycznej?, gdzie McGrath uznata, ze jest to raczej kopia, ktora zdaje si¢ wiernie
oddawac pierwotna koncepcje Rubensa. Wedtug niej jego szczegétowosc bylaby zaskakujaca
w przypadku uznania go za szkic kompozycyjny, cho¢ badaczka nie odrzucita definitywnie
argumentéw Miillera Hofstede. Analize powiazata scisle z obrazem w Raleigh oraz szkicem
przechowywanym w Statens Museum for Kunst w Kopenhadze (il. 5)*®. Opisata szeroko kon-
tekst powstania kompozycji, wspomniata réwniez o obrazie ukazujacym Joanne d’Arc odnoto-
wanym w inwentarzu kolekcji kardynata Giovanniego Francesca Guidi di Bagna z 1641 roku, co
jest ciekawe w kontekscie zwiazkow kardynata z malarzem. Nie ma jednak zadnych dowodéw,
ze byt on dzietem Rubensa i ze istniata zalezno$¢ migdzy nim a rysunkiem warszawskim™.

W 2004 roku Kristin Lohse Belkin odniosta si¢ do rysunku w katalogu wystawy A House of
Art. Rubens as a Collector®. Twierdzac, ze jest mato prawdopodobne, by byt to szkic przygoto-
waweczy do obrazu, réowniez uznata warszawski rysunek za kopie?'. Zgodzita si¢ z McGrath, ze
zapewne powtarza do$¢ dokladnie oryginalna kompozycje - w jej mniemaniu obrazu z Raleigh,
przed przycieciem i przemalowaniem.

Ostatnia wzmianka o rysunku pojawia sie w katalogu zbioréw siedemnastowiecznego
malarstwa holenderskiego i flamandzkiego muzeum w Raleigh?2. Dennis P. Weller uznat go
tam rowniez za kopie, ktéra ukazuje prawdopodobny wyglad oryginalnej kompozycji obrazu®.
Podaje réwniez nowa propozycje jego datowania - po 164.0 roku?*.

Rysunek pochodzi z kolekcji Albrechta von Sebischa (1685-1748), wroctawskiego moznowtad-
cy, wieloletniego burmistrza, a od 1741 roku przewodniczacego Rady Miejskiej w nowo utwo-
rzonym pruskim magistracie?®. Po jego $mierci kolekcje dziet sztuki (rysunki, ryciny, obrazy)
odziedziczyt Ernst Wilhelm von Hubrig (1712-1787), ktéry w 1767 roku przekazat ja miastu
(donatio inter vivos)?®. Wtedy rowniez wszystkie 1133 rysunki zostaty wklejone do dwéch albu-

16 Ibidem, s. 305.
7 E. McGrath, op. cit., vol. 1, il. 217-219; vol. 2, 5. 317-323, kat. nr 57 i 57a.

18 Nieznany artysta wedtug Petera Paula Rubensa, Joanna d’Arc, tu datowany przed 1630, czarna kredka,
lawowanie w tonie brazowym, $wiatta biela, papier b¢kitny, 33,2 x 26,2 cm, nr inw. Tu 82g,12, Statens Museum for
Kunst, Kopenhaga.

19 E.McGrath, op. cit., vol. 2, s. 321.

20 K. Lohse Belkin, F. Healy, op. cit., s. 140-142, kat. nr18.

21 Tbidem, s. 140, podpis pod il. 18a.

22 D.P. Weller, op. cit., s. 311-315, kat. nr 65.

Ibidem, s. 314..

Ibidem, s. 315, il. 65C (propozycja datowania ze znakiem zapytania).

25 Otto Pusch, Die Breslauer Rats- und Stadtgeschlechter in der Zeit von 1241 bis 1741, Bd. 4, Dortmund 199o,

s.182-183.

26 Wtasciciel Joanny d’Arc byt mylony ze swoim stryjecznym wujem Albrechtem von Sebischem (1610~
1688), réwniez wybitnym kolekcjonerem (zob. Waldemar Deluga, Netherlandish Sixteenth-Century Prints in
Poland, ,Print Quarterly” 1992, 9, no. 3, s. 285-287; Anita Frank, Albrecht von Sebisch (1610-1688) - das Leben eines



Piotr Borusowski Zaginiony i odnaleziony. Rysunek Kleczaca Joanna d’Arc Petera Paula Rubensa...

mow: Desseins originaux. Pars I i Desseins originaux. Pars 11 i ztozone w bibliotece przy kosciele
$w. Marii Magdaleny we Wroctawiu®. W wyniku scalania podlegajacych miastu ksiegozbiorow
i kolekcji sztuki czes¢ jej zbiorow artystycznych trafita w 1853 roku do Stadtbibliothek, zas od
ok. 1880 roku do II wojny $wiatowej rysunki i ryciny znajdowaty sie w Schlesisches Museum
der bildenden Kiinste. Do Muzeum Narodowego w Warszawie trafity pod koniec 1945 roku
w ramach tzw. akcji rewindykacyjnej?®

Von Sebisch mégt kupi¢ szkic podczas podrézy po Europie, ktéra odbyt w latach 1708-
1712 (Niemcy, Niderlandy, Francja, Szwajcaria, Wiochy)?. W jego posiadanie mogt wejs¢
rowniez w Wiedniu, gdzie w latach 1728-1731 byt przedstawicielem Wroctawia na dworze
Karola VI. Wtedy wtasnie jego kolekcja obrazéw znacznie sie powigkszyta, przede wszystkim
w wyniku zakupu dziet artystow wspoétczesnych®. Nie da si¢ tez wykluczy¢, choc to raczej
mato prawdopodobne, ze trafit on do jego kolekcji w czasie, gdy mieszkatjuz we Wroctawiu®.
Wszystko wskazuje na to, ze przez von Sebischa rysunek nie byt postrzegany w kontekscie
autorstwa czy szkoty. Nie widnieje na nim zadna $wiadczaca o tym inskrypcja. By¢ moze
zachowata si¢ na verso, jednak nie mamy do niego dostepu (rysunek naklejony jest na frag-
ment karty albumu), a badanie na pod$wietlanym blacie nie ujawnito niczego poza numerem

Vermittlers und Bibliophilen, ,Acta Universitatis Wratislaviensis”, nr 1774, red. Stefan Kiedron, Wroctaw 1995, 5. 73-93.
Neerlandica Vratislaviensia, 8; Waldemar Deluga, Prints by Balthasar van den Bos from the collection of Albrecht von
Saebisch, ,Delineavit et Sculpsit” 1997, 17, s. 1-6). Zbi6r rycin tego drugiego trafit po smierci do biblioteki przy kos-
ciele $w. Elzbiety we Wroctawiu i wszedt w sktad stynnej Rehdigerany, zas ok. 1856 r., podobnie jak zbiory innych
wroctawskich bibliotek przykoscielnych, zostat przeniesiony do Biblioteki Miejskiej (Stadtbibliothek). Opisanie
irozdzielenie kolekcji rycin obydwu Sebischéw bedzie przedmiotem odr¢bnego opracowania.

27 O dalszych losach kolekgji zob. P. Borusowski, ‘Dessins Originaux’..., op. cit., passim; idem, Tehnilised
uuringud ja pdritolu selgitamine Albrecht von Sebischi (1685-1748) joonistuste kogu rekonstreerimisel / Technical exami-
nation and provenance research in the reconstruction of the drawing collection of Albrecht von Sebisch (1685-1748), ,Eesti
Kunstimuuseumi Toimetised / Proceedings of the Art Museum of Estonia. Tehniline kunstiajalugu - kunstiajaloo
tehnikad? / Technical Art History - Technics of Art History?” 2012, 2(7), s. 107-132 (tam dawniejsza literatura).

28 Zob. P. Borusowski, ‘Dessins Originaux'..., op. cit., passim. Cho¢ rysunek nigdy nie byt przechowywany
w Muzeum Narodowym we Wroctawiu, informacja ta podawana jest we wszystkich powojennych publikacjach,
ktére wzmiankuja dzieto. Po II wojnie $wiatowej Schlesisches Museum der bildenden Kiinste przestato istnie¢
(powaznie uszkodzony gmach zostat rozebrany w latach szes¢dziesiatych) a jego zbiory zostaty podzielone migdzy
kilka instytucji, m.in. Muzeum Panstwowe we Wroctawiu (utworzone w1947 r., otwarte dla publicznosci w 194.8
w dawnym gmachu Zarzadu Prowincji Slaskiej, przemianowane w 1950 na Muzeum Slaskie a dopiero w 1970 na
Muzeum Narodowe we Wroctawiu), Gabinet Rycin w Bibliotece Naukowej Polskiej Akademii Umiejetnoscii Polskiej
Akademii Nauk w Krakowie i Muzeum Narodowe w Warszawie.

29 Co prawda nie sg znane szczeg6ly tej podrozy (Kavalierstour), jednak w zbiorach Oddziatu Rekopisow
Biblioteki Uniwersyteckiej we Wroctawiu znajduje si¢ dziennik Johanna Christopha Eichbidndera, ktéry - zgodnie
zinskrypcja na pierwszej stronie - cz¢s¢ swojej podrozy po Europie odbyt z Albrechtem von Sebischem i jego bratem
Johannem Siegmundem (1692-1745). Zob. Johann Christian Eichbidnder, Bei Anno 1706. den 15. April von Breslau unter
dem geleitte Gottes weg gangen und Anno: 1712 d. 14 Januari wieder Gott sey gelobet gesund an her kommen, mit beyden
Herrenvon Sebisch, Oddziat Rgkopiséw, Biblioteka Uniwersytecka we Wroctawiu (dalejjako BUWT), Akc. 1949/749.

30 Wsréd nich Johanna Georga Platzera (1704-1761), Christiana Hilfgotta Branda (1695-1756), Maximiliana
Josepha Schinnagela (1697-1762) czy Franza Wernera Tamma (1658-1724). Juzw 1899 r. Theodor von Frimmel uznat
kolekcje obrazéw von Sebischa za jedna z najwazniejszych kolekeji dziet artystow wiedenskich 1. pot. XVIII w.,
zestawiajac ja ze zbiorem ksiecia Eugeniusza Sabaudzkiego w Turynie. Zob. Theodor von Frimmel, Geschichte der
wiener Gemldesammlungen [sic]. Erster Halbband: Einleitung und Geschichte der Keiserlichen Gemdildegalerie, Leipzig
1899, s. 251 65-66. Zob. tez Beata Lejman, Malarstwo Europy Srodkowej XVI-XVIII wieku. Niemcy, Austria, Czechy,
Wegry, Stowacja, kat. zbioréw, Muzeum Narodowe we Wroctawiu, Wroctaw 2012, s. 11, przyp. 22.

31 Na temat sposobow pozyskiwania dziet sztuki przez $laskich kolekcjoneréw zob. Michat Mencfel,
Skarbce natury i sztuki. Prywatne gabinety osobliwosci, kolekcje sztuki i naturaliéw na Slgsku w wiekach XVII i XVIII,
Warszawa 2010, s. 106-228.
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naniesionym juz po $mierci kolekcjonera®2. Cho¢ dwa inne rysunki z kolekcji von Sebischa
podpisane sa imieniem Rubensa, nie zostaly zestawione obok siebie wraz z Kleczgcq Joanng
d’Arc®. Wydaje sie, ze skoro kolekcjoner umiescit ten szkic w sekwencji poswieconej tema-
tom religijnym, musiat tak wlasnie interpretowac te scene. Trudno dzi$ jednak wyrokowac,
czy miat na mysli francuska bohaterke, czy tez po prostu modlaca si¢ posta¢. Rysunki nie
sa zreszta jedynymi dzietami w kolekcji von Sebischa zwiagzanymi z Rubensem. Wedtug
sporzadzonego w 1817 roku spisu rycin (przechowywanych juz wowczas w bibliotece przy
kosciele sw. Marii Magdaleny), jeden z woluminéw zawierat 85 rycin artysty®. Uznawane
zajego dzieto Bachanalia znajdowaty sie w kolekcji obrazow3s. Wsréd samych rysunkow jest
kilka kopii wedlug jego obrazow?e.

Stan zachowania Kleczgcej Joanny d’Arcjest $cisle zwiazany z liczaca ponad 250 lat historia
kolekgji, z ktorej pochodzi. Wklejenie rysunkow do albuméw w potowie osiemnastego wieku
mialo zagwarantowac integralnos¢ kolekeji w chwili jej przekazywania do biblioteki Marii
Magdaleny, jednak tym samym uniemozliwito ich pojedyncze udostepnianie i prezentowa-
nie¥. Stato si¢ to powaznym problemem sto lat p6zniej, gdy pierwotna funkcja kolekcji - pry-
watnego zbioru przeznaczonego do indywidualnej kontemplacji - zmienita si¢ (w zwiazku
z powstaniem najpierw Stadtbibliothek, a nastepnie Schlesisches Museum der bildenden
Kiinste) w zesp6t muzealiéw w publicznej instytucji, do ktérego dostep miat by¢ bardziej de-
mokratyczny. Wowczas to, najprawdopodobniej po 1880 roku, rozpoczeto wyjmowac rysunki
z albuméw, montowac je w oddzielnych passe-partout i zestawia¢ w zupelnie nowych ukta-
dach®. Dokonywano tego bez sporzadzania wtasciwej dokumentacji fotograficznej, przez co
nie dysponujemy obecnie wizerunkami nieistniejacych juz oryginalnych kart. By¢ moze ten,
wydawatoby sie, brak dbatosci o materiat wynikat z tego, Ze juz wtedy zatracona byta wiedza
o proweniencji albumoéw, o czym $wiadczy artykut Alwina Schultza z 1877 roku®. Bez wzgledu
na przyczyne, praktyka ta byta kontynuowana, osiagajac swoj szczyt w latach pi¢¢dziesiatych

32 Na temat znaczenia numerdéw zob. P. Borusowski, Tehnilised uuringud..., op. cit., s. 121-123.

33 Por. przywolywane juz wezesniej Madonna ze sceny zwiastowania i dwa studia gtéw kobiecych oraz rysunek
Nimfyisatyry, nrinw. Rys.Ob.d.1242 MNW (ten ostatni rysunek bedzie przedmiotem odrebnego opracowania).

34 No: I (3). Ein Band mit Kiipferstichen in groffol. | von Peter Paul Rubens - 85 Kupferblitter”. Zob.
Verzeichniss der von den Bibliotheks-Geldern neu angeschafften Kupfer-Werke und der Sabisch-Hubrigscher Kupferstiche
gefertiget von Daniel Vogel Professor des Magdalendums 1818, Oddziat Rekopisow BUWT, Akc. 1949/766, 5. 19.

35 Ein Bachanale - Rubens”. Zob. Nachweisung wie die von Sabische Schildereyen und Kunst-Sachen in
denen auf dem Maria Magdalenaischen Real Gymnasio dazu adaptirten Zimmern vorjetzo aufgehangen und placiret sich
befinden, Oddziat Rekopisow BUWr, Akc. 1949/761; pézniejszy odpis - Oddziat Rekopisow BUWr, Ake. 1949/562,
fol. 2r. W 1863 r. obraz uwazany bytjuz za kopi¢ wedtug Rubensa. Zob. Katalog der Bilder-Galerie im Stidndehause zu
Breslau, 3. Ausg., Breslau 1863, s. 23, poz. 256 (nach Rubens). Obecne miejsce przechowywania nieznane.

36 M.in. Willem Panneels wedtug Petera Paula Rubensa, Swiety Krzysztof (przed 1630, czarna kredka, piéro
ilawowanie w tonie brazowym, papier zeberkowy, nrinw. Rys.Ob.d.946 MNW), wedtug kompozycji z verso lewego
skrzydta tryptyku Zdjecie z Krzyza z katedry Najswictszej Marii Panny w Antwerpii (1612-1614.). Rysunek wchodzit
w sktad tzw. cantoor Rubensa. Zob. Jesper Svenningsen, The Classification of Drawings in the so-called Rubens’
Cantoor, ,Master Drawings” 2013, vol. 51, 1n0. 3, 5. 349-359 (tam dawniejsza literatura).

37 Zob. P. Borusowski, Tehnilised uuringud..., op. cit., passim.

38 Proces wyjmowania rycin musial rozpocza¢ si¢ znacznie weze$niej, skoro w chwili przenoszenia zbioréw
papierowych z Biblioteki Miejskiej do Schlesisches Museum der bildenden Kiinste, Max Lehrs, ktéry nadzorowat
caly proces, zauwazyl, ze ryciny zamontowane sa na brzydkich, brazowozéttych kartonach. Zob. Max Lehrs, Die
Kupferstichsammlung der Stadt Breslau, ,Jahrbuch der Kéniglich Preussischen Kunstsammlungen” 1882, Bd. 3, s. 222.

39 A.Schultz, op. cit., passim.
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i nastepnie siedemdziesiatych w Muzeum Narodowym w Warszawie. Tylko nieliczne karty
przed ,zdemontowaniem” doczekaly si¢ dokumentacji fotograficzne;j*°.

Kleczgea Joanna d’Arc pierwotnie znajdowala si¢ wraz z najprawdopodobniej czterema
innymi rysunkami na 59. karcie albumu Desseins originaux. Pars I*!, w sekwencji obejmujacej
sceny religijne*2. Obecnie trzy z nich - Swiety Jan Chrzciciel®®, Swigta Anna Samotrzec ze $wigtym
Janem Chrzcicielem* oraz Golgota®® sa wyciete z albumu i odklejone od oryginalnego podtoza.
Zachowat si¢ tylko mocno zniszczony fragment karty spod trzeciego z nich. O kolejnosci ich
rozmieszczenia $wiadcza numery na verso, odpowiednio - 166, 167, 168. Kleczgca Joanna d’Arc
nosi numer 169 i wciaz naklejona jest na fragment oryginalnego podtoza, co pozwala precyzyjnie
ustali¢jej pierwotne potozenie. Jego prawy - rowny i w charakterystyczny sposob zabrudzony -
brzeg to zewnetrzna krawedz karty albumu. Biegnace w poprzek specyficzne zmarszczenie
papieru pojawia si¢ na wszystkich zachowanych kartach, niemal doktadnie w potowie wyso-
kosci, tym samym okreslajac miejsce, na ktére naklejona byta Joanna. Nie zachowata si¢ dolna
cze$¢ stronicy (ok. 1/3 catosci), gdzie znajdowat si¢ jeszcze jeden szkic, o numerze 170. Zaginat on
przed przywiezieniem kolekeji do Warszawy - wiadomo o tym, poniewaz po wojnie przeliczone
i ponumerowane zostaty ponownie wszystkie karty (otéwkiem w ich prawych dolnych rogach).
Poniewaz numer 56 znajduje si¢ do dzisiaj tuz pod Joanng, w tym miejscu musiata si¢ konczy¢
karta, kiedy ja numerowano. Nie wiadomo niestety, co przedstawiat brakujacy szkic. Jedynym
jego sladem jest fragment uwieczniony na przedwojennym zdjeciu - wida¢ na nim prawy gérny
naroznik o réwnych krawedziach (il. 2). Wskazéwka dotyczaca autorstwa zaginionego szkicu
moze by¢ widoczna na zdjeciu adnotacja: Van Dyk? W literaturze byta ona wiazana z rysunkiem
warszawskim, jednak moze dotyczy¢ dzieta znajdujacego si¢ tuz pod nim. Cho¢ przed wojna wy-
konano zdjecie Kleczqcej Joanny d’Arci szeregu innych dziet z albumoéw, fotografii zaginionego do
dzis rysunku nie udato mi si¢ odnalez¢#e. Trudno tez stwierdzi¢, kiedy zostatusuniety z albumu.
Wiele wskazuje na to, ze musiato si¢ to odby¢ gwaltownie. Nie zostat on wyciety precyzyjnie,
abrutalnie wydarty wraz z fragmentem Kleczqcej Joanny d’Arc, co wskazuje na pospiech sprawcy
tego dziatania i moze przede wszystkim na to, ze uznat on wyrywany rysunek za bardziej war-
tosciowy niz te, ktore pozostaty na karcie.

Wszyscy badacze sa zgodni, ze Rubens jest autorem przynajmniej kompozycji widocz-
nej na warszawskim rysunku. Artysta moglt wzorowac si¢ na rzezbie ustawionej niegdy$ na

40 Szerzej na ten temat zob. P. Borusowski, Tehnilised uuringud..., op. cit., s. 119. Na temat rekonstrukgji
albumow zob. idem, Wirtualna rekonstrukcja jako metoda badan nad dawnymi kolekcjami rysunkéw na przyktadzie
albumow Desseins originaux z Muzeum Narodowego w Warszawie / The Use of Virtual Reconstruction in Research of
Historical Collections of Drawings. Desseins originaux albums from the National Museum in Warsaw [w:] Metodologia,
metoda i terminologia grafiki i rysunku. Teoria i praktyka, red. Jolanta Talbierska (w przygotowaniu).

41 Oryginalne numery kart wykonane sa czerwonym tuszem i znajduja sie¢ w prawym gérnym rogu.
42 O wyjatkach od tej zasady zob. P. Borusowski, Tehnilised uuringud..., op. cit., s. 122-123.

43 Pier Francesco Mola (?), Swigty Jan Chrzciciel, 1698, czarna kredka, papier zeberkowy, 19,7 x 11,8 cm,
nr inw. Rys.Ob.d.266 MNW.

44 Artysta z kregu Jana de Herdta (Monogramista E.G.P?), Swigta Anna Samotrze ze $wigtym Janem
Chrzcicielem, pedzel w tonie brunatnym, gwasz (biele), na zarysie otléwkiem, papier zeberkowy (zagruntowany
gwaszem w tonie bt¢kitnym), 15,2 x 13,3 cm, nr inw. Rys.Ob.d.1r75 MNW.

45 Artysta nieznany, Golgota, koniec XVII w. (?), pioro w tonie brazowym, lawowanie w tonie szarym,
papier zeberkowy, 18,2 x 28,2 cm, nr inw. Rys.Ob.d.1177 MNW.

46 Podczas kwerendy w Gabinecie Dokumentéw Muzeum Narodowego we Wroctawiu w przechowywa-
nym tam zespole przedwojennych fotografii dziet sztuki nie odnalaztem poszukiwanego zdjecia.

295



296 Badania atrybucyjne i technologiczne nad dawnym malarstwem i rysunkiem

il.

il. 6 | fig. 6

Léonard Gaultier, strona
tytutowa do | title page to
Heroinae nobilissimae
loannae Darc... historia,
1612, The British Museum,
Londyn | London

fot. | photo © Trustees
of the British Museum

moscie w Orleanie, ukazujacej kleczacych Joanne i Karola VII,
adorujacych Piete. Jako drugie zrédto inspiracji wskazuje sie
frontispis projektu Léonarda Gaultiera do Heroinae nobilissimae
Toannae Darc... historia Jeana Hordala (il. 6), gdzie w gornej czesci
znajduje si¢ ta rzezbiarska grupa®. Cho¢ Rubens mogt dyspono-
wac rysunkiem badz rysunkami figury Joanny ze wspomnianego
mostu®®, moégl rowniez odwiedzi¢ miasto i zobaczy¢ rzezbe in situ,
wydaje mi si¢ jednak, ze frontispis Gaultiera odegrat decydujaca
role w uktadaniu programu ikonograficznego dzieta®. Swiadczy
o tym wykorzystanie nie tylko postaci kleczacej Joanny, ale row-
niez symboliki znajdujacych si¢ ponizej personifikacji: Fortitudo
trzymajacej kolumne i Virginitas o dtugich wlosach, trzymajacej
lili¢ i tarcze. Na warszawskim rysunku co prawda nie ma tych
postaci, jednak kolumny na drugim planie i dtugie rozpuszczone
wlosy Joanny, odwotujace si¢ do jej przymiotow, nieprzypadkowo
znajduja si¢ doktadnie na osi kompozycji®®. Nieobecny wzrok i lek-
kie przekrecenie gtowy, sugerujace nastuchiwanie, maja zapewne
zrédto w przekazach méwiacych o tym, ze kierowata sie nie tyle
wizjami, co ,niebianskimi glosami”s'.

Joanna ukazana jest na pierwszym planie posrodku, najblizej
krawedzi rysunku, jej stopy oraz fatldy dywanu, na ktérym kleczy
wydaja sie wrecz wychodzi¢ przed jego lico. Efekt ten jest niestety
ostabiony przez oddarcie dolnej czesci. Krucyfiks na cokole oraz
rekawice umieszczone sa w tej samej linii co Joanna, jej helm - tuz
za nia. Drugi plan, nieznacznie tylko cofniety, stanowia kotara
po lewej, kolumny i balustrada po prawej stronie. Niezarysowany
fragment stanowi niemal jedna trzecia szerokosci rysunku, dodaje
kompozycji przestrzenii otwiera ja zaréwno w prawo, jak i w glab.
Ciekawym zabiegiem jest ,zageszczenie” kompozycji blizej widza
polewej orazjej stopniowe ,rozrzedzanie” im blizej strony prawe;j.
Ten uktad jest podkreslony, jesli nie wrecz wydobyty przez przemy-
slany swiattocien, uzyskany przy pomocy szrafowania i w niekto-
rych partiach przez uzycie czarnej kredki. Widoczne sa dwa zrédta

47 Jean Hordal, Heroinae nobilissimae loannae Darc... historia, Port-a-
-Musson 1612. O historii rzezby w Orleanie oraz zaleznosciach ikonograficznych
miedzy rzezba arycing zob. E. McGrath, op. cit., vol. 2, s. 319-320 oraz przyp. 18
i19. Zob. tez W.R. Valentiner, op. cit., zwl. il. 1 - drzeworyt ukazujacy stan rzezby
sprzed zniszczenia przez kalwinistow w 1562 i rekonstrukeji w 1571 1.

48 E. McGrath, op. cit., vol. 2, s. 320; K. Lohse Belkin, F. Healy, op. cit.,
S.140.

49 Michael Jaffé uwazal, ze sama rycina mogtaby by¢ niewystarczajaca
dla stworzenia przez Rubensa kompozycji widocznej na rysunku. Zob. M. Jaffé,
Rubens as a Collector..., op. cit.

50 Zamalowanie kolumny zniszczyto tym samym oryginalny koncept
Rubensa.

51 E. McGrath, op. cit., vol. 2, s. 318.
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Swiatla znajdujace si¢ poza kompozycja: po lewej u géry (oswietla
krucyfiks, dtonie i twarz Joanny oraz fatdy kotary) i po prawej -
za balustrada (rozjasnia przede wszystkim kolumny, balustrade
ipiéropusz na hetmie).

Posta¢ Joanny wyrdznia si¢ szczegdtowoscia wykonania (il. 7);
ma szeroko otwarte oczy, lekko opuszczony nieobecny wzrok (nie
spoglada na znajdujacy sie przed nia krucyfiks), uktad brwi sugeru-
jacy zmarszczenie czola i potegujacy wrazenie zamyslenia. Wiosy
opadaja na plecy az do pasa, sa w nietadzie, chociaz narysowane pre-
cyzyjnymi kreskami piérem i podkreslone czarng kredka. Z pieczo-
fowito$cia zostata narysowana zbroja, szczegolnie w partii ramienia
itorsu. Rowniez tam, oprocz pidra i brazowego atramentu wida¢
czarna kredke, ktéra uzupetnia i wzmacnia efekty swiattocieniowe,
w innych miejscach osiagane wytacznie szrafowaniem. Jest ona
w tych miejscach réwnoprawnym srodkiem wyrazu, wspottworzy
bryle postaci. Bardzo sugestywnie rysowana jest kotara z licznymi
zatamaniami i faldami. Geste szrafowanie i uzycie czarnej kredki
na lewo od Joanny, szczegélnie w okolicach jej gtowy miato wy-
doby¢ postac z tfa, zwlaszcza rysowane konturowo twarz i dfonie.
Poprzez uzycie kredki w zatamaniach kotary oraz dzigki cieniowi,
jaki tkanina rzuca na trzon kolumny, udato si¢ rysownikowi ozywic¢
te przestrzen i uzyskac efekt glebi. Krucyfiks naszkicowany jest
zdawkowo, cienka, jasna linia na czystym papierze. Postument,
na ktérym stoi, scharakteryzowany jest mocniejszymi kreskami
i szrafowaniem. Kreski, ktérymi narysowana zostata kotara row-
niez wykonane sa gradacyjnie - od delikatnych i cienkich tuz przy
krucyfiksie, po bardziej zdecydowane i mocniejsze im blizej ko-
lumn. Ostre $wiatto padajace od strony krucyfiksu oswietla twarz
i dtonie Joanny a takze jej napiersnik. Lewa dfon rzuca silny cien na
wewnetrzng czes¢ prawej, lewe ramie na naplecnik; dzigki nim lewy
tokie¢ wydaje si¢ by¢ znacznie blizej lica rysunku niz reszta ciata.
Kolumny zostaly narysowane jedynie kilkoma kreskami, praw-
dopodobnie réwniez dlatego, by podkresli¢, ze sa dobrze oswiet-
lone, szczegdlnie od prawej strony. Tym samym mozliwe stato si¢
umieszczenie dosc gltebokiego cienia rzuconego przez kotare. Ostre
$wiatlo pada réwniez na piéropusz zdobiacy hetm. Partie, ktére na
rysunku zostaty naszkicowane bardziej oszczednie i konturowo niz
inne nie sprawiaja wrazenia nieukonczonych. To $wiadomy zabieg,
dzieki ktéremu artysta precyzyjnie ukazat partie ,zalane swiattem”.
Jedynie prawa cz¢$¢ kompozycji wydaje si¢ rzeczywiscie tylko za-
markowana - ukazana jest jedna tralka balustrady (cho¢ mozna
bytoby narysowac jeszcze co najmniej trzy), nie wiadomo tez, co
miato by¢ pokazane za balustrada - moze wlasnie sugerowana przez
badaczy bitwa o Orlean.

Historycy sztuki watpiacy w autorstwo Rubensa wskazy-
wali, ze rysunek (podobnie jak ten ze Statens Museum for Kunst
w Kopenhadze) jest kopia oryginalnej kompozycji obrazu w North

il.71fig.7

Fragment il. 1] detail
of fig. 1

fot. | photo © Piotr Ligier /
Muzeum Narodowe
w Warszawie
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Carolina Museum of Art w Raleigh. Co jednak nalezy rozumie¢ przez owa oryginalna kon-
cepcje czy tez kompozycje, ktora powtarza¢ ma warszawski rysunek wedtug McGrath, Lohse
Belkin i Wellera?52

Oryginalna koncepcja, by moc zosta¢ skopiowana, musi znalez¢ wyraz w zrealizowanym
dziele, wjego kompozycji. Trudno uwierzy¢, ze Kleczgea Joanna d’Arc kopiuje jedynie obraz
w Raleigh sprzed przemalowania jesli wezmie si¢ pod uwage w jakim stopniu niektore jej
partie réznia si¢ od pierwotnego zamystu, ktérego wierna rejestracja miataby by¢. Kompozycja
obrazu oczywiscie byta wtedy inna - przede wszystkim wicksza, zaréwno wzwyz, jak i wszerz,
obejmowata kolumne i balustrade po prawej, teraz w wiekszosci odciete i (co wida¢ na zdjeciu
rentgenowskim) zamalowane. Chociaz na rysunku kotara potraktowana jest bardzo szkicowo,
jednak zastosowane przez artyste szrafowanie i miejscowe uzycie czarnej kredki wystarczyto
w zupetnosci, by uczynic z niej element nadajacy kompozycji glebi. Opada tu ona do samych ko-
lan heroiny i stanowi réwniez tto dla krucyfiksu. Na obrazie tkanina ta jest ptaska, namalowana
szybko, sprawia wrazenie niedokonczonejijest zdecydowanie krotsza i wezsza. Zwienczenie
postumentu, na ktérym stoi krucyfiks ma inny profil. Glowa Joanny na rysunku jest okragta,
ukazana z profilu, na obrazie - owalna, zwrécona nieco bardziej w lewo (widoczny jest dzigki
temu fragment prawego oka). Jej usta sa lekko rozwarte, a wzrok uniesiony - skierowany
w strong krucyfiksu. Zmiana w opracowaniu twarzy jest znaczaca. Joanna na rysunku wydaje
si¢ by¢ bardziej zamyslona niz rozmodlona, twarz wyraza skupienie, spojrzenie $wiadczy
o tym, ze nie kontempluje znajdujacego si¢ przed nia krucyfiksu. Jesli uzna¢ rysunek warszaw-
ski za kopie z oryginalnej kompozycji malarskiej, nasuwa sie szereg pytan. W jakim stopniu
ukonczenia byt obraz, skoro jego dopracowanie wymagato tylu zmian? Czy réznice miedzy
rysunkiem, ktéry ma ukazywac¢ domniemany pierwotny stan obrazu, a dzietem znanym nam
obecnie, moga wynikac z umiejetnosci (a raczej z ich ograniczen) artysty, ktory ,konczac”
dzieto tak je przemalowat?

Kluczowego argumentu w tej kwestii dostarcza analiza rysunku z Kopenhagi (il. 5). W do-
tychczasowejliteraturze przedmiotu nie zwrécono uwagi, ze pochodzi on z liczacego kilkaset
sztuk zespotu dziel nazywanego cantoor Rubensa, przechowywanego w Statens Museum for
Kunst®3. Wsrdd nich znajduja si¢ liczne kopie z oryginalnych dziet artysty, przede wszyst-
kim rysunkow, ale réwniez obrazow, zgromadzone przez jego ucznia, Willema Panneelsa
(ok.1600-1634) i w wickszosci jemu przypisywane. Jego przynaleznos¢ do tego zespotu po-
twierdza numer znajdujacy si¢ na verso szkicu, rog, ktéry umieszcza go w sekwencji dziet
ukazujacych meskie torsy i zbroje®. Panneels opuscit warsztat Rubensa w 1630 roku, zabierajac
ze soba, jak sie obecnie uwaza, wspomniane rysunki®®. Kopenhaska Joanna d’Arc z musiata
zatem powstac przed tym rokiem i tym samym ukazuje fragment kompozycji obrazu na wiele
lat przed $miercig Rubensa i przemalowaniem nieukonczonego obrazu w jego pracowni.

52 Zob.E.McGrath, op.cit,, t. 2,s.318 1 323; K. Lohse Belkin, F. Healy, op. cit., s. 14.2; D.P. Weller, op. cit., s. 314.

53 Na temat tzw. cantoor Rubensa zob. przede wszystkim: Jan Garff, Eva de la Fuente Pedersen, Rubens
Cantoor. The Drawings of Willem Panneels, vol. 1, A Critical Catalogue, vol. 2, The Plates, Copenhagen 1988; Rubens
Cantoor. Een verzameling tekeningen ontstaan in Rubens’ atelier, red. Iris Kockelbergh, Paul Huvenne, kat. wyst.,
Rubenshuis, Antwerpia 1993; J. Svenningsen, op. cit., passim.

54 J. Svenningsen, op. cit,, s. 352, il. 4a-g. Za informacje dotyczace rysunku chcialbym podzickowa¢
Chrisowi Fisherowi z Gabinetu Rycin i Rysunkéw Statens Museum for Kunst w Kopenhadze.

55 O przynaleznosci rysunku do zespotu dziet zabranego przez Panneelsa z Antwerpii przekonany jest
Jesper Svenningsen, ktéremu chciatbym podzigkowac za opinie wyrazone w e-mailach z grudnia 2013 roku.
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Artysta, ktory wykonal wersje w Kopenhadze, kopiujac obraz skoncentrowat si¢ na postaci
Joanny, uwzgledniajac dodatkowo dywan, regkawice i hetm. Tto zamarkowane jest lawowaniem,
szczegolnie po lewej stronie. Mimo iz na rysunku nie ma kolumny, co mogtoby sugerowac,
ze szkic wykonano juz po jej zamalowaniu, wydaje si¢ jednak, ze autor celowo pominat nie
tylko ja, ale réwniez kotare i postument z krucyfiksem, koncentrujac si¢ nie na kompozycji
jako takiej, a na kleczacej postaci w zbroi®®. Na rysunku z Kopenhagi i obrazie twarz i wlosy
Joanny (szczegdlnie ich gtadkos$¢ i sposéb upiecia), uktad dtoni (cho¢ znajduja si¢ nieco nizej
niz na obrazie), uktad nég oraz ich potozenie wobec lezacych obok rekawic sa analogiczne.
Podobnie detale zbroi i uzbrojenia: dekoracyjne zakonczenia zarekawia, napiersnika, fartucha
(na tym ostatnim réwniez dekoracyjne pionowe pasy z metalu o innym kolorze), taczenie na-
piersnika i naplecnika, nakolanniki i trzewiki, a takze rekoje$¢ miecza, ktorej jelce maja taka
sama dtugosci charakterystyczne zakonczenia. W moim przekonaniu mamy tu zatem mozli-
wos¢ przyjrzenia si¢ Joannie sprzed przyciecia i przemalowania obrazu, dajace si¢ zas dostrzec
réznice miedzy nimi sa efektem tego, w jaki sposob po smierci Rubensa zostata przemalowana
posta¢ Joanny, dywan na ktérym kleczy i jej hetm. Zbroja, ktéra widzimy obecnie na obrazie
w Raleigh nie rézni si¢ znacznie od tej, ktora widziat artysta wykonujacy szkic z Kopenhagi.
Refleksy swiatta na metalowych powierzchniach sa w obu dzietach wtasciwie identyczne.
Sposéb namalowania tej partii nie sprawia wcale wrazenia ukonczenia, wrecz przeciwnie,
szkicowosciiniedopracowania. Co wigcej, analiza tej partii obrazu potwierdza, ze nie zostata
przemalowana®. Podobnie jak na szkicu kopenhaskim, gtowa na rysunku warszawskim jest
bardziej okragta. Artysta, ktory dokonczyt obraz z nieznanych powodéw uczynitja zas bardziej
owalna - by¢ moze wlasnie taki sposéb przemalowania wywotuje opisywane przez McGrath
wrazenie, ze tto wokot glowy zostato namalowane juz po jej ukonczeniu®®. By¢ moze gtowa,
namalowana przez artyste z pracowni czekata na dopracowanie przez samego Rubensa, co
jednak nie nastapilo i musiat tego dokonac ktos juz po Smierci malarza. Dywan na rysunku
nie ma wzordéw, pozostate elementy sa wlasciwie analogiczne. Powiazanie kopenhaskiego
rysunku z cantoor Rubensa potwierdza, ze obraz z Raleigh znajdowat si¢ ok. 1628 roku w pra-
cowni Rubensa cho¢ nie dowodzi, czy jest on tozsamy z dzietem wymienianym w inwentarzu
sporzadzonym w 164.0 roku, po $mierci artysty®. Jesli zatem obraz przed przemalowaniem byt
w duzym stopniu nieukonczony, warszawski rysunek (biorac pod uwage jego szczegétowosc¢
i to, ze pokazuje wigcej niz rzekomo kopiowane dzieto) moze wcale nie by¢ kopia. Narzuca
si¢ wniosek, ze szkic jest koncepcja obrazu i ukazuje nie tyle jego stan sprzed przemalowania
a docelowy, nigdy niezrealizowany wyglad.

56 Por. nicokreslony artysta, Rycerz z wyciggnietymi do przodu rekami, przed 1630, czarna kredka, piéro
ilawowanie w tonie brazowym, $wiatta biela, papier bi¢kitny, nrinw. V1,73a, Statens Museum for Kunst, Kopenhaga.
Rysunek podpisany na verso numerem 118, analogicznie jak inne rysunki z tzw. cantoor Rubensa, w tym przypadku
w sekwencji z dzietami ukazujacymi zbroje (wykonanych ta sama technika, na btekitnym papierze, tto postaci za-
znaczone jest lawowaniem w podobny sposob). Wyraznie wida¢, ze wykonujacemu je arty$cie zalezato na ukazaniu
elementow zbroi a nie catych kompozycji kopiowanych dziet. Jest prawdopodobne, ze szkice te wykonane zostaty
najednej karcie papieru, pocigtej na mniejsze fragmenty w nieustalonym czasie.

57 Zainformacje dotyczace sposobu namalowania obrazu chciatbym podzigkowa¢ Noelle Ocon, konser-
watorce obrazéw z North Carolina Museum of Art w Raleigh.

58 Jak zaproponowata Elizabeth McGrath (E. McGrath, op. cit., vol. 2, 5. 319).

59 Niepewnosc¢ co do tego faktu wyrazita Elizabeth McGrath (E. McGrath, op. cit., vol. 2, s. 317), a ostatnio
Dennis P. Weller (D.P. Weller, op. cit., s. 311).
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il. 81fig. 8

Fragment il. 1] detail
of fig. 1

fot. | photo © Piotr Ligier /
Muzeum Narodowe
w Warszawie

Badania atrybucyjne i technologiczne nad dawnym malarstwem i rysunkiem

Odnalezienie szkicu w Muzeum Narodowym w Warszawie daje pierwsza od siedemdziesieciu
lat mozliwo$¢ jego bezposrednieji pogltebionej analizy, co ma kluczowe znaczenie w kontekscie
jego atrybuciji.

Rysunek mierzy 18,4.x 18,5 cm®®, naklejony jest cala powierzchnia na fragment karty albumu
o wymiarach 20,2 x 20,8 cm®. Wykonany jest piérem w tonie brazowym linig o zréznicowanej
grubosciitonie oraz czarng kredka, ktéra w wielu miejscach, jak wskazano wezesniej, petnirole
pelnoprawnego srodka wyrazu poglebiajacego Swiattocien i budujacego efekt tréjwymiarowo-
$ci. Narysowany jest na gladkim cienkim papierze zeberkowym o jasnokremowym kolorze®.
Boczne krawedzie sa réwne, gérna nieznacznie poszarpana, bardziej nieregularny charakter
dolnej krawedzi wynika z oddarcia fragmentu rysunku o szerokosci ok. jednego centymetra®®.

Szkic wykonany jest pewna reka; kolumny i miecz sa rysowane pojedynczymi, zdecydowa-
nymi pociagnieciami. Juz Miiller Hofstede zauwazyt, ze nie mamy tu do czynienia ze szkicem
ukazujacym pierwsza, zdawkowa koncepcje artysty, ale z dzietem w pelni uksztattowanym,

60 Wymiary maksymalne.
61 Ibidem.
62 Filigran niewidoczny.

63 Podawane przez Miillera Hofstede oryginalne wymiary szkicu to 21,9 x 20,3 cm. Zob. J. Miiller Hofstede,
op. cit., s. 305.
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przemyslanym, ktére mozna byloby przedstawi¢ zleceniodawcy do zaakceptowania (videmus)®4.
Skrupulatnos¢ rysunku, jako nietypowa dla projektéw obrazéw, byta pézniej dla badaczy argu-
mentem przemawiajacym przeciw oryginalnosci dzieta i sktaniata do uznania go raczej za kopie
wedtug obrazu Rubensa. Doktadna analiza wykazata jednak bardzo interesujace szczegdty.
W swietle dziennym wida¢ bowiem miejsca, w ktérych cienka, jasna linia piéremi tuszem (po-
dobna do tej, ktéra narysowany jest krucyfiks) poprawiona jest, czasem kilkakrotnie, kolejnymi
grubszymi i bardziej zdecydowanymi pociagnie¢ciami. I tak - uktad palcéw lewej dloni Joanny
miatby¢ pierwotnie nieco inny, zas prawa dton znajdowata si¢ wyzej (il. 8). Zmiany odnajdziemy
w miejscu pofaczenia naplecnika i fartucha zbroi, znacznie obnizony i poszerzony jest rowniez
sam fartuch oraz znajdujaca si¢ pod nim kolczuga. Pierwotnie narysowane byty w taki sposob,
ze odkrywaty czes$¢ ud Joanny - linie wyznaczajace je sa wciaz dobrze widoczne. Pierwsza,
cienka linia, zarysowujaca uklad ud, kolan i tydek, ginie niemalze pod kolejnymi pociagnieciami
definiujacymi ich szerokosc¢ oraz rysujacymi nakolanniki (il. 8). Inne bylo pierwotne utozenie
glowni miecza, takze hetm zmieniat swoja wielkos$¢ - az trzykrotnie. Jeszcze wyrazniej zmiany
sa widoczne w $wietle UV (il. 10). W $wietle dziennym bardzo dobrze widoczne sa rowniez
miejsca, w ktdrych zostata uzyta czarna kredka. Analiza reflektogramu w podczerwieni (IRR)
ujawnia, ze kredki uzyto nie tylko do poglebienia §wiattocienia - delikatnie znaczy réwniez
kontur twarzy, usta, oko i brew Joanny, zarys cokotu, na ktérym znajduje si¢ krucyfiks, oraz

64 Tbidem.
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il.10 | fig. 10

Peter Paul Rubens,
Kleczaca Joanna d’Arc
(zdjecie w promieniach
UV) | Joan of Arc

(UV photo)

fot. | photo Anna Lewandowska

glownie miecza®. Najbardziej interesujacy jest jednak fragment, na ktérym narysowane sa
nogi - juz w $wietle naturalnym widoczna jest tu bardzo delikatna linia kreslaca owal nieco
na lewo od st6p, a nastepnie, unoszac si¢ nieznacznie, biegnaca w lewo w strone ud (il. 11).
Na zdjeciu w podczerwieni wida¢ wyrazniej, ze tuz obok wspomnianego owalu znajduje si¢
drugi, zas biegnaca w lewo linia zakreca po kilku centymetrach ostro do gory. Slad 6w nalezy
interpretowac jako pierwsza koncepcje uktadu stop i ndég Joanny. Ten pierwszy szkic ukazy-
wal nogi utozone réwnolegle, zadna z nich nie byta cofnieta, tak jak w naniesionym pézniej
rysunku piérem. Przypominat tym samym poze Joanny widoczna na frontispisie Gaultiera.

65 Za wykonanie zdjecia i pomoc w jego interpretacji chciatbym podzigkowaé Piotrowi Lisowskiemu
i Annie Lewandowskiej z Pracowni Konserwacji Malarstwa na Pl6tnie.
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il. 111 fig. 11

Peter Paul Rubens,
Kleczgca Joanna d’Arc,
reflektogram

w podczerwieni (IRR)

| Joan of Arc, infrared
reflectogram (IRR)

fot. | photo Anna
Lewandowska

To przede wszystkim jednak dowod na to, ze warszawski rysunek nie jest kopia; wykonujacy
go artysta tworczo rozwiazywal problemy pojawiajace si¢ podczas rysowania, wychodzac od
dostepnego, a by¢ moze zadanego, wzoru. Czy artysta tym byt Rubens?

Kwestia wciaz wywolujaca kontrowersje jest szczegétowos¢ rysunku, niespotykana
w przypadku projektéw kompozycyjnych Rubensa do obrazéw, a ktéra byta - co zrozumiate -
najwazniejszym (jesli nie jedynym) powodem uznania warszawskiego rysunku za kopie.
Znakomita wigkszos¢ rysunkéw Rubensa, stanowiacych pierwsze koncepcyjne szkice do
obrazéw jest bardzo sumaryczna. W ramach jego réznorodnego ceuvre zyskaty nawet wlasna
nazwe - crabbelingen. Charakter tych szkicéw mozna wyjasnic ich rola w wieloetapowym
procesie tworzenia obrazu w pracowni artysty (od szkicu koncepcyjnego, przez olejny szkic
o wickszej doktadnosci i rysunki anatomiczne ukazujace poszczegdlne postaci grupy badz
fragmenty ich cial, po gotowy obraz) - byty pierwszym, spontanicznym, szybkim rysunkiem.
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Jako takie nie nadawaly si¢ do przekazania wspotpracownikom, ktérzy mieli wykonac obraz,
tym bardziej do zaprezentowania zleceniodawcy. Przyznawat to z reszta sam Rubens: ,Nalezy
pamietac, ze ostateczne dzieto bedzie zupetnie inne od tych rysunkoéw, ktére lekko i szybko
naniesione sa na papier by ledwie odda¢ zamyst, pézniej wykonamy szkice i obraz z wszelka
starannoscia i pilnoscia”®e. By da¢ przykiad tego typu szkicu przywotajmy chocby ten z ber-
linskiego Kupferstichkabinett, ukazujacy scene historyczna interpretowana swego czasu jako
potepienie Joanny d’Arc (il. 12)¥. Rysunku warszawskiego nie mozna zaliczy¢ do crabbelingen,
nie jest rowniez ,schludnym” rysunkiem kompozycyjnym®® (a wiec takim, ktéry wykonany
jestna podstawie bardziej sumarycznego szkicu w celu przedstawienia zleceniodawcy), o czym
$wiadcza zmiany ukladu nog i inne drobne korekty. Jest on przyktadem dzieta, w ktérym,
trawestujac stowa Anne-Marie Logan, ,artysta myslat piérem”, szukajac najlepszych roz-
wiazan kompozycyjnych®. Zmiany wprowadzane w trakcie tworzenia rysunku wskazuja na
jego oryginalnos¢, a nie kopijny charakter. To wedlug mnie kolejne argumenty za ponow-
nym przypisaniem rysunku Rubensowi. Nalezy jednak uwzgledni¢ réwniez okolicznosci
powstania szkicu.

Juz w przytaczanym wczesniej tomie Corpus Rubenianum Elizabeth McGrath zwrécita
uwage na zainteresowanie Joanna d’Arc ok. 1620 roku w bliskim kregu Rubensa™. Wedlug
niej fakt, ze artysta stworzyt doktadny historycznie wizerunek, ktory w tak wielu elementach
zalezny jest od wygladu pomnika w Orleanie, moze wiazac si¢ z inicjatywa podjeta przez
Charlesa du Lysa (ok. 1560 - przed 1632), ktdry w 1613 roku opublikowat pierwsza grupe pro-
pozycji inskrypcji, ktére miatyby si¢ znalez¢ na tym monumencie™. W pozyskanie kolejnych
zaangazowany byl Nicolas-Claude Fabri de Peiresc (1580-1637). Dzi¢ki jego szerokim kon-
taktom udzial w tym projekcie zgtosili przedstawiciele intelektualnej elity Europy pierwszej
potowy siedemnastego wieku, migedzy innymi Nicolas Rigault, Nicolas Bergier, Francois
Maynard, Etienne Pasquier, Francois de Malherbe, Marie le Jars de Gournay, Hugo Grocjusz
czy najblizszy przyjaciel Rubensa, Jan Gaspar Gevaerts (Gevartius). Publikacje¢ otwieraty
przedmowy Ludwika XIIIi Marii Medycejskiej. Peiresc korespondowat w sprawie inskryp-
cji réwniez z Rubensem - w 1622 roku prosit go o wywarcie presji na Gevartiusie, ktéry co
prawda prace nad poematem o Joannie rozpoczat juz w 1617, ale zwlekal z jego dostarczeniem
Francuzowi™. Ostatecznie dzielo ukazalo si¢ w 1628 roku i zawierato nie tylko propozycje

66 Peter Paul Rubens, Krél Dawid grajgcy na harfie, ok. 1612, pioro ilawowanie w tonie brazowym,
18,1 x 15 cm, nr inw. 20.221, Cabinet du Dessins, Luwr (inskrypcja pod kompozycja). Zob. Anne-Marie Logan in
collaboration with Michiel C. Plomp, Peter Paul Rubens. The Drawings, kat. wyst., The Metropolitan Museum of
Art, Nowy Jork, New York-New Haven 2005, s. 7.

67 Peter Paul Rubens, Scena historyczna (Potgpienie Joanny d’Arc?), piéro w tonie brazowym, 19,2 x 26,2 cm,
nrinw. KdZ 5397, Staatliche Museen zu Berlin Preussischer Kulturbesitz (Kupferstichkabinett), Berlin. Zob. Hans
Mielke, Matthias Winner, Peter Paul Rubens. Kritischer Katalog der Zeichnungen. Originale, Umkreis, Kopien, Berlin
1977, 5. 62-64, kat. nr 18, il. 18v. Por. E. McGrath, op. cit., vol. 2, s. 321.

68 A.-M. Logan, M.C. Plomp, op. cit., s. 7-9.
69 Tbidem, s. 136.
70 E.McGrath, op. cit., vol. 2, s. 320-321.

7 Charles du Lys, Recueil de plusieurs inscriptions pour les statues du roy Charles VII et de la Pucelle d’Orléans
qui sont eslevées... sur le pont de la ville d’Orléans, dés l'an 1458, et de diverses poésies faictes a la louange de la mesme
Pucelle, Paris 1613.

72 'Wsr6d opublikowanych listow nie ma niestety odpowiedzi Rubensa. Gevartius dostarczyt swoj poemat
ok.1622-1623 1. Zob. E. McGrath, op. cit., vol. 2, s. 320 przyp. 28.
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inskrypcji, ale i poematy ku czci Joanny d’Arc™. Biorac pod uwage temat obrazu, nie dziwi, ze
McGrath (a nastepnie za nig Lohse Belkin i Weller) sugerowata, ze obraz powstat dla francu-
skiego klienta, choc¢by du Lysa czy wladz Orleanu, jesli nie dla samego Peiresca. Cho¢ poczatek
wieloletniej korespondencji Rubensa i francuskiego uczonego i antykwariusza nastapit pod
koniec 1619, obraz mégl powsta¢ w zwiazku z podréza malarza do Paryza w 1622 roku, kiedy
spotkali si¢ po raz pierwszy™.

Nietypowa precyzje rysunku mozna bytoby zatem uzasadni¢ w dwojaki sposéb. Po pierwsze
szkic na papierze jako projekt do obrazu dawat si¢ fatwiej niz olejne modello przesta¢ na wigksza
odlegtosc¢ do zaakceptowania zleceniodawcy, jak na to zwracat uwage Miiller Hofstede™. Druga
okoliczno$¢ wiaze si¢ z tym, kto tak naprawde namalowat obraz w Raleigh. Stwierdzenie, w jakim
stopniu i czy w ogole przyczynit si¢ do tego Rubens jest wlasciwie niemozliwe. Rubensowska
jest oczywiscie kompozycja, typ fizjonomiczny, ale wykonanie obrazu w pierwszej fazie wcale

73 Charles du Lys, Recueil de plusieurs inscriptions proposées pour remplir les tables d’attente estans sous les
statues du Roy Charles VII et dela Pucelle d’Orléans, qui sont élevées, également armées, et a genoux, aux deux costez d’une
Croix, et de l'image de la Vierge Marie estant au pied d’icelle, sur le pont de la ville d’Orléans, dés I'an 1458. Et de diverses
poésies faites a la loiiange de la mesme Pucelle, de ses fréres et de leur postérité..., Paris 1628.

7 E.McGrath, op. cit., vol. 2, 5. 320-321.

75 J. Miiller Hofstede, op. cit., s. 305.
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il.12 | fig. 12

Peter Paul Rubens,
Scena historyczna
(Potepienie

Joanny d’Arc?)

| Historical Scene
(The Condemnation
of Joan of Arc?),
Kupferstichkabinett,
Staatliche Museen
zu Berlin Preussischer
Kulturbesitz

fot. | photo

© Kupferstichkabinett
der Staatliche

Museen zu Berlin -
Preussischer Kulturbesitz
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nie musiato by¢ autorstwa samego mistrza. Niewiele tez mozna na ten temat powiedzie¢ na
podstawie zdjecia rentgenowskiego, ktére pokazuje co prawda zamalowane elementy, ale nie
pozwala na podjecie proby wskazania ,rak”. Jak dowodzi analiza rysunku z Kopenhagi, obraz
w partii ukazujacej posta¢ Joanny byt za zycia malarza w stanie zblizonym do dzisiejszego. Mozna
zatem przypuszczacé, ze jego wyglad jest nie tyle efektem nieumiejetnego ukonczenia, co zgrub-
nego namalowania. Reszta kompozycji byta wykonana na tyle szkicowo, ze malarz, ktory podjat
si¢ ukonczenia dzieta odciat spora jej czes¢ i zamalowat niektoére elementy (kolumny, fragment
kotary), a inne uzupetnit (m.in. dywan). Zmiane ksztattu glowy i ekspresji twarzy Joanny trudno
wytlumaczy¢. Dennis Weller podtrzymat co prawda teze o dwoch fazach powstawania dzieta,
jednak zaréwno pierwsza, jak i druga, jak sadze stusznie, atrybuowat warsztatowi Rubensa, nie
ma bowiem podstaw, by uwazac, ze zostato ono przez niego rozpoczete™. Jesli jednak przyjac, ze
obrazjest faktycznie dzielem warsztatowym, nalezy réwniez przyja¢, ze wykonujacy go artysta
(artysci) musiat dysponowac do jego wykonania modello, ktére bytoby czyms wiecej, niz tylko
pierwsza sumaryczna koncepcja dzieta. Normalnie bytoby ono olejnym szkicem - posrednim
etapem miedzy pierwsza koncepcja a docelowym dzietem, jednak w tym przypadku wydaje sie
mozliwe, ze warszawski rysunek mogiby petnic taka funkcje ze wzgledu na swoja szczegdtowose
pod warunkiem, ze zostat uzupetniony o ustna informacje dotyczaca koloréw.

Mozna w koncu postawi¢ pytanie - czy jest mozliwe, ze rysunek powstat w Paryzu w 1622
roku, kiedy to Rubens po raz pierwszy odwiedzit Peiresca?”” Artysta mogt wykonac go podczas
dyskusji na temat domniemanego zamdwienia na obraz dla Charlesa du Lysa, wladz Orleanu
badz osoby zwiazanej z projektem dotyczacym inskrypcji. Przypuszczalnie wizerunek powi-
nien byt oddawac¢ wyglad rzezby w Orleanie, stad nawiazujaca do niej poza Joanny™. Warto
pamietac, ze Peirescowi, ktory nie byt koneserem sztuki, mogto zaleze¢ na precyzjii czytelno-
$ci rysunku, przez co bytby tatwo zrozumiaty przede wszystkim dla os6b zainteresowanych
Joanna, w tym samego zleceniodawcy. Rubens moégl odpowiednio zmodyfikowac swéj styl.
Mogtoby to ttumaczy¢ szczegétowos¢ przedstawienia heroiny w poréwnaniu z bardziej szki-
cowo zarysowanym ttem. Jesli przyjac taki przebieg wydarzen, Rubens wrécit do Antwerpii
ze szkicem, ktoéry nastepnie mogt przekazac jednemu ze wspétpracujacych z nim artystow
celem zrealizowania zlecenia. Nie zostalo ono ostatecznie sfinalizowane i niedokonczony
obraz zostal w pracowni nalata. Za hipoteza przemawia sposéb wykonania rysunku - punktem
wyjs$cia miata by¢ posta¢ znacznie blizsza tej widocznej na rycinie Gaultiera (o czym swiadcza
slady wstepnego szkicu czarng kredka), dopiero pézniej Rubens odszedt od oryginalnego
uktadu ciata, zmieniajac go jednak nieznacznie. O ile podobienstwo postaci Joanny do rzezby
z Orleanu moglo by¢ zadane, o tyle pomyst ukazania jej w blizej niezidentyfikowanym pata-
cowym wnetrzu, kleczacej przed krucyfiksem na tle kotary, kolumn, balustrady i nieba jest
elementem oryginalnym. Szkicowos$¢ potraktowania tla na rysunku moze wynikac z faktu,
ze jego wyglad nie byt az tak wazny dla zleceniodawcy.

Jest jeszcze inna mozliwos¢ dotyczaca funkcji i okoliczno$ci powstania rysunku. Cho¢
wspominat o tym Miiller Hofstede, dotychczas nie byta brana pod uwage mozliwos¢, ze mogt

76 D.P. Weller, op. cit., passim.

77 Koncepcja ta zostata rozwinigta na podstawie sugestii Elizabeth McGrath przedstawionej w e-mailu
z 4 grudnia 2013 1.

78 O tym jak nietypowy pod wicloma wzgledami jest sposob ukazania Joanny patrz E. McGrath, op. cit.,
vol. 2,s.320-321.
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on by¢ projektem ryciny™. Tym samym mogt by¢ bezposrednio zwiazany z inicjatywa du Lysa
i Peiresca oraz planowanym przez nich wydawnictwem. Miiller Hofstede uznat, ze szczegotowos¢
warszawskiej kompozycji czyni z niej doskonaty szablon, ktory ma precyzyjnie wyrysowane po-
szczegolne czescikotary, zbroi i twarzy®. Wymieniane przez niego elementy kompozycji moglyby
by¢ fatwo czytelne dla rytownika, szczegoélnie swiattocieniowo potraktowany korpus Joanny.
Warto przy tym podkresli¢, ze nie bylby to pierwszy projekt zwiazany z rycinami, przy ktérym
Peiresci Rubens wspotpracowali. W 1621 roku Francuz napisat do artysty z prosba o wypozycze-
nie rysunku wedtug Gemma Augustea®. Wkroétce potem wpadli na pomyst publikacji zawierajacej
ok. trzydziestu wizerunkéw antycznych kamei (miedzy innymi z kolekcji malarza) - projekty do
rycin wykona¢ miat Rubens, objasniajacy tekst - Peiresc®. Do naszych czaséw dotrwato kilka
szkicow zwigzanych z tym projektem. Co najmniej dwa powstaly zapewne na poczatku 1622
roku podczas pobytu artysty w Paryzu. Pierwszy, ukazujacy kameg z Klaudiuszem i Agrypina,
trudno uznac za wlasciwy projekt do ryciny (il. 13)8. To szkic wykonany z mysla o wiaczeniu jej
wizerunku do publikacji. Charakteryzuje go konturowos¢, operowanie kreska; cienie zaznaczone
sa rownolegtymi kreskami, na prawo od rydwanu przechodzacymi w geste szrafowanie o krzy-
zujacychsieliniach. Nie jest on wierna imitacja antycznego wzoru - artysta dodat Klaudiuszowi
prawa reke i rozwiany plaszcz, ktérych brakuje w oryginale®4. Rycina wedtug tego rysunku co
prawda nie powstata, jednak byta planowana, skoro wsréd rekopisoéw Peiresca zachowat sie opis
kamei, ktéry miat zosta¢ wtaczony do planowanej publikacji®®. Inny charakter ma rysunek we-
dtug Gemma Tiberiana, ktéra w 1620 roku Peiresc odnalazt w skarbcu Sainte-Chapelle w Paryzu
(i. 14)88. W jego wykonanie Rubens wtozyt znacznie wiecej wysitku - nie jest to juz jedynie no-
tatka rejestrujaca wyglad kamei, a kompletny szkic, wykonany przy uzyciu pioérailawowania na
delikatnym zarysie czarna kredka®. Dostrzec mozna nawet gwasz, ktérym podkreslono miejsca

7 J. Miiller Hofstede, op. cit., s. 305.
80 Tbidem.

81 Peter Paul Rubens, Gemma Augustea, piéro i lawowanie w tonie brazowym, 22,5 x 25 cm, nrinw. AB245,
Sankt Annen-Museum, Lubeka. Zob. Marjon van der Meulen, Copies after the Antique, London 1994, vol. 2,
s.179-180, kat. nr 164a; vol. 3, il. 314. Corpus Rubenianum Ludwig Burchard, 23.

82 Na temat planowanej publikacji i zwigzanych z nia rysunkéw zob. m.in. Oleg Neverov, Gems in the
Collection of Rubens, ,The Burlington Magazine”, vol. 121, no. 916 (Jul. 1979), s. 4241 426-432; David Jaffé, Reproducing
and Reading Gems in Rubens’s Circle [w:] Engraved Gems: Survivals and Revivals, ed. by Clifford Malcolm Brown,
Washington, D.C. 1997, s.181-193. Studies in the History of Art 54; Marjon van der Meulen, Nicolas Fabri de Peiresc
and Antique Glyptic [w:] Engraved Gems..., op. cit., s. 195-227; A.-M. Logan, M.C. Plomp, op. cit., s. 116-117.

83 Peter Paul Rubens, Kamea z Klaudiuszem i Agryping, ok. 1622, piéro w tonie brazowym, 14,8 x 22,3
cm, nr inw. KdZ 3379, Staatliche Museen zu Berlin Preussischer Kulturbesitz (Kupferstichkabinett), Berlin. Zob.
H. Mielke, M. Winner, op. cit., s. 88-91, kat. nr 31; M. van der Meulen, Copies..., op. cit., vol. 2,s. 180-182, kat. nr 165;
A.-M. Logan, M.C. Plomp, op. cit., kat. nr 24, s. 116-117.

84 Obecnie kamea przechowywana jest w Bibliothéque nationale de France w Paryzu (nr inw. Bab.276).
85 A.-M. Logan, M.C. Plomp, op. cit., s. 116.

86 Peter Paul Rubens, Gemma Tiberiana, ok. 1622, piéro i lawowanie w tonie brazowym na zarysie czarna
kredka, gwasz (biele), 32,7 x 27 cm, nr inw. PK.OT.oo109, Museum Plantin-Moretus, Antwerpia. Zob. M. van der
Meulen, Copies..., op. cit., vol. 2, s. 190-191, kat. nr 168a. Zob. tez Anke van Wagenberg-Ter Hoeven, A Matter of
Mistaken Identity. In Search of a New Title for Rubens’s “Tiberius and Agrippina”, ,Artibus et Historiae” 2005, vol. 26,
no. 52, s. 113-127, zwt. s. 125 oraz il. 12 i 13. Wedtug Nico van Houta szkic zostat wykonany przez nieznanego artyste
ijedynie uzupetniony przez Rubensa. Zob. Nico van Hout, D’aprés lantique. Rubens et 'Archéologie [w:] Rubens et art
delagravure, sous la direction de Nico van Hout, kat. wyst., Koninklijk Museum voor Schone Kunsten Antwerpen;
Musée national des beaux-arts du Québec, 2004-2005, Gand 2004, s. 109-110, il. 79.

87 Zob. M. van der Meulen, Copies..., op. cit., vol. 2, 5. 174.
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il.13 | fig. 13

Peter Paul Rubens,
Kamea z Klaudiuszem
i Agryping | Cameo
with Claudius and

Agrippina, ok. | c. 1622,

Kupferstichkabinett,
Staatliche Museen zu
Berlin Preussischer
Kulturbesitz

fot. | photo

© Kupferstichkabinett
der Staatliche Museen
zu Berlin - Preussischer
Kulturbesitz

il.14 | fig. 14

Peter Paul Rubens,
Gemma Tiberiana,
ok. | c.1622, Museum
Plantin-Moretus, Print
Room, Antwerpia

| Antwerp

fot. | photo
© Museum Plantin-Moretus
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najbardziej wyroézniajace si¢ z tta. Znamienne jest, ze w kilku miejscach centralnej partii rysunku
Rubens przy pomocy gestego szrafowania polaczonego zlawowaniem wprowadzit gtebokie
cienie - przede wszystkim, by podkresli¢ miejsca, w ktorych reliefjest najglebszy. Wydobywaja
one gléwne postaci ukazane na kamei z dos¢ jednolitego w innych miejscach tta. Cho¢ na pod-
stawie rysunku powstata rycina (il. 15)%® i obraz (il. 16)°, réwniez w tym przypadku trudno uzna¢
go za typowy projekt; to raczej szczegdtowy wizerunek oryginalnej kamei. Rysunki z Berlina
i Antwerpii nie zostalty oméwione w tomie Corpus Rubenianum po$wigconym frontispisom
iilustracjom, tylko w innym, dedykowanym kopiom z dziet antycznych, bo stusznie za takie
wlasnie sa uznawane. Prawdopodobna jest tez supozycja, ze obydwa rysunki kamei powstaly
w obecnosci Peiresca, ktory (bedac odkrywca Gemma Tiberiana) moégiby chcie¢ analizowac je
wrazz Rubensem w miejscuich przechowywania. Czy jest jednak mozliwe, ze Rubensi Peiresc,
podobnie jak w przypadku wydawnictwa ukazujacego kamee, mogli planowac wspétprace, ktorej
efektem bytby projekt ryciny do Recueil de plusieurs inscriptions proposées...?

W tym kontekscie udziat Rubensa w projekcie uhonorowania Joanny d’Arc nie musiat
ograniczac si¢ do interwencji u swojego przyjaciela Gevartiusa, mogt obejmowac przygotowanie
ilustracji. Wiadomo, ze Rubens (co do zasady) wykonywat je w swoim wolnym czasie (zazwy-
czaj w niedziele i $wieta), traktujac je przede wszystkim - tak przynajmniej twierdzit - jako

88 Nieznany rytownik wedtug Petera Paula Rubensa, Gemma Tiberiana, miedzioryt, 32,3 x 27,4 cm, nr inw.
1891,0414..1233, The British Museum, Londyn.

89 Peter Paul Rubens, Gemma Tiberiana, olej, pt6tno, 100,7 x 78 cm, nr inw. 1963.8.1, Ashmolean Museum,

Oxford.
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il.15 | fig. 15

Nieznany rytownik
wedtug Petera Paula
Rubensa | Unknown
artist after Peter Paul
Rubens, Gemma
Tiberiana, The British
Museum, Londyn

| London

fot. | photo © Trustees
of the British Museum

il.16 | fig. 16

Peter Paul Rubens,
Gemma Tiberiana,
Ashmolean Museum,
University of Oxford

fot. | photo © Ashmolean
Museum, University
of Oxford

intelektualna rozrywke®°. Jesli jednak w zwiazku z wydawnictwem du Lysa planowana byta
rycina, ktéra wykona¢ miat Rubens, a posta¢ Joanny miata by¢ inspirowana rzezba z mo-
stu w Orleanie, mozna by spodziewac si¢ wickszego podobienstwa obydwu wizerunkéw®'.
Brak precyzji w partii tta oraz widoczne zmiany w wielu partiach szkicu réwniez przecza tej
hipotezie®. Przeciwko $wiadczy tez odmienny sposéb wykonania znanych projektow rycin,
ktore sa bardziej ,malarskie” niz inne rysunki Rubensa. Lawowanie jest tam uzywane znacznie
czesciej niz szrafowanie, bowiem nadawalo sie lepiej do przekazywania rytownikowi wska-
zowek dotyczacych rozktadu $wiateti cieni w docelowej rycinie. Nalezy tez dodac¢, ze rysunek
warszawski nie nosi §ladéw przenoszenia kompozycji na inne podtoze. Znany jest jednak
przypadek, gdy wykonanie wtasciwego projektu poprzedzito sporzadzenie wstepnego, bar-
dziej zdawkowego szkicu®, a w wielu przypadkach graficy wykonywali na podstawie projektu

90 Zob. J. Richard Judson, Carl van de Velde, Book Illustrations and Title Pages, London 1977, vol. 1, . 27.
Corpus Rubenianum Ludwig Burchard, 21.

91 E-mail od Elizabeth McGrath z 4 grudnia 2013 .
92 Tbidem.

93 J.R.Judson, C.van de Velde, op. cit., vol. 1, 5. 214-215, kat. nr 47a; vol. 2, il. 159, 160.
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malarza wlasne rysunki, ktére dopiero stawaty si¢ bezposrednim
wzorcem, ktory przenoszono na ptyte®%. Zaproponowane tu ,nad-
zwyczajne” okolicznosci powstania szkicu mogtyby thumaczy¢
zar6wno nietypowy wyglad rysunku jako wstepnego projektu do
obrazu (zbyt doktadny), jak i jako projektu do ryciny (za mato pre-
cyzyjny). Rysunek warszawski mogltby sta¢ si¢ dopiero punktem
wyjscia do dalszego opracowywania. W Recueil... prézno jednak
szuka¢ kompozycji chocby zblizonej do tej autorstwa Rubensa.
Co prawda znajduje si¢ w nim wizerunek bohaterki, jest tu jednak
przedstawiona w zupetnie inny sposéb - w potpostaci, z mieczem
w dloni, w sukni i w kapeluszu (il. 17)%%. Kompozycja, podobnie jak
frontispis, zostala wykonana przez Gaultiera, jednak w niczym
nie przypomina postaci z orleanskiego mostu - wzorowana jest na
obrazie zaméwionym przez radnych miasta ok. 1580 roku®. Czy
jest zatem mozliwe, ze mamy tu do czynienia z niezrealizowanym
projektem ryciny, wykorzystanym jako projekt obrazu? Nie jest
wykluczone, ze funkcja warszawskiego rysunku moze by¢ bardziej
wieloznaczna, niz do tej pory sadzono.

Przedstawione powyzej rozwazania dotyczace Klgczgcej Joanny
d’Arc zasadniczo nie poruszaja zagadnien stylistycznych i porow-
nawczych. Kwestie te staly sie juz zreszta przedmiotem dyskusji.
Watpiac w oryginalno$¢ rysunku, Anne-Marie Logan zwrocita
moja uwage na fakt, ze jesli szkice Rubensa wykonane sa piorem
i tuszem, sa doktadne i ukazuja wiele szczegotow, to zazwyczaj nie
sa projektami do czegos, a kopiami wedtug. Wstepne rysunki kom-
pozycyjne wykonane w tej technice sa za$ szybkie i niezbyt precy-
zyjne¥. Pamieta¢ jednak nalezy, ze Kleczgca Joanna d’Arc powstata
zapewne na zamoéwienie i na podstawie przedstawionego artyscie
konkretnego wzoru lub wzoréw. Nie moégt to zatem by¢ typowy,
szybki szkic kompozycyjny; do pewnego stopnia postac Joanny jest
kopia z rzezby, cho¢ zostata przez autora rysunku ubrana w zbroje
inna niz ta w oryginale®®.

Kolejna kwestia podniesiona przez Logan jest to, ze warszawski
rysunek powinien by¢ analizowany przede wszystkim w kontekscie
rysunkow portretowych. Zauwazyta ona, ze Rubens postugiwat sie
konkretnymi technikami w zaleznosci od funkgcji i przeznaczenia

94 Tbidem, vol. 1, s. 27-28.
95 Ch. du Lys, Recueil de plusieurs inscriptions proposées..., op. cit., s. 11.
96 E. McGrath, op. cit., vol. 2, s. 321.

97 E-mail od Anne-Marie Logan z 31 marca 2014 1. Chcialbym serdecznie
podzigkowa¢ Anne-Marie Logan za inspirujace uwagi do pierwszej wersji niniej-
szego artykutu, nawet jesli wersja ostateczna wciaz nie rozwiewa jej sceptycyzmu
co do autorstwa Rubensa.

98 E.McGrath, op. cit., vol. 2, 5. 320.

i.17 | fig. 17

Léonard Gaultier,

Joanna d’Arc | Joan of Arc
(ilustracja w: | illustration
in Charles du Lys, Recueil
de plusieurs inscriptions
proposées..., 1628),

The British Museum,
Londyn | London

fot. | photo © Trustees
of the British Museum



il.18 | fig. 18

Peter Paul Rubens,
Mezczyzna na koniu

| Man on Horseback,
1603, Staatliche
Graphische Sammlung,
Monachium | Munich

Staatliche
he Sammlung,
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szkicu i byl w tym konsekwentny®®. Do wykonania studiéw portretowych uzywat przede
wszystkim czarnej kredki, uzupetniajac ja niekiedy kredka biata i czerwona. Uzasadnienie
tej specjalizacji jest bardzo proste - nadaja si¢ one doskonale do rejestrowania subtelno-
Sci ludzkiej twarzy. Uderza jednak, ze rysunki te to przede wszystkim studia glow, rzadziej
popiersi i torséw - to studia fizjonomii pozujacych postaci a nie projekty kompozycji ca-
tych obrazow™e. Jest tylko jeden wyjatek, Mezczyzna na koniu z 1603 roku przechowywany
w Staatliche Graphische Sammlung w Monachium, ktéry wykonany jest piorem i tuszem
i stanowi wlasciwie studium do monumentalnego obrazu - portretu ksigcia Lermy (jl. 18)'".
Ciekawe jednak, ze twarz jezdzcy najprawdopodobniej nie jest jego twarza'®2 Jego wizerunek
Rubens skopiowat zapewne z oficjalnego portretu autorstwa Juana Pantoja de la Cruz na sam
koniec prac nad wtasnym obrazem. Funkcje rysunkéw z Monachium i pozostalych szkicow
portretowych réznia si¢ - pierwszy jest modello albo vidimus catej kompozycji, powstalym
w celu okazania zleceniodawcy; pozostate sa studiami fizjonomii konkretnych postaci, ktére
miaty postuzy¢ do namalowania twarzy w ostatecznym dziele malarskim'3, Wedtug mnie,
réznica ta ttumaczy zastosowanie odmiennych technik. Przede wszystkim jednak uwazam,
ze Kleczgea Joanna d’Arc nie powinna by¢ poréwnywana z rysunkowymi portretami. Jej twarz
nie ma cech, ktére umozliwityby jej rozpoznanie jako wizerunku francuskiej bohaterki. Wrecz
przeciwnie, jest stypizowana, a dodatkowo widoczna tylko cze¢$ciowo, bo ukazana z profilu. To
kompozycja rysunku, zbroja, dtugie wlosy i moze przede wszystkim bezposrednie nawiazanie
do figury z mostu w Orleanie umozliwiaja identyfikacje ,kleczacego rycerza”. Nawigzanie
to byloby szczegoélnie czytelne dla oséb zkregu Peiresca i du Lysa, ktorzy znajac rzezbe od
razu mogliby rozpoznac postac¢ ukazana na szkicu. McGrath stusznie uznata obraz z Raleigh
nie za portret a za scene historyczna (czy raczej za obraz ukazujacy historyczna postac) i jako
taka wlaczyta do opracowanego przez siebie tomu Corpus Rubenianum. Kompozycja rysunku
warszawskiego moze by¢ tym samym zestawiana - wedtug mnie stusznie - ze znacznie szersza
grupa rysunkow, nie tylko z portretami.

Podsumowujac, do ponownego postawienia pytania o autorstwo Kleczqcej Joanny d’Arc skto-
nit jego bez watpienia oryginalny, a nie kopijny charakter. Cho¢ sposéb wykonania nasuwa
pewne watpliwosci, jednak w moim przekonaniu okolicznos$ci powstania rysunku $wiadcza
przeciw autorstwu jakiegokolwiek artysty z kregu Rubensa. Pomyst uhonorowania boha-
terki powstat i byl realizowany w matym gronie zainteresowanych oséb. Rubens mégt by¢
zaznajomiony z projektem wydawnictwa juz od 1619 roku, kiedy to rozpoczat korespondencje
z Peirescem, a by¢ moze nawet wczesniej, za posrednictwem swojego przyjaciela, Gevartiusa.
W ciagu kolejnych lat korespondencja migdzy Rubensem a Peirescem byta intensywna i nie

99 E-mail od Anne-Marie Logan z 31 marca 2014.

100 Zobacz przede wszystkim Frances Huemer, Portraits Painted in Foreign Countries, London 1977. Corpus
Rubenianum Ludwig Burchard. 19 (1); Hans Vlieghe, Portraits of identified sitters painted in Antwerp, New York 198y.
Corpus Rubenianum Ludwig Burchard. 19 (2); A.-M. Logan, M.C. Plomp, op. cit., passim.

101 Peter Paul Rubens, Mezczyzna na koniu, 1603, piéro w tonie brazowym na zarysie czarng kredka,
76,1x 41 cm, nrinw. 1983.84. Z, Staatliche Graphische Sammlung, Monachium (obraz przechowywany jest w Museo
Nacional del Prado w Madrycie).

102 Wyczerpujaco o rysunku i okoliczno$ciach jego powstania czytaj w: A.-M. Logan, M.C. Plomp,
op. cit., s. 90-93, kat. nr 3.

103 Dzigki temu portretowany moégt unikna¢ wielu godzin pozowania.
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dotyczyta wytacznie, jak wspomniatem wczesniej, kwestii naukowych i artystycznych. Listy
dotyczace poematu Gevartiusa §wiadcza o tym, ze artysta znat okolicznosci powstania wy-
dawnictwa. Zamoéwienie wizerunku Joanny u Rubensa wydaje si¢ w tym kontekscie czyms
zupehnie naturalnym, wrecz si¢ narzuca. Trudno przypuszczac, ze zlecit komus innemu wy-
konanie stanowiacego intelektualne wyzwanie projektu, silnie zwiazanego z kregiem jego
najblizszych przyjaciol. Dalsze badania prowadzone przez specjalistow moga koncentrowaé
sie na problemach stylistycznych, ktére by¢ moze pozwola uznac ostatecznie reke mistrza.

Chciatbym serdecznie podzigkowac¢ Bertowi Watteeuw (Rubenianum) za okazane wsparcie i nieoceniona
pomoc w gromadzeniu materiatéw do artykutu, profesor Elizabeth McGrath (The Warburg Institute) za
inspirujaca e-mailowg dyskusje, Dennisowi P. Wellerowi (North Carolina Museum of Art) za informacje
dotyczace obrazu z Raleigh.



