Paul Joannides

Dwie wersje obrazu Swieta Rodzina
ze swietym Janem Chrzcicielem

i swietg Katarzyna Aleksandryjska
Gianfrancesca Penniego'

Rafael zmart przedwczesnie i nieoczekiwanie 6 kwietnia 1520 roku, powierzywszy swoje nie-
dokonczone projekty i sprawy florentczykowi Gianfrancesco Penniemu i rzymianinowi Giulio
Pippiemu, zwanemu Giulio Romano. Obaj blisko wspoétpracowali z mistrzem, niewiele jednak
wiadomo nam o szczegodtach, a lektura Vasariego stanowi tu niewielka pomoc. Nie zachowata
si¢ zadna dokumentacja sprzed $mierci Rafaela dotyczaca Penniego. Co do Giulia dysponujemy
jedynie kontraktem z 1519 roku dotyczacym budowy, w ktora Rafael nie byt zaangazowany?.
Wzmianki o spadkobiercach Rafaela pojawiaja si¢ dopiero po kwietniu 1520 roku. Jak
dowiadujemy sie z listu do kardynata Giulia de Medici z 4 czerwca, juz po uptywie dwoch
miesiecy od $mierci malarza Giulio Romano spierat si¢ z Giovannim da Udine na temat po-
dziatu prac przy dekoracji Villa Madama. Przy tej okazji nie zostat wymieniony Penni?, ktérego
nazwisko pojawia si¢ obok Giulia dopiero w kontekscie handlu dzietami sztuki, a nie samej
tworczosci - chodzi o zakup antycznych marmurdéw z posiadtosci handlarza Ciampoliniego
5 wrzesnia 1520 roku. Penni jest wymieniany, tym razem samodzielnie, przy sprzedazy ,sete
teste antiche” (siedmiu starozytnych gtéw) do Mantui 5 kwietnia 1525 roku®. Ponadto byt on
swiadkiem na slubie siostry Pippiego z rzezbiarzem Lorenzettem 23 lutego 1523 oraz podczas
podziatu majatku po zmartym ojcu miedzy Giuliem ajego macocha 13 grudnia 1525 roku®.

1 Serdeczne podzigkowania kieruj¢ do autoréw uzupelniajacych si¢ tekstéw o obrazach Gianfrancesco
Penniego w ,Roczniku”: Grazyny Bastek, Barbary Lydzby-Kopczynskiej, Elzbiety Pileckiej-Pietrusinskiej, Iwony
Marii Stefanskieji Davida Love’a oraz do Agnieszki Morawinskiej, Ewy Ilnickiej i Zuzanny Ilnickiej oraz do Paula
Taylora za wszechstronna pomoc.

2 Tommaso Vincidor (Zaden z jego obrazéw nie jest nam znany) byt swiadkiem przy podpisywaniu doku-
mentu prawnego dotyczacego Rafaela 10 stycznia 1517 . i bez watpienia byt bliskim wspétpracownikiem malarza.
Chociaz nie dziedziczyt po Rafaelu, stawiat si¢ najwyrazniej na rowni z jego spadkobiercami, okreslajac ich jako
»li mei conpagi, cue Zulio lo Jan Franciecho” wliscie do Leona X wystanym z Flandrii 20 lipca 1521 1. Zob. John
Shearman, Raphael in Early Modern Sources, vol. 1, New Haven-London 2003, s. 700-701.

3 Daniela Ferrari, Giulio Romano. Repertorio di fonti documentarie, vol. 1, Roma 1992,s. 6-7; J. Shearman,
Raphaelin Early..., op. cit., s. 599-60r1.

4 D. Ferrari, op. cit., s. 83.

5 Ibidem,s.311113.
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Chociaz z poczatku nie odrézniani od siebie, giovani di Raffaello, przesmiewczo okreslani
przez Sebastiana del Piomba jako semidei, figuruja czesto w dokumentach z poczatku lat
dwudziestych XVI wieku i najwyrazniej tworzyli tandem®. Obaj, tym razem wymienieni juz
znazwiska, po 1523 otrzymali réwne wynagrodzenie za dokonczenie dwéch waznych zlecen
otrzymanych przez Rafaela - Sali Konstantyna w Patacu Watykanskim i Koronacji Marii
(Koronacji z Monteluce) dla konwentu Santa Maria di Monteluce w Perugii.

Wydaje sig¢, ze Gianfrancesco i Giulio zaciekle bronili materialnej i ideowej schedy po
Rafaelu. Wedlug Celliniego, wkrétce po przybyciu do Rzymu Rosso Fiorentino o$mie-
lit si¢ skrytykowac mistrza, czym obrazit ich tak bardzo, ze grozili mu $miercia’. Potrafili
jednak by¢ takze bardzo goscinni. Kiedy Cellini przyjechat do Rzymu tuz po wyborze
Klemensa VII, Penni (rowniez florentczyk i jego zdaniem dobry malarz) przedstawit go
biskupowi Salamanki, od ktérego Cellini otrzymat pierwsze rzymskie zlecenia: najpierw
na dwa $wieczniki, nastepnie na srebrny dzban, ktéry zaprojektowal sam Gianfrancesco®,
co $wiadczy o tym, ze - podobnie jak Rafael i Giulio - wykazywat zainteresowanie takze
rzemiostem artystycznym.

II

Chociaz niewiele pewnego wiadomo nam na temat wczesnych lat Giulia (zaréwno jemu wspot-
czes$ni, jak i potomni oceniali go jako wazniejszego z duetu Romano-Penni), dysponujemy
jednak pewnymi informacjami na temat jego rodziny i pochodzenia spotecznego. Data jego
urodzin natomiast wciaz pozostaje przedmiotem dyskusji. Wprawdzie w wierszu Pietra Bemba
pojawia si¢ okreslenie ,Julio puero” sugerujace, ze autorem ol$niewajacego autoportretu jest
»cudowne dziecko”, jednak daty powstania tekstu nie da si¢ precyzyjnie ustali¢®. Gianfrancesco
nie pojawia si¢ w wierszach wspoétczesnych mu tworcow, data jego urodzin tez jest niepewna,
arodzice nieznani. W dokumentach z 5 wrzesnia 1520 i 13 grudnia 1525 roku figuruje on jako
»lohanni Francisci quondam Baptiste physici|...]” (prawdopodobnie sam tak siebie okreslat)'.
Zbyt odwazne mogtoby sie wydawa¢ podwazanie takiego $wiadectwa (mozna si¢ spodziewac,
ze Gianfrancesco wiedziat, kto jestjego ojcem), ale Milanesi poddat w watpliwos¢ zaréwno toz-
samos$¢jego rodzicow, jak i domniemany rok urodzin (1488), publikujac wpis z florenckiej ksiegi
podatkowej z 1504 roku. Niejaki Michele Penni, tkacz, wymienia w nim swoja zone¢ Catering oraz
synéw Bartolommea (13 lat), Gianfrancesca (8), Raffaella (6) i Piera (1) - imiona te pokrywaja si¢
po czesci z wystepujacymi w rodzinie naszego Gianfrancesca, ktory mial brata Bartolommea

6 W przeciagu miesigca od $mierci Rafaela zaoferowali, ze dostarcza ptétmo o tematyce mitologicznej
zamowione przez Alfonsa d'Este. Zob. D. Ferrari, op. cit., s. 6.

7 J.Shearman, Raphaelin Early..., op. cit., s. 616-617. Rosso nie grzeszyt taktem - obrazit rowniez Michata
Aniota, ktérego musial potem unizenie przepraszac.

8 Rysunki w Chatsworth (169) i w Haarlemie (Dg) przedstawiajace kandelabry z aniotami moga mie¢
zwiagzek z tymi $wiecznikami. Jak zauwazyt John Pope-Hennessy, piecze¢ z Wniebowzigciem, wykonana przez
Celliniego dlanowo mianowanego kardynata Girolamo Gonzagi po maju 1527 1., byla inspirowana wykonanym przez
Penniego fragmentem Koronacji z Monteluce. Zob. John Pope-Hennessy, Benvenuto Cellini, London 1985, s. 44-45.

® John Shearman, Giulio Romano and Baldassare Castiglione [w:] Giulio Romano. Atti del Convegno
Internazionale, Mantova, 1-5 ottobre 1989, Mantova 1991, s. 293-294..

10 D. Ferrari, op. cit., s. 11. Dnia 13 grudnia 1525 r. ulega to rozszerzeniu do ,magistro Iohanne Francisco
quondam magistri Baptiste de Pennis phisici de Florentia” (ibidem, s. 113).

233



234

Badania atrybucyjne i technologiczne nad dawnym malarstwem i rysunkiem

isiostre Catering™. Jezeli nie jest to tylko wyjatkowy zbieg okolicznosci, a faktycznie chodzi
orodzing Penniego, to miatby on przyjs¢ na $wiat w 1496 roku w rodzinie rzemieslnika.

Istnieja argumenty przemawiajace za obydwoma tymi mozliwosciami. Ojciec lekarz wyjas-
niatby dobre wyksztalcenie Gianfrancesca, o ktérym mozemy wnioskowac z zawitej tematyki
niektorych jego rysunkow. Ojciec tkacz z kolei moégt mie¢ wplyw na jego szczegélne zaintere-
sowanie tapiseriami. W pierwszym przypadku trzeba by jednak uznac, ze ta informacja - jako
jedyna - pochodzi od samego Penniego, w drugim za$, ze z niezrozumiatych powodéw sktamat
on na temat swojego pochodzenia we wspomnianych dokumentach z okresu rzymskiego. Poraz
pierwszy jego nazwisko jako osoby zwiazanej z pracownia Rafaela pojawia sie mniej wiecej w 1510
roku, pozostaje jednak do ustalenia, czy miat wowczas ok. 14 czy 22 lat. Jako ze nic w twoérczosci
Penniego nie wskazuje na przedwczesna artystyczna dojrzatos¢, aliczne echa florenckiego stylu
Rafaela znalez¢ mozna w jego p6zniejszych pracach (a w pracach Giulia - rzadko), mozna uznac
za bardziej prawdopodobne, ze urodzit si¢ ok. 1488 roku, a w 1496 podjat nauke we Florencj,
nie za§ w Rzymie. Dopoki jednak brak nam dalszych dowoddéw, sprawa pozostaje otwarta.

Hipoteza, ze zaréwno Giulio, jak i Gianfrancesco mieli faktyczny udziat w dokonczeniu
obrazow sztalugowych Rafaela jest uzasadniona. W niektérych wypadkach udaje si¢ nawet
odréznic reke jednego od drugiego. Wysitki takie, podejmowane po wielokro¢, wiaza si¢
z ogromnymi trudnosciami, poniewaz niewatpliwie ostatecznie dzieta musiaty by¢ jednolite,
nie miaty sprawia¢ wrazenia zlepka réznych malowidet®. Jesli chodzi o Giulia, mamy natomiast
jeden kluczowy dowdd - na poczatku 1519 roku Rafael poinformowat ksigcia Ferrary, Alfonsa
d’Este, ze Portret Doili Isabeli de Requesens, ktory podziwiat on w Paryzu, zostal namalowany
nie przez niego, lecz przez garzone, ktérego Vasari identyfikuje jako Giulia®. Powierzenie
przez Rafaela wykonania przeznaczonego dla kréla Francji portretu pigknej i waznej osoby
$wiadczy o zaufaniu do Giulia, ktérego najwyrazniej uwazat za bardziej utalentowanego od
Gianfrancesca. Zwazywszy tez, ze portret ten r6zni si¢ znaczaco od obrazéw Rafaela, zar6wno
pod wzgledem koncepcji, jak i wykonania, mozemy wnioskowa¢, ze Giulio wypracowat in-
dywidualny styl juz za zycia mistrza i samodzielnie realizowat przynajmniej czes¢ zamowien.
Cho¢ brakuje nam innych udokumentowanych obrazéw Giulia, jego wezesne prace wzbudzaja
coraz wicksze zainteresowanie, a dzigki zwiazkom miedzy nimi mozemy wyciagna¢ wnioski
na temat jego wrodzonej, silnej osobowosci artystycznej i jej ewolucji. To z kolei wskazuje na
wktad, ktéry moégt mie¢ Romano w obrazy bedace zasadniczo dzietami Rafaela.

Nasza wiedza na temat tworczosci i stylu Penniego jest o wiele bardziej ograniczona. Nie
sa nam znane udokumentowane obrazy wykonane przez niego za zycia Rafaela i tylko co
do kilku zjego dzietl, zreszta pozbawionych pewnego datowania, panuje wzgledna zgoda, ze
wyszty spod jego pedzla. W konsekwencji takze jego osobowosc¢ artystyczna i jej rozwoj nie
daja si¢ doktadnie opisa¢. Wydaje si¢ prawdopodobne, ze poczatkowo pracowat jako asystent
przy obrazach, ktérych Rafael sam nie miat czasu wykonac lub ktérych malowanie byto zbyt
malo oplacalne. Jest tez mozliwe, ze Penni byl w swojej wlasnej twoérczosci mniej aktywny
od Giulia, chociaz oczywiscie przyszte odkrycia moga zmieni¢ nasz poglad na ten temat. Tak

M Leoperedi Giorgio Vasari, con nuove annotazione e commenti di Gaetano Milanesi, vol. 4, Firenze 1906,
s.643; odniesienie do ,Gianfrancesco di Michele, pittore” w dokumencie sporzadzonym w Rzymie w 1521 1., rowniez
cytowanym przez Milanesiego, moze potwierdza¢ hipotezg, ze chodzi o t¢ sama osobe.

12 Dyskusje i rézne sugestie na ten temat znalez¢ mozna w: Late Raphael, edited by Tom Henry and Paul
Joannides, kat. wyst., Museo Nacional del Prado, Madryt; Musée du Louvre, Paris, 2012-2013, Madrid 2012.

18 Ibidem, kat. nr 76, s. 275-278.
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czy inaczej obrazy, ktore z duza doza prawdopodobienstwa mozna mu przypisac - takie jak
Adoracje Dziecigtka w Cava dei Tirreni i w Galerii Borghese czy Swigta Rodzina ze $wigtym
Janem w Kingston Lacy - sugeruja, ze Penni miat ograniczona inwencje i sktaniat sie ku lekkiej
interpretacji dziet wykonanych przez mistrza, postugiwat si¢ jego projektami w mniej lub bar-
dziej ztozonych uktadach. Zadnego zjego obrazéw ani rysunkéw nie cechuje owa niezwykta
inteligencja, ktéra w wykorzystywaniu koncepcji Rafaela przejawiat Giulio. Wydaje sie, ze
Penni podazat w tym wzgledzie za Rafaelem zjedno- lub dwuletnim opéznieniem i chociaz
pojego smierci przejat rowniez pewne cechy sztuki Giulia, nie zdominowaly one jednak jego
tworczosci. O ile nam wiadomo, w przeciwienstwie do obydwu pozostatych artystow, nigdy
nie byt on czynnym architektem, chociaz chetnie - i w dos¢ swobodny sposéb - urozmaicat
swoje rysunki i obrazy antycznymi detalami architektonicznymi i dekoracyjnymi.

Rekonstrukcja spuscizny rysunkowej Penniego, dokonana w duzej mierze przez Philipa
PounceyaiJohna A. Gere’aipoddana p6zniejszej krytyce przez Konrada Oberhubera i innych,
dostarczyta ponad stu wykonanych w réznych technikach modelli do rzymskich projektow
Rafaela. Osobowos¢, o ktorej $wiadcza te projekty i niektére inne zwiazane z nimi szkice,
wspotgra z tym, co widac na obrazach. Te, ktore wywodza si¢ od istniejacych rysunkow Rafaela,
wykazuja niewielkie modyfikacje pozbawione niezaleznego wktadu wlasnego - wyglada na
to, ze ich autor pelnit funkcje sekretarza, majacego za zadanie opracowac pomysty Rafaela,
przygotowac je do powickszenia i realizacji*. Taka rola pasuje do okreslenia il Fattore, stoso-
wanego w oficjalnych dokumentach, a takze przez Celliniego i Vasariego. Stad wniosek, ze
Gianfrancesco funkcjonowat raczej jako administrator i kierownik przedsiewzie¢ niz jako
tworca'®. Posredniczyt niewatpliwie pomiedzy Rafaelem a podwtadnymi, zatrudnionymi przy
przedsiewzigciach takich jak dekoracje watykanskich loggii, co moze wyjasniac, dlaczego jeden
znich postanowit namalowac jego portret (obecnie w Dublinie) - nazwisko Penniego pojawia
si¢ tam na inskrypcji. Cho¢ obrazowi brak iskry inspiracji czy artyzmu, sportretowany sprawia
wrazenie cztowieka zyczliwego'.

1

Najwazniejszym zamowieniem w Watykanie, jakie Giulio i Gianfrancesco dostali w spad-
ku po Rafaelu, byta Sala Konstantyna. Z rachunkéw wynika, ze ptaca podzielili si¢ po réw-
no, natomiast brak danych na temat faktycznego wktadu pracy kazdego z nich™. Pierwszy
z pewnoscia odgrywal dominujaca role pod wzgledem pomystu i wykonania dwéch scen
historycznych nieukonczonych przez Rafaela i radykalnej reinterpretacji Wizji Konstantyna.
Drugi opracowat prawdopodobnie uzupetniajace partie scen narracyjnych oraz widoczne po
bokach iluzjonistyczne struktury architektoniczne - wneki z postaciami papiezy - i towarzy-
szace im alegorie. By¢ moze pracowali osobno, kazdy z wlasnym zespotem, szczegdlnie po
wznowieniu projektu w latach 1523-1524. Za zycia papieza Leona X Giulio i Gianfrancesco

4 Temat ten omawiany byt wielokrotnie, przytaczanie znowu tych samych argumentéw bytoby zbyteczne.
15 Zostat okreslony stowami ,alias Factore” w liscie z 5 wrzesnia 1520 1. - zob. D. Ferrari, op. cit., s. 11.

16 Interpretacja inskrypcji jako sygnatury zostata przekonujaco odrzucona przez Shearmana. Mozna sie
zastanawiac, czy autorem obrazu mégt by¢ Leonardo da Pistoia, okreslony przez Vasariego jako uczen Penniego,
»ktory namalowat w Rzymie wiele obrazow”.

7 Platnosci z lat 1524-1525 sa przytaczane przez Daniele Ferrari (op. cit., s. 52, 55, 57, 61-64, 70-74, 77, 80,
86, 88, 9o).
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prawdopodobnie wspotpracowali réwniez przy co najmniej dwoch seriach tapiserii. Jedna,
ilustrujaca dokonania Scypiona, zostata przypuszczalnie zaprojektowana wspolnie (przetrwaty
jednak tylko rysunkowe projekty Penniego)'. Podobnie mogto by¢ w przypadku serii ,Scuola
Nuova”, jednak nie odnaleziono dotychczas rysunkéw przygotowawczych do nich. Mimo
wszystko ich wspoétpraca nie trwata dtugo, czemu zreszta trudno si¢ dziwi¢ - Vasari stwierdza,
ze artysci oddalili si¢ od siebie. Ten dystans, z poczatku wynikajacy zapewne ze sposobu pracy
iréznic w kwestiach estetycznych i organizacyjnych, a nie osobistych - doprowadzit w konicu
do zupetnego ochtodzenia ich stosunkéw. Po wyjezdzie Giulia do Mantui, dokonczeniu Sali
Konstantyna, dostarczeniu Koronacji z Monteluce do Perugii w czerwcu 1525 roku i pobycie
Penniego w tym miescie w sierpniu podczas swieta Wniebowziecia - polega¢ musimy juz tylko
na $wiadectwach Vasariego i nielicznych ocalatych dzietach. Penni na pewno nadal malowat
dlaindywidualnych klientéw, ale nie wiemy nic blizej o tych obrazach®. Wykonat przynajmniej
jeden rysunek (Apollo i Hiacynt) do serii rycin przedstawiajacych ,Mitostki bogow”, prawdo-
podobnie przed sacco di Roma®°. Nastepnie, wedtug Vasariego, udat si¢ na kréotko do Mantui
w poszukiwaniu zatrudnienia, gdzie spotkat si¢ z oschtym przyjeciem ze strony Giulia. Znany
nam jest pojedynczy rachunek z Mantui datowany na 3 czerwca 1528 roku za prace wykonana
przez ,rzymskiego artyste” imieniem Gianfrancesco, najpewniej tozsamego z Pennim?. Po
tym niepowodzeniu, jak twierdzi Vasari, przeniost sie on wraz z orszakiem Alfonsa d’Avalos
na jego dwor na Ischii, nastepnie pracowat krétko w Neapolu, gdzie umart pod koniec 1528
roku lub niedtugo pézniej. Miat ze sobg kopie Przemienienia Panskiego, co moze wyjasniac,
dlaczego Alfonso podarowat ten obraz Ospedale Santo Spirito degli Incurabili w Neapolu.
Ostatecznie wyglada na to, ze charakterowi Penniego brakowato przymiotéw, ktére pozwoli-
lyby mu narozwiniecie niezaleznej kariery w waznym osrodku. Gdyby pozyt dtuzeji przeniést
si¢ do prowincjonalnego miasta, mogtby tam funkcjonowac jak drugi Raffaellino del Colle.

v

Na tle naszej bardzo ograniczonej wiedzy dotyczacej obrazéw sztalugowych autorstwa Penniego
wyjatek stanowi Koronacja z Monteluce? (il. 1). Owczesne dokumenty wskazuja na wspétau-
torstwo Giulia i Penniego, co potwierdza réwniez Vasari. Historia zaméwienia, ktére zostato
zlozone w 1505, a zrealizowane dopiero w 1525 roku, jest niezwykle skomplikowana i chociaz
dowiedzielis$my si¢ ostatnio nieco wigcej na temat jego péznych etapdw, wiele kwestii pozo-
staje nierozstrzygnietych?. Gorna czes¢ tego obrazu ottarzowego, w ktorej Chrystus koro-
nuje Marie, i dolna, gdzie apostotowie gromadza si¢ wokot sarkofagu, zostaty namalowane

8 Tnaczej byto w przypadku komplementarnej serii , Triumf Scypiona”, do ktorej rysunki przygotowat
wylacznie Giulio.

19 J.Shearman, Raphael in Early..., op. cit., s. 794-796, 800.

20 Paul Joannides, Raphael and his circle, ,Paragone. Arte” 2000, Anno 51, Terza serie, Numero 30 (601)
(Marzo), s. 17-18 orazil. 11.

21 D. Ferrari, op. cit., s. 281.

22 Koronacjez Monteluce grantownie oméwit Fabrizio Mancinelli. Zob. Raffaello in Vaticano, coordinamento
scientifico Fabrizio Mancinelli, Carlo Pirovano, kat. wyst., Citta del Vaticano, 1984-1985, Milano 1984, s. 286-299.

23 Alberto Maria Sartore, ‘Begun by Master Raphael’: The Monteluce ‘Coronation of the Virgin’, ,The
Burlington Magazine” June 2011, vol. 153, n0. 1299, s. 387-391, gdzie mozna znalez¢ dodatkowe informacje na temat
platnosci, o ktérych wspomina John Shearman (J. Shearman, Raphael in Early..., op. cit., s.753-754, 794-795, 800).
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na drewnianych podlozach o réznej konstrukeji. Oznacza to, ze
obraz nie zostat wykonany na jednym podobraziu, ktére zostato
nastepnie przeciete dla utatwienia transportu, badz tez dlatego ze
malarze, ktérzy mieli wykonac poszczegoélne jego czesci, praco-
wali w réznych miejscach?. Sprawa otwarta pozostaje, czy - jak
twierdzil z poczatku Shearman, by pézniej zmienic zdanie - obraz
w swoim dzisiejszym ksztalcie jest wtérnym potaczeniem gérnej
i dolnej czesci dwoch niezwiazanych ze soba obrazow (gérny miatby
pochodzi¢ z zaméwienia do Monteluce, a dolny z innego projektu,
moze - jak sugerowal badacz - z ottarza w kaplicy Agostino Chigiego
w kosciele Santa Maria del Popolo)?®. Mimo to w 1516 roku o obrazie
z Monteluce méwiono jako o catosci i dopiero poczawszy od 1523
roku wyraznie wspomina si¢ o dwoch czesciach?. Nie jest do konca
jasne, jaki miatby z tego ptynac¢ wniosek, aczkolwiek, ogélnie rzecz
biorac, wskazuje to na stusznos¢ pierwotnej hipotezy Shearmana.
Jesli rzeczywiScie ostateczny rezultat powstat z polaczenia dwoch
osobnych projektow, musiato to wynikac¢ z okolicznosci, ktére thu-
maczylyby nieuniknione niewykorzystanie pozostatych czesci kaz-
dego z pierwotnych obrazéw. Narazie wciaz pozostaja nam jedynie
przypuszczenia.

Niezaleznie od tych watpliwosci istnieje wsrod badaczy prze-
konanie, ze gérna i dolna czes¢ Koronacji z Monteluce wykonali
rozni malarze i powszechnie przyjmuje sig, ze autorem pierwszej
jest Giulio, ktéremu asystowat inny, stabszy artysta, drugiej za$
(il. 2) - Gianfrancesco®. Giulio najprawdopodobniej namalowat
swoj fragment, przynajmniej w wickszej czesci, w 1516 (kiedy kon-
trakt na dzieto zostat odnowiony) lub w 1517 roku. Stylem nie przy-
pomina zadnej z jego prac, ktéra mozna by sensownie datowac na
okres pdzniejszy, za to dos¢ dobrze pasuje do Nawiedzenia $wigtej
Elzbiety i fragmentoéw, ktore uznaje sie za jego wktad w wykona-
nie obrazu Chrystus upadajqcy pod Krzyzem (Lo Spasimo) Rafaela.
Prawdopodobnie powstat kilka lat wczesniej niz dolna cze¢s¢
obrazu, poniewaz ta ma niewiele ze stylu Penniego z ok. 1516-1517
roku, widocznego w Madonnie del Passeggio (wg projektu Rafaela)
iw Adoracji Dziecigtka (wg wlasnego projektu) w Kingston Lacy.
Oczywiscie stylu Gianfrancesca z roznych etapow jego tworczosci

24 Argument o transporcie nie jest przekonujacy - wiele wigkszych obra-
z6w na desce przewozono bez ich dzielenia.

25 John Shearman, The Chigi Chapel in Santa Maria del Popolo, ,Journal
of the Warburg and Courtauld Institutes” 1961, vol. 24, 5. 129-160, 143-151.

26 A.M. Sartore, op. cit., s. 391.

27 Niektorzy twierdza, ze Rafael brat udzial w wykonaniu gérnej czesci
obrazu (Sartore na dowdd przytacza zdanie: ,inceptam per dictum magistrum
Raphaelem dum viveret” z niedawno odkrytego dokumentu z 28 maja 1523 1.),
moim zdaniem jednak nie widac¢ tu reki mistrza, a cytat Swiadczy tylko o tym, ze
prace zostaly rozpoczete za zycia Rafaela i pod jego nadzorem.
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il. 11 fig. 1

Giulio Romano,
Gianfrancesco Penni,
Koronacja Marii
(Koronacja z Monteluce)

| Coronation of the

Virgin (The Monteluce
Coronation), ok. | ¢. 1516 -
ok. | c. 1525, Muzea
Watykanskie | Vatican
Museums

fot. | photo Vatican Museums
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nie zawsze da si¢ doktadnie uchwycic, ale jest prawdopodobne, ze ta cze$¢ zamoéwionego przez
konwent z Monteluce obrazu - czy to w zamierzeniu przeznaczona do tego projektu, czy tez
zaczerpnieta z innego - zaczeta powstawac tuz przed $miercia Rafaela lub wkrotce po niej. Te
hipoteze uprawdopodobniaja (cho¢ niczego jednak nie przesadzaja) zachowane dokumenty
oraz oczywista zaleznos¢ nastroju i kolorystyki od Przemienienia Paniskiego®®.

\%

Atrybucja Swigtej Rodziny ze $wigtym Janem Chrzcicielem i $wietq Katarzyng Aleksandryjskq
z Muzeum Narodowego w Warszawie wynika z poréwnania z dolna czescia Koronacji
z Monteluce przedstawiajaca apostotéw wokot sarkofagu Marii. Na tej tez podstawie zalicza
sie go do niewielkiej grupy obrazéw powszechnie uznawanych za dzieta Penniego. Miedzy
pejzazami i kolorystyka obydwu dziet sq silne zwiazki, ktére moga $wiadczy¢ o ich mniej
wiecej rownoczesnym powstaniu (il. 3)*. Elementy figuralne obrazu warszawskiego maja
zrédta w poznej rzymskiej tworczosci Rafaela, a w mniejszym stopniu takze Giulia Romana.
Postaci Marii, Dzieciatka i $wietego Jozefa bazuja na analogicznych postaciach ze Swigtej
Rodziny Franciszka I autorstwa Rafaela, namalowanej w ciagu pierwszych czterech miesiecy
1518 roku, przy czym na sposob ukazania Jézefa moglo rowniez wplynac jego przedstawie-
nie w Madonnie della Quercia, ktéra powstata jednak na podstawie tego samego obrazu®°.
U Penniego $wiety Jan (przyprowadzony przez swigta Katarzyne, odgrywajaca tutaj role
zwykle zarezerwowana dla swietej Elzbiety) nie przypomina wyobrazen Chrzcicielaw Zadnym
z przedstawien Swietej Rodziny autorstwa Rafaela czy Giulia. Nie udato sie tez dotad ustali¢
pierwowzoru postaci Katarzyny.

Warszawski obraz ma znakomita proweniencje. Losow drugiej wersji - niemal tych samych
rozmiaréw, ktora pojawita si¢ przed kilkoma laty w Bostonie (il. 4) - nie daje si¢ ustali¢ wezesniej
niz od potowy XIX wieku. Pt6tno, na ktérym si¢ znajduje, podczas wystawy w Madrycie i Paryzu
uznane zostato przez Toma Henry'ego i przez piszacego te stowa za jego oryginalne podobra-
zie. Dalsze badania technologiczne pozwolity jednak ustali¢ z niemal catkowita pewnoscia,
ze warstwy malarskie zostaty niezwykle zrecznie przeniesione z pierwotnego drewnianego
podloza, a transferu dokonano prawdopodobnie w XIX wieku. Istnienie wersji bostonskiej
sktania do postawienia pytan o tworzenie replik w obrebie i wokoét pracowni Rafaela, ktére
nalezy uwzgledni¢, zanim blizej przyjrzymy si¢ obu obrazom.

Wydaje sie, ze we wczesnym okresie tworczosci Rafaela, gdy praca nad kolejnymi zle-
ceniami kazata mu czesto zmienia¢ miejsce zamieszkania, artysta nie powtarzat raz zasto-
sowanych kompozycji, a dziatanie to bylo prawdopodobnie zamierzone. Nie wiemy, czy
ktorakolwiek sposréd licznych replik obrazéw (w czesci najpewniej powstatych niedtugo
po oryginatach) namalowanych przez niego w Umbrii i Florencji wykonano za jego zgoda,

28 Szkic Rafaela do trzech apostoléw znajdujacych si¢ u dotu kompozycji po lewej znajduje sie
w Kupferstichkabinett w Berlinie (Inv. 5123).

29 Zob.znakomita polemike Stefanii Lapenty w: Gonzaga. La Celeste Galleria, a cura di Raffaella Morselli,
kat. wyst., Galleria Civica di Palazzo Te, Mantova, 2002, Milano 2002, s.176-177, kat. nr 11. Chociaz pewien szanowany
uczony rzucit kiedys stwierdzenie, ze moze by¢ on dzietem Giulia, taka atrybucja nie broni sig, jesli poréwnac go
z obrazami o potwierdzonym autorstwie malarza, powstatymi zaréwno przed, jak i po $mierci Rafaela.

30 Chociaz twérczos¢ Penniego miata zasadniczo charakter kompilacyjny, wprowadzat on wtasne po-
prawki. O wiele mniej twoércza kompilacje stanowi prawdopodobnie wspotczesna Swigta Rodzina ze swietym
Jeremiaszem Raffaellina del Colle, ktora pojawita si¢ na aukcji w Christie’s 3 lipca 2013 1., nr 174.



czy tez catkowicie od niego niezaleznie. Po zamieszkaniu jednak w Rzymie, dysponujac
warsztatem, ktéry to kurczyt sie, to rozrastat w zaleznosci od zamoéwienia, Rafael prawdo-
podobnie zezwalal na wykonywanie powtdrzen niektérych swoich obrazéw, a moze nawet
do tego zachecal. Sam zreszta zaproponowal, ze dostarczy Alfonsowi d’Este kopie Portretu
Dotii Isabeli de Requesens (ktory, jak podejrzewa Shearman, zamowil juz wezesniej jedna we
Francji) i, jesli ufa¢ wzbudzajacemu kontrowersje listowi do Francesca Francii, co najmniej
dopuszczat mozliwos¢, ze dokona wtasnorecznej korekty obrazu ze swoja podobizna na-
malowanego przez jednego z uczniéw®'. Mozliwe, ze Rafael zezwalal na adaptacje wtasnych
pomystéw przez uczniéw i asystentéw; mogto to stanowic¢ forme wynagrodzenia, zaréwno
w sensie artystycznym, jak i finansowym, ale jednocze$nie przyczyniato si¢ do popularyzacji

31 J. Shearman, Raphael in Early..., op. cit., s. 392-393.

il. 21 fig. 2

Fragment il. 1| Detail




il. 31fig. 3

Gianfrancesco Penni,
Swigta Rodzina

ze Swietym Janem
Chrzcicielem

i Swieta Katarzyna
Aleksandryjska

| The Holy Family

with Saint John and
Saint Catherine,

ok. | c.1521-1522,
Muzeum Narodowe
w Warszawie

| The National Museum
in Warsaw

fot. | photo © Zbigniew Dolifski /
Muzeum Narodowe w Warszawie

il. 41fig. 4

Gianfrancesco Penni,
Swigta Rodzina

ze Swietym Janem
Chrzcicielem

i Swieta Katarzyna
Aleksandryjska

| The Holy Family
with Saint John and
Saint Catherine,
ok. | c.1521-1522,
kolekcja prywatna

| private collection,
Boston

fot. | photo © courtesy Childs
Gallery, Boston

wiasnych twoérczych idei. Dopiero obecnie zaczynamy rozumiec,
jak funkcjonowat warsztat Rafaela, dlatego rozpisywanie sie tuna
ten temat bytoby przedwczesne. Jestjednak dos¢ prawdopodobne,
ze praktyki rozwazane przez wspoétczesnych historykow sztuki
mogly tez przyj$¢ do gtowy samemu Rafaelowi.

Niedawno wykazano, ze Madonna Munro of Novara w Scottish
National Gallery, kompozycyjnie powickszona, ale zmniejszona
pod wzgledem rozmiaréw wersja Madonny della Rosa, skrywa pod
warstwami malarskimi schemat Madonny del Divino Amore, takze
w pomniejszeniu w stosunku do oryginatu, co dowodzi wiedzy au-
tora o podrysowaniu tego obrazu, a nie tylko jego powierzchni®2.
Nie tylko wzmacnia to zwiazek stylistyczny i chronologiczny tych
trzech Madonn, lecz takze pokazuje, ze modyfikacja i pomniejszenie
ostatniej byty planowane. Nie wiemy, rzeczjasna, jak bardzo zaanga-
zowany w tego typu praktyki byl sam Rafael, ale musiat przynajmniej

32 Jestem bardzo wdzi¢czny Anie Gonzalez Mozo za przekazanie mi tej
informacji, ktéra zamierza opublikowa¢ w odregbnym opracowaniu.
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przyzwala¢ na nie swoim pracownikom i nasladowcom. Maria z Dziecigtkiem i Swietym Janem
(The Walters Art Museum, Baltimore), kompozycja Giulia z ok. 1522-1524 roku, dostarcza ko-
lejnego przyktadu: zostata powtorzona w odwrdceniu i z kilkoma zmianami w namalowanym
przez innego autora obrazie z Galerii Borghese (by¢ moze autorem byt Raffaellino del Colle,
gtéwny asystent Giulia). Pod powierzchnia obrazu z Baltimore znajduje si¢ podrysowanie,
ktére powiela finalng wersje kolejnej Marii z Dziecigtkiem i $wigtym Janem (réwniez z Galerii
Borghese), na ktdrej siedzaca Maria podtrzymuje Jezusa wyciagajacego reke po gotebice trzy-
mana przez $wigtego Jana. Obraz ten wykonat Giulio wedtug projektu Rafaela, ale z wtasnymi
uzupetnieniamii zmianami®*. Glowa dziecka znajdujaca sie pod powierzchnia Portretu Isabelli
d’Este Giulia niewatpliwie zostala wykorzystana w pézniejszej Madonnie - zachowata si¢ jedna
zjej wersji, rowniez w odwroceniu i réwniez w Galerii Borghese®4. Penni takze tworzyl wersje
swoich prac, jak wida¢ na przyktadzie Adoracji Dziecigtka z Cava dei Tirreni i Galerii Borghese®®.
Niedawno wersje Madonny della Quercia z wieloma istotnymi zmianami zaréwno w kolorystyce,
jak i kompozyciji, zidentyfikowano w jednej z prywatnych wtoskich kolekgji i ktokolwiek jest
jej autorem (niektorzy przypisuja ten obraz Penniemu), musiat ja namalowac¢ wkrétce po tym,
jak spod pedzla Giulia wyszedt oryginat®. Wreszcie spadkobiercom Rafaela Giulio de’ Medici
zlecit przeciez sporzadzenie identycznych rozmiaréw kopii Przemienienia Panskiego, ktérego
oryginat kardynat postanowit zatrzymac w Rzymie.

Nic zatem dziwnego, ze istnieje wersja warszawskiego obrazu Penniego, chociaz niekto-
rzy krytycy zbyt pospiesznie stwierdzili zrazu, Ze wersja bostonska, wowczas jeszcze przed
konserwacja, jest kopia, ktora jednak ewidentnie by¢ nie moze¥. Sposéb jej namalowania,
mimo drobnych uproszczen, jest bardzo podobny do wersji warszawskiej. Cechuje ja réwna
wrazliwo$¢ na $wiatto, co w dolnej sekcji Koronacji z Monteluce. W obu wersjach Swigtej Rodziny
rozmieszczenie postacijestidentyczne, ale w kazdym wydobyte sa inne cechy, uwaga poswie-
cona jest czemu innemu. Jasny ottarz w wersji bostonskiej skuteczniej rownowazy postac¢
Marii niz ciemniejszy odpowiednik w wersji warszawskiej, ktora - chociaz bogatsza kolory-
stycznie, i w ktorej z pozoru $mielej ktadzione sa $wiatta w stylu Giulia - jest mniej harmonijna
tonalnie. Kolory analogicznych fragmentéw draperii szat Katarzyny i J6zefa r6znia si¢ na obu
obrazach w obrebie okreslonych wezesniej, wyraznie wydzielonych pol. Mégt to by¢ typowy
zabieg Penniego, gdyz podobny znajdujemy w replice Przemienienia. Sa tez réznice innego
rodzaju. Po pierwsze w wersji warszawskiej uczesanie Katarzyny luzno nawiazuje do fryzur

33 Zob. Late Raphael, op. cit., s. 241244, kat. nr 65.

34 PaulJoannides, The Early Easel Paintings of Giulio Romano, ,Paragone. Arte” 1985, Anno 36, Numero 425
(Luglio), s. 45. Zauwazytem niedawno, ze wersja Madonny z Dziecigtkiem Giulia (z Galerii Uffizi; zob. Late Raphael,
op.cit., s. 310-312, kat. nr 85) zostata sprzedana na aukcji w Sotheby’s 11 czerwca 2002 1., nr 195, jako , Bottega di Giulio
Romano”. Olej na desce, wymiary 114 x 91 cm, nieco wigksze niz oryginalne ro4 x 77 cm, przedstawia niezmieniong
grupe postaci we wnece podobnej jak w tle w Biczowania z Santa Prassede (zob. Late Raphael, op. cit., s. 178-181,
kat. nr 43). Obraz z Sotheby’s to najprawdopodobniej wersja wykonana w pracowni Giulia Romana badz jej kopia.

35 Late Raphael, op. cit., s. 222-227, kat. nr 561 57.

36 Tbidem, s. 212. Istnieja réwniez dwie kopie Noli me tangere z ko$ciota Trinita dei Monti: jedna, tych sa-
mych wymiaréw, w Madrycie (Museo Nacional del Prado), a druga, o potowe mniejsza, w Neapolu (Museo Nazionale
di Capodimonte). Obie wydaja si¢ wezesne i mogty zosta¢ wykonane w warsztacie Penniego. Autorstwo drugiej
obecnie przypisuje si¢ jego nasladowcy, Leonardowi da Pistoia.

37 Kopia obrazu warszawskiego, ktéra pojawita si¢ na aukcji w domu aukcyjnym Fischer w Lucernie
31 maja 2006 1., nr 01009, a nastepnie w Christie’s w Londynie 4 grudnia 2013 1., nr 151 (0lej na desce, 115,9 x 96,9 cm)
iktéra po bezposrednim zbadaniu wydaje si¢ by¢ wezesnym dzietem z pracowni Penniego. Chciatbym podzigkowac
Sandrze Romito za pomoc przy tej analizie.

241



242

il.51fig. 5

Nieznany artysta z kregu
Rafaela | Unidentified
draughtsman from
Raphael’s circle, Trzy
studia gtéw kobiecych,
wedtug wzoréw antycznych
| Three Studies of Female
Heads, Copied after the
Antique, tzw. szkicownik
z Fossombrone | the
so-called Fossombrone
Sketchbook, fol. 83r,
Biblioteca Civica
Passionei, Fossombrone

fot. | photo Amold Nesselrath

Badania atrybucyjne i technologiczne nad dawnym malarstwem i rysunkiem

spotykanych w starozytnych wizerunkach Wenus, a zwienczone
jest prosta, skromna korona podobna do widocznych na freskach
w watykanskich loggiach; w wersji bostonskiej korony brak, a wtosy
ulozone sa inaczej. Po drugie zas krajobraz po prawej i posrodku jest
taki sam na obu obrazach (moze przedstawia¢ przedmiescia Rzymu),
ale wysokie wzgorze wznoszace si¢ po lewej, w wersji warszawskiej
poroste drzewami, w bostonskiej ozdobione jest ruinami. Obie te
charakterystyczne cechy obrazu bostonskiego mozna powiazac
bezposrednio ze szkicownikiem z Fossombrone, doskonale omo-
wionym przez Arnolda Nesselratha, w ktorym zawarte sa zarowno
wytwory szkoty Rafaela, jak i motywy, ktérymi si¢ w niej intereso-
wano w latach 1517-1523. Autorstwo albumu przypisuje si¢ tworcy
zwiazanemu z Giuliem, ale niektoére jego cechy stylistyczne sugeruja
znajomos¢ rysunkowego stylu Gianfrancesca®®. Studia popiersi
w typie péznoantycznym, na ktérych wzorowane jest uczesanie
Katarzyny, znajduja si¢ na recto kart o numerach 83 i 84; glowa wi-
doczna na recto karty numer 83 - chociaz w innym ulozeniu - jest
szczegdlnie podobna do glowy na obrazie (il. 5-6)%. Szkicownik
z Fossombrone pozwala nam réwniez na identyfikacje wspomnia-
nych ruin jako Term Karakalli, ktérych studia wykonywali wpraw-
dzie liczni rysownicy renesansowi, ale ich widok ukazany na wersji
bostonskiej jest tak podobny do zamieszczonego na verso karty
numer 10, ze oba musza miec¢ ten sam pierwowzor (il. 7). Jak wykazat
Nesselrath, termy te stanowily takze inspiracje motywow w tle Marii
z Dziecigtkiem, $wietq Anng i swietym Janem (La Perla), ale Rafael wy-
korzystat je raczej w celu podkreslenia wymowy obrazu niz z checi
ukazania rozpoznawalnego akcentu. Szkic z Fossombrone ma cha-
rakter bardziej ekspresyjny niz analityczny; chodzi w nim nie tyle
o strukture term, ile o ich status jako malowniczych ruin, w centrum
uwagi jest raczej efekt, jaki budowla wywierata na wspétczesnych niz
jej doktadny wyglad. Podobnie jest w przypadku Penniego - widok
swiatyni w Tivoli (ktdrej studium réwniez znajduje si¢ w szkicow-
niku z Fossombrone) umiescit w swojej czesci Koronacji z Monteluce,
w podobnym zreszta potozeniu, co Termy Karakalli w bostonskiej
Swietej Rodzinie. Wersja ta z pewnoscia nie jest kopia - elementow
swiadczacych o jej oryginalnosci jest nawet wiecej niz w przypadku
wersji z Warszawy.

Badanie obu obrazéw metoda reflektografii w podczerwieni
wykazato - jak zauwazyta Grazyna Bastek - Ze oba podrysowania
natozono z tego samego kartonu, a kontury zostaly przeniesione
w obu przypadkach przez kalkowanie (odci$niecie ostrym narze-
dziem konturéw na kartonie, ktérego odwrocie pokryto czarnym

38 Arnold Nesselrath, Das Fossombroner Skizzenbuch, London 1993.

39 By¢moze wzory dla tych fryzur pochodza z ,teste” (gtéw) zakupionych
od Ciampoliniego.
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pigmentem), a nie za pomoca przeprochy. Jest natomiast réznica
w kresce - w wersji warszawskiej po zakonczeniu kalkowania naj-
wazniejsze kontury zostaty podkreslone w sposob szybki i swo-
bodny, podczas gdy w wersji bostonskiej przeniesienie jest jednolite,
naniesione cienka, niezréznicowana linia. W takich sytuacjach hi-
storyk sztuki zwykle zaktada, ze wersja swobodniejsza poprzedzata
wersje bardziej zwarta. Interpretacyjna rutyna sugeruje tak kolej-
nos$¢, ktora z fatwoscia mozna - czy wrecz nalezy - odwroécic, jako
ze swobodniejsze podrysowanie moze réwnie dobrze poprzedzac
to jednolite, jak i po nim nastepowac. Zdecydowanie nakreslony
uklad pierwszej wersji pozwala na luzniejsze potraktowanie dru-
giej, za pierwszym razem bowiem przewaznie podchodzi si¢ do
zadania z wigksza ostroznoscia. Niezaleznie jednak od tego, co
byto pierwsze, dystans czasowy miedzy obrazami mozna by raczej
mierzy¢ w minutach czy godzinach niz w dniach. Oba dzieta praw-
dopodobnie wykonano réwnoczesnie, na sasiednich sztalugach,
na co wskazuje fakt, ze na podrysowaniu obu obrazéw po prawej
stronie za Jézefem widnieje budynek, ktérego nie namalowano
ostatecznie na powierzchni zadnego z nich. W podrysowaniach
obu wersji wida¢ tez poszukiwania optymalnej pozycji dla ucha
Dzieciatka, ale i w tym przypadku nie znalazty one odzwierciedlenia
na powierzchni zadnego z obrazéw*°. Wynika z tego, ze oba dzieta
malowano i poprawiano jednoczesnie, innymi stowy, ze powsta-
waly rownolegle (zob. il. 8-9, s. 160 w tym numerze ,Rocznika”).
Niemniej nalezy zauwazy¢, ze réznice w uczesaniach i obecnos¢
badz nieobecnos¢ ruin byty zaplanowane od samego poczatku, jako
zew zadnym z tych przypadkéw nie wida¢ zmian w podrysowaniu.
By¢ moze jednak Penni zmienit zdanie na temat fryzury Katarzyny
w wersji warszawskiej - widoczne na powierzchni obrazu pentimento
$wiadczy o tym, ze rozwazal wariant z lokami, ale ostatecznie zde-
cydowat sie na uczesanie charakterystyczne dla wyobrazen Wenus.
To takze sugeruje jednoczesne wykonanie prac.

VI

Chociaz wzmianki o obrazie warszawskim historycznie po raz
pierwszy pojawiaja si¢ w Mantui, nie jest mozliwe, azeby zarow-
no on, jak i wersja bostonska powstaty podczas krétkiego pobytu
Penniego w tym miescie*. Bardziej prawdopodobne jest, ze oba

40 Te cechy wymienita Grazyna Bastek w tek$cie omawiajacym oba
obrazy znajdujacym si¢ na tablicy informacyjnej wystawy w Warszawie.

41 Trzy wykonane przez Penniego szczegotowe rysunki z nieokreslo-
nymi scenami antycznymi (Albertina) pokazuja, ze jego rysunkowy styl cechowata
subtelnos¢, drobiazgowos¢, wrecz miniaturyzatorski charakter z zaskakujaco
niewielkimibezposrednimi wptywami Rafaela. Z najnowszych opracowan na ten
temat zob. noty katalogowe autorstwa Achima Gnanna w: Achim Gnann, Michiel
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il.6 | fig. 6

Nieznany artysta z kregu
Rafaela | Unidentified
draughtsman from
Raphael’s circle, Dwa
studia gtéw kobiecych oraz
nagi mezczyzna, wedtug
wzorow antycznych | Two
Studies of a Female Head
and a Standing Male
Nude, Copied after the
Antique, tzw. szkicownik

z Fossombrone | the
so-called Fossombrone
Sketchbook, fol. 84,
Biblioteca Civica
Passionei, Fossombrone

fot. | photo Arnold Nesselrath
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namalowat w Rzymie, tuz po $mierci Rafaela. Wersja warszaw-
ska mogta znalez¢ si¢ w Mantui w wyniku réznych okolicznosci.
Baldassare Castiglione, zaufany Federica Gonzagi, ktory powierzyt
mu zadanie podniesienia prestizu Mantui, usitowat $ciagna¢ do
miasta Giulia i Gianfrancesca juz w grudniu 1521 roku. Mozna za-
ozy¢, ze obraz Penniego mogt trafi¢ w tym czasie do Federica jako
przykiad jego tworczosci®?. Wydaje si¢ jednak bardziej prawdopo-
dobne, ze zostal zakupiony p6zniej w XVI wieku - Gonzagowie byli
zapalonymi kolekcjonerami i mecenasami przez cale cinquecento,
azwlaszcza w koncowym jego okresie.

Jak w przypadku wigkszosci niewielkich obrazéow sztalugo-
wych z tego okresu, wykonanych dla prywatnych doméw badz pa-
tacow, brak informacji o osobie zamawiajacej te dwie wersje Swigtej
Rodziny. Jednak jednoczesna produkcja oznacza raczej jedno po-
dwojne zamowienie niz dwa nastepujace po sobie. Moze ten sam
zleceniodawca pragnat mie¢ jedna dla siebie, a druga podarowac
krewnemu? Albo dwie wersje potrzebne byty mu do réznych ce-
léw? Odpowiedzi na te pytania nie znamy - i by¢ moze nigdy nie
poznamy.

ak Przetozyt Szymon Zuchowski

i.7ig.7

Nieznany artysta z kregu
Rafaela | Unidentified
draughtsman from
Raphael’s circle, Termy
Karakalli i podstawa
kolumny | The Baths of
Caracalla and a Column-
base, tzw. szkicownik

z Fossombrone | the
so-called Fossombrone
Sketchbook, fol. 10v,
Biblioteca Civica
Passionei, Fossombrone

fot. | photo Armnold Nesselrath

Plomp, Raphael and His School, kat. wyst., Teylers Museum, Haarlem, 2012-2013,
Haarlem 2012, s. 208-211, kat. nr 78-80o. Sktaniatbym si¢ ku dacie mniej wigcej
o rok pézniejszej niz proponowana przez Gnanna; na podstawie tych rysunkow
mogly zostac zrealizowane obrazy.

42 D. Ferrari, op. cit., s. 22-23; Castiglione wymienia Penniego w listach
z121i19 lutego oraz 28 marca 1523 r. (J. Shearman, Raphael in Early..., op. cit.,
s. 744-746), ale w tym czasie Castiglione byt w o wiele blizszych stosunkach
z Giuliem, do ktérego 12 lutego zwrdcit si¢ stowami ,carissimo mio”, anizeli
z Pennim, o ktérym wigcej nie wspominat. Giulio dostarczat modele i projekty
do willi Gonzagéw w Marmirolo juz od wrze$nia 1522 r. Zob. D. Ferrari, op. cit.,
s. 25-30, 32-33, 38, 42-4.8, passim.



