David Love

Gianfrancesco Penni - wprowadzenie
biograficzno-ikonograficzne do jego
dwéch wersji Swietej Rodziny ze swietym
Janem Chrzcicielem i sSwietg Katarzynag
Aleksandryjska

Za pontyfikatu Leona X (1513-1521) Rafael byt bardziej obciazony praca niz przedtem, wiecej
zadan powierzal zatem swoim utalentowanym pomocnikom, ktérzy wspoéttworzyli z nim marke
»Rafaelispotka™. Wedtug stow Vasariego? nie pojawiat sie on nigdy na dworze papieskim bez
strazy przybocznej ztozonej z ,pie¢dziesigciu artystow, wszystkich zdolnych i najwyzszych
zalet™. Brak jednak opracowan dotyczacych dwoch najblizszych wspotpracownikéw i uczniow
mistrza, jego discepoli - florentczyka Gianfrancesca Penniego (zw. il Fattore, ‘zarzadca’, 14887 -
15287?) i rzymianina Giulia Pippiego (zw. Giulio Romano, 1499? - 1546). Obrazy z Bostonu
iz Warszawy rzucaja cenne $wiatto na tworczos¢ Penniego, gdy nieoczekiwana smierc¢ Rafaela
6 kwietnia 1520 rokunagle wybita go naniezalezno$¢, najego zwiazki z literati, ktorzy wptyneli na
ksztatt kultury humanistycznego Rzymu, jak réwniez na wspoélny im wszystkim jezyk wizualny.

Posta¢ Penniego (il. 1) jest problematyczna, poniewaz odgrywat on wprawdzie w otocze-
niu Rafaela kluczowa role, ale informacje na jego temat sa fragmentaryczne® i w duzej mierze

1 Pragne wyrazi¢ wdzieczno$¢ dr Agnieszce Morawinskiej, dyrektor Muzeum Narodowego w Warszawie
ijej kolegom, dr Grazynie Bastek, kustosz malarstwa wloskiego i Piotrowi Borusowskiemu, redaktorowi prowa-
dzacemu ,Rocznika”. Szczegélne podzickowania kieruje do prof. Paula Joannidesa i pozostatych organizatoréow
seminarium naukowego towarzyszacego pokazowi dwoch wersji Swigtej Rodziny ze $wigtym Janem Chrzcicielem
iswietq Katarzyng Aleksandryjskg Penniego (Galeria Dawnej Sztuki Europejskiej, MNW, 5 lutego - koniec marca
2013), ktére odbyto si¢ 4 lutego 2013 r. Dzigki temu zaproszeniu miatem rzadka mozliwos¢ doktadnego zbadania

obu tych dziet.

2 Najbardziej uzytecznym wydaniem Vasariego sa Le Vite [...] nelle redazioni di 1550 e 1568, testo a cura di
Rosanna Bettarini, commento secolare a cura di Paola Barocchi, vol. 1-6, Firenze 1966-198;. Wszystkie odwotania
do Vasariego w niniejszej pracy pochodza z tego wydania i sa oznaczone odpowiednio jako Vasari 1550 lub Vasari
1568 (zywot Penniego zob. vol. 4, Testo, Firenze 1976, s. 330-335). Najbardziej znanym polskim wydaniem sa Zywoty
najstawniejszych malarzy, rzezbiarzy i architektow, przettumaczyt, wstepem i objasnieniami opatrzyt Karol Estreicher,
t.1-9, Warszawa-Krakow 1985-1990 - zainteresowanych czytelnikéw odsytamy do tego zrédta, jednak opracowujac
niniejszy przektad, cytaty tumaczone byty z jezyka angielskiego [przyp. red.].

3 ,[..]nonandovamaia corte, che partendo di casa, non avesse seco cinquanta pittori, tutti valenti e buoni”
(Vasari1550i1568).

4 Nieliczne opublikowane dokumenty znalez¢ mozna w: John Shearman, Raphael in Early Modern Sources,
1483-1602, vol. 1-2, New Haven-London 2003; Daniela Ferrari, Giulio Romano. Repertorio di fonti documentarie, vol.
1-2,Roma 1992 oraz Alberto Maria Sartore, ‘Begun by Master Raphael’: The Monteluce ‘Coronation of the Virgin’, ,The
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wynikaja z tego, co da si¢ wydedukowac z jego w wigkszosci nieudokumentowanej twoérczosci®.
Zaréwno Cellini, ktéry dobrze go znat, jak i Vasari okreslali go mianem ,znakomitego” artysty,
Castiglione byt mu przyjazny, a Rafael powierzat bardzo odpowiedzialne funkcje - dzisiaj jednak
pozostaje on artysta prawie nieznanym. Penni byl najwyrazniej asystentem doskonatym, ktéry
chowat si¢ w cieniu mistrza. Giulio zreszta sportretowat go w watykanskiej Wizji Konstantyna
jako starszego oficera, dostownie ,prawa reke” cesarza (il. 2)°.

Istnieje wiele dowodow na znaczny stopien delegowania prac przy realizacji niektorych
znajwazniejszych projektow Rafaela z ok. 1515 roku. Jego warsztatowi wspotpracownicy (giovani
tudziez garzoni) wspominani sa jako grupa w 1517 roku. Rok wczesniej Pietro Bembo wskazat
poszczegdlne dzieta podpisane nazwiskiem Rafaela jako te wykonane w rzeczywistosci przezjego
asystentow, a w 1519 uczynit to réwniez sam Rafael, jednak z reguty pozostawali oni anonimowi”.
Nazwisko Penniego pojawia si¢ dopiero po smierci mistrza w dokumentach zlat 1520-1525.
Wystepuje w nich jako syn florenckiego lekarza, Battisty®, dziedziczacy wraz z Giuliem pracow-
ni¢ po Rafaelu®. W najwczesniejszych widnieja wzmianki o obrocie dzietami sztuki, zakupie
antycznych marmuréw z posiadtosci handlujacego nimi Ciampoliniego 5 wrzesnia 1520 roku,
sprzedanych nastepnie do Mantui®. Inne sugeruja zawita sie¢ powigzan zawodowych, rodzin-
nychiartystycznych - Penni jest §wiadkiem na slubie siostry Giulia z rzezbiarzem Lorenzettem
w 1523 roku oraz podczas podziatu majatku z owdowiata macocha Giulia dwa lata pozniej. W tym
samym roku Penni wydal swoja siostre Caterine za obiecujacego malarza Perina del Vage, zda-
niem Vasariego po to, aby zwigza¢ potencjalnego rywala z ,klanem” Rafaela.

Wzmianki te pasuja do utyskiwan Sebastiana del Piomba, ktory zalit sie Michalowi
Aniolowi, ze w Rzymie istnieje uklad zaleznosci faworyzujacy Rafaela i jego zwolennikow,

Burlington Magazine” 2011, vol. 153, no. 1299 (June), s. 387-391. Wydan autobiografii Celliniego - po raz pierwszy
opublikowanej w 1728 1. - jest bardzo duzo; wersja polska: Benvenuta Celliniego zywot wtasny spisany przez niego sa-
mego, przet. Leopold Staff, Warszawa 1948 (zlicznymi pézniejszymi wydaniami). Wzmianki o braciach Gianfrancesca
- Bartolomeo i Luce - pojawiaja si¢ we francuskich archiwach juz po ich $mierci, odpowiednio w Londynie (1553)
i Paryzu (1556/1557); angielskie rachunki krélewskie wzmiankuja Bartolomea od 1530, a francuskie Luke od 1538-1540.

5 Artystyczna i intelektualng droge Penniego w szerszym kontekscie historyczno-kulturowym bede
analizowa¢ w oddzielnej publikacji; warto pamietac, ze twérczosc¢ takich whasnie szeregowych artystéw przyczynia
si¢ do lepszego poznania srodowiska artystycznego bardziej niz najwickszych gigantow. Wielu, jesli nie wigkszos¢
uczonych, wspominata go tylko mimochodem, jako posta¢ drugorzedna, do ktorej odnosili si¢ przez pryzmat ich
opinii na temat Rafaela, a nawet Giulia, Penniego traktujac bardziej po macoszemu. Analiza wychodzaca od postaci
samego Penniego, pozwalajaca ustali¢ niebudzace watpliwosci fakty i prowadzaca ku kwestiom wzbudzajacym
kontrowersje, moze si¢ zatem okaza¢ wartosciowa.

6 Zob.rysunek Giulia (British Museum, Londyn, nr inw. 1949.0212.3), uzyty jako projekt do ryciny Vasariego
przedstawiajacej Penniego (Vasari 1568). W Rzymie tamtych czaséw znajdowato si¢ wiele relieféw ze scenami
narracyjnymi, pochodzacych przewaznie z I w., ukazujacych cesarzy flankowanych przezich zotnierzy, wtaczajac
w to tuzin na samej kolumnie Marka Aureliusza (trzecia posta¢ w scenie nr 49 podobna jest do zolnierza o twarzy
Penniego we fresku Giulia) i inne, widoczne choc¢by na reliefach uzytych wtérnie przy budowie f.uku Konstantyna
(analogiczne postaci w scenach Profectio i Adventus, cho¢ nie w Allocutio).

7 Wyjatek to rysunek wykonany z pewnoscia w Neapolu przez nieznanego pomocnika do Portretu Doiti
Isabeli de Requesens ofiarowanego krolowi Franciszkowi I w 1518 1., przypisywany przez Vasariego przede wszystkim
Giuliowi (Luwr, Paryz, nr inw. 612).

8 Dwa szczegotowe raporty dla siostry Leona X opisujace papieska ceremonie¢ w Rzymie na poczatku
1513 I. 53 autorstwa innego Penniego z Florencji, Giana Giacoma, réwniez lekarza.

® Symbolicznie darowujac swoj ptaszcz im obu wraz ze zbiorem rysunkéw warsztatowych (,la roba che
Raffaello aveva lasciata loro, et i disegni ancora” - Vasari 1550).

10 D. Ferrari, op. cit., vol. 1, s. 11-12.
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Santiego nazwat ,ksieciem Synagogi™, wkrotce zas po jego Smierci okreslit Penniego i Giulia
mianem ,,potbogow™2. W rzeczywistosci renesansowy Rzym, jako kwatera gtéwna wybieralnej
miedzynarodowej wladzy i pierwszej statej ponadnarodowej administracji w Europie®™, byt
bardzo otwarty na zdolnych, ambitnych ludzi z zewnatrz, pod warunkiem posiadania odpo-
wiednich referencji*. Opini¢ Piomba $wietnie ilustruje jednak anegdota Celliniego na temat
przyjazdu Rossa Fiorentina w 1524 roku. Poczatkowo byl mile widziany przez dawnych uczniéw
Rafaela, powierzono mu prace w Santa Maria del Pace, niebawem jednak zostat zbojkotowany
za skrytykowanie znajdujacego si¢ w kosciele obrazu mistrza - grozono mu nawet $miercia.
Cellini w centrum tak scharakteryzowanego uktadu umieszcza Penniego, swojego krajana,
ktory zainicjowal jego kariere w Rzymie, pozyskujac dla niego pierwsze powazne zlecenie -
wykonanie jednego z pary srebrnych dzbanéw, ktére sam zaprojektowat. Portretuje go jako
wplywowego tworce wérdd rzymskich artystow i waznego goscia na nieobyczajnej uczcie
z kurtyzanami, podczas ktorej gospodarz, ,tapiac Giulia jedna reka, a Gianfrancesca druga”,
kaze mu uklekna¢ z udawanym oddaniem przed ,aniotem pickna™*, towarzyszem Celliniego
przebranym za kobiete.

Penni, Rafael i Rzym - lata 1508-1520

Nie mamy pewnosci, co do tego, kiedy Penni urodzit si¢ i kiedy zmart. W 1550 Vasari sugerowat,
ze byt przy Rafaelu ,od wezesnej mlodosci” (fanciulezza), dodajac w 1568 roku, ze byt ,matym
chlopcem (putto), kiedy po raz pierwszy przekroczyt prog domu Rafaela”. Twierdzit tez jednak,
ze Penniumart ok. 1528 roku w wieku lat czterdziestu, co oznaczatoby, ze byt szesnastolatkiem,
kiedy Rafael osiedlit si¢ we Florencji pod koniec 1504, a dziewigtnasto- dwudziestolatkiem, gdy
jego mistrz przeniost sie do Rzymu latem 1508 roku. Inna czesto przytaczana hipoteza opiera
si¢ na florenckim rejestrze podatkowym z 1504 roku, gdzie wymieniany jest jedynie z imienia
tkacz, ,Michele di Luca di Bartolomeo”, ktérego krewni mieli takie same imiona jak Penni
i tréjka jego znanego rodzenstwa'. Jezeli chodzitoby o naszego Gianfrancesca (ktéry potem
twierdzil, ze pochodzit z lepszej rodziny), w 1508 roku musiatby mie¢ zaledwie dwanascie lat,
co ledwo pasuje do pierwszych przejawow jego indywidualnego stylu, widocznego w udanych
rysunkach, cho¢ z drugiej strony obrazy, ktére mozna datowac nalata 1510-1512 zdradzaja brak
doswiadczenia®”. Nie byt on réwniez nigdy uwazany za cudowne dziecko w przeciwienstwie

M J.Shearman, Raphael in Early..., op. cit., vol. 1, s. 352-353.
12 Tbidem, s. 616.

18 Administracji przypominajacej dzisiejszy Waszyngton nawet bardziej niz Bruksele, z wieloma osrodkami
wiadzy i mecenatu i relatywnie duza migracja ludnosci, w przeciwienstwie do bardziej scentralizowanego ksigstwa
utworzonego pézniej w tym samym wieku.

4 Dajacy sie zidentyfikowa¢ wspélpracownicy Rafaela byli réznego pochodzenia, w najwigkszej liczbie
pochodzili z Florencji.

15 Benvenuto Cellini, La Vita, . XXX. Giulio w charakterystyczny sposob przyjat konwencje i chwalit goscia
Celliniego jako ,najstodszego pawia wérod »krukows, jakiego mozna sobie wyobrazi¢” (niedtugo przedtem namalowat
plafon w salone Villi Madama, na ktérym widnieja rzadkie ptaki, w tym paw, niegdys w posiadaniu papieza Leona X).

16 Synowie Gianfrancesco (lat osiem) i Bartolomeo (trzynascie), zona Caterina, ojciec Luca; wszystkie te
imiona byty wowczas we Florencji popularne (Le Opere di Giorgio Vasari, con nuove annotazione e commenti di
Gaetano Milanesi, vol. 4, Firenze 1879, s. 643, przyp. 2).

7" David Love, Gianfrancesco Penni: Designs for Overlooked Panel Paintings [w:] Late Raphael: Proceedings

of the International Symposium, ed. Miguel Falomir, Madrid 2013, s. 127-130.
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do Rafaela i Giulia™, ktorego deklarowany wiek w chwili $mierci czyniltby zniego zaledwie
dziewigciolatka, gdy Rafael osiadt w Rzymie. Chociaz u Vasariego znalez¢ mozna wiele nie-
konsekwencji, wciaz nie ma przekonywajacych dowodéw na niestuszno$¢ jego przekonania,
co do przyblizonego wieku i dojrzatosci Penniego w 1528, czyli w roku jego $mierci. By¢ moze
zywotopisarz pomieszal wczesne losy artystow za sprawa Giulia, ktéry z pewnoscia byt dla
niego gtéwnym zrédtem wiedzy na temat lat spedzonych przez niego i Penniego w pracowni
Rafaela, majac przy tym wszelkie powody do umniejszania zastug starszego kolegi.

To, co wiemy o charakterze Penniego i o przebiegu jego kariery, zawdzieczamy metodom
zaréwno archeologii, jak i historii - szczegdlnie typologii i $cistej dedukeji opartej na ocalatych ar-
tefaktach, ktére da si¢ z nim w przekonujacy sposéb powiaza¢. Naukowcy od zawsze dyskutowali
o rozgraniczeniu wktadu pracy Penniego, jego kolegoéw i samego Rafaela w to, co mistrz zapewne
zamierzytjako spdjne dzieto. Niemniej istnieje zbior rafaelowskich rysunkow przypisywanych
Penniemu, ktére cechuje charakterystyczny i jednolity styl niepodobny do stylu Zadnego ze zna-
nych wspoétczesnych mu twoércow. Sa to gtéwnie modelli lub ricordi o precyzyjnie rysowanych,
tagodnie zaokraglonych liniach, charakteryzujace przedmiot tonalnie, wykonane brazowym atra-
mentem i lawowaniem uzupelnionym impastami w cielistym kolorze, czasami na zarysie czarng
kredka, czesto pokryte siatka do skalowania lub sladami przenoszenia na inna powierzchnie przy
pomocy ostrego narzedzia (np. igly). Wiele z nich powstato w zwiazku z rzymskimi projektami
Rafaela, a kilka inspirowanych jest jego znanymi rysunkami, chociaz sa mniej przenikliwe
i analityczne. Dzigki nim wiadomo, Ze Penni asystowat przy freskach w Patacu Watykanskim,
obrazie ottarzowym Swigta Cecylia®, tapiseriach w Kaplicy Sykstynskiej i nie tylko?, opracowujac
pomysty Rafaela do zatwierdzenia, powickszenia, realizacjii archiwizacji na potrzeby pracowni.

Charakter tych rysunkéw wspotgra z przekazanym przez Giulia obrazem Gianfrancesca
jako kierownika pracowni i pasuje do szczegdlnych przydomkdw, jakim obdarzyli go Cellini
(per soprannome il Fattore), Vasari (il gran Fattore - Vasari 1550), a nawet do pojawiajacego si¢
w kontrakcie z Ciampolinim zitalianizowanego okreslenia tacinskiego (alias Factore). W jezyku
owczesnych przedsiebiorcow oznaczato to zarzadce wyzszego szczebla®; Vasari uwazat pézniej,
ze mianem tym okreslano Penniego, odkad zaczat pracowac dla Rafaela. Wraz z zachowanymi
dzietami $wiadczy to o tym, ze zyskat on niemal powszechna stawe jako kierownik pracowni
i sekretarz mistrza. To on przekazywat szkice do projektéw majacemu je wykonac¢ warszta-
towi. Tak dominujaca rol¢ w pracowni utrzymat Penni najwyrazniej przez cata druga dekade
XVI wieku obok Giulia i powazanych twércow jak Giovanni da Udine, przy mniejszym lub
wiekszym zaangazowaniu mistrza. Struktura ta opierata si¢ jednak na przywédztwie Rafaela -
w przeciagu kilku miesiecy po jego $mierci Giulio i Giovanni toczyli juz zazarty spor o swoj

18 W niedatowanym wierszu Castiglionego De Giulio puer...[O chtopcu Giuliu] - John Shearman, Giulio
Romano and Baldassare Castiglione [w:] Giulio Romano, atti del Convegno internazionale di studi su “Giulio Romano
e l'espansione europea del Rinascimento”. Mantova, Palazzo ducale, Teatro scientifico del Bibiena, 1-5 ottobre 1989,
ed. Oriana Baracchi et al., Mantova 1991, 5. 293-301, zwt. 5. 297.

19 Pinacoteca Nazionale, Bologna, nr inw. 577.

20 Vasari wymienia bordiury tapiserii z Kaplicy Sykstynskiej i freski w drugiej loggii patacu i miejscu,
ktére pozniej stato si¢ Villa Farnesina.

21 Zazwyczaj zarzadce oddziatu wloskiego banku lub kompanii handlowej (jak we wspotczesnej angiel-
szczyznie factor - agent handlowy lub szef zagranicznego oddziatu, zwanego factory), badz tez nadzorca finansowy
wielkiego wloskiego gospodarstwa (jak szkocki factor, zarzadca nieruchomosci). Brak dowodéw na to, by Penni petnit
taka role, ale wiele wskazuje na to, ze coraz cz¢$ciej powierzano mu zadanie opracowywania projektéw Rafaela.
Vasari wprowadza to okreslenie tuz przed zapewnieniem o mitosci Penniego do rysunku.
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wktad w prace przy Villa Madama. Pomimo rozluzniajacych si¢ wigezéw miedzy dawnymi
wspotpracownikami, Penni i Giulio pracowali wspolnie przez kilka nastepnych lat, gtéwnie
przy niedokonczonych projektach Rafaela?2. W koncu i oni podazyli wlasnymi drogami, po
tym, jak Giulio wyruszyt samodzielnie do Mantui w pazdzierniku 1524 roku.

W poszukiwaniu nowej roli po $mierci Rafaela - lata 1520-1528

Modelli datowane na okres przed i po $mierci Rafaela $wiadcza o tym, ze Penni, gléwnie jako po-
mocnik, wciaz wykonywat projekty m.in. do duzych tapiserii (fragmenty serii ,Czyny Scypiona”
oraz ,Scuola Nuova”, chociaz w drugim przypadku brakuje modelli i ricordi), do rozmaitych rycin,
owalnej winiety do Villa Madama i monumentalnego nagrobka sciennego (zadne z nich nie
zostalo zrealizowane) oraz trzech klasycyzujacych scen, prawdopodobnie do planowanego w nie-
okreslonym wnetrzu fryzu. Wraz z Giuliem otrzymali takie same wynagrodzenie za dokonczenie
dwodch zaméwien Rafaela - prestizowych freskow w Sali Konstantyna w Patacu Watykanskim
(wktad Penniego najbardziej widoczny jest na scianie zachodniej z Chrztem Konstantyna) i obrazu
ottarzowego Koronacji Marii (Koronacji z Monteluce) do konwentu Monteluce z Perugii®®. W dru-
gim, wciaz nieukonczonym w 1523 roku (dostarczonym jednak w 1525) dziele pejzaz i sposéb
malowania dolnej czesci sa podobne do obrazéw z Warszawy i Bostonu, chociaz koncepcja
uktadu postaci jest autorstwa Rafaela. Potrzebe i czas na prywatne zlecenia miatby Penni mie-
dzy grudniem 1521 a listopadem 1523 roku, gdy prace w Sali Konstantyna byly zawieszone, albo
po ich ukonczeniu latem 1524 roku, kiedy to konczyt Koronacje z Monteluce. By¢ moze znalazt
schronienie poza Rzymem w latach 1522-1523, kiedy miasto zmagato si¢ z uznanymi za ,bliznia-
cze nieszczes$cia”® - zaraza i antyhumanistycznym papiezem z Niderlandow, Hadrianem VI,

Rysunki do pieciu z dwunastu imponujacych tapiserii z przedstawieniami pétnocnoafry-
kanskich kampanii Scypiona?® sugeruja bliska wspoétprace nad kolejnym ambitnym projektem
pod kierownictwem Giulia, jednak Penni moégt w nim odegra¢ wicksza role, niz si¢ niekiedy
przypuszcza. O jego znacznym zaangazowaniu $wiadczy bez watpienia piec ricordi oraz szkic
przygotowawczy piérem, wykonane jego reka. Prawdopodobnie stat on rowniez za projektami
spokojniejszych, bardziej statycznych kompozycji, kontrastujacych z pelnymi dynamizmu
scenami i niespokojnymi muskularnymi postaciami autorstwa Giulia®. Natomiast kompletny

22 W kwestii dawnych wspotpracownikéw Penniego zob. Linda Wolk-Simon, Competition, Collaboration,
and Specialization in the Roman Art World, 1520-27 [w:] The Pontificate of Clement VII. History, Politics, Culture,
ed. Kenneth Gouwens, Sheryl E. Reiss, Aldershot 2005, s. 254-276.

23 Muzea Watykanskie, Watykan, nr inw. 359: ,nostra tavola facemo a Roma per la mano de maestro
Rafaello e loanne Francisco e Giulio, sui discipoli” (D. Ferrari, op. cit., vol. 1, s. 114,).

24 Zob. Sheryl E. Reiss, Adrian VI, Clement VII and Art [w:] The Pontificate..., op. cit., s. 346.

25 Prawdopodobnie znalazt je we Florencji wraz z innymi dawnymi uczniami Rafaela. Zob. Allessandro
Nesi, Da un affresco che sta scomparendo, l'occasione per riconsiderare l'opera di Giovan Francesco Penni, ,Arte Christiana”
2007, vol. 9, no. 843, s. 4221 przyp. 10.

26 Zob. Bertrand Jestaz, Roseline Bacou, Jules Romain. L'histoire de Scipion. Tapisseries et dessins, kat. wyst.,
Grand Palais, Paryz, 1978, Paris 1978.

27 Napodstawie fotografii z lat szes¢dziesiatych XIX w. tradycyjnie przypisuje si¢ Giuliowi trzy zniszczone
modelli, ktore zostaly powielone przez trzy z omawianych ricordi (utracone rysunki zostaty przeniesione na inng
powierzchnie przez powtérzenie zarysu kompozycji ostrym narzedziem i dziurkowane, ocalate za$ nie). Jezeli tak
faktycznie byto, Giulio podporzadkowywatby sobie Penniego w wigkszym stopniu niz robit to Rafael, przyjmujac
aktywna role w procesie powstawania projektu, co doprowadzit do perfekcji w Mantui. Prawdopodobny wydaje
si¢jednak bardziej rownorzedny podziat prac mig¢dzy nimi. Penni nie tylko powielat czasami swoje whasne rysunki
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zestaw modelli i ricordi i dwa studia do serii dziesigciu tapiserii przedstawiajacych triumfy
Scypiona zostaty wykonane w catoéci przez Giulia; w ich silnie klasycyzujacym charakterze -
uproszczonym, anegdotycznym przetworzeniu Triumfu Cezara Mantegni - uwidacznia si¢
wplyw, jaki na tworce wywarta kolekcja Gonzagdéw w Mantui, dzigki czemu mozna je datowac
na okres pézniejszy niz jego pobyt w tym miescie. Poczatki pierwszej ze wspomnianych serii
moga siegac jeszcze czasow wspotpracy obydwu artystow pod okiem Rafaela?®, jednak naj-
lepiej pasuje ona do ich pézniejszych rzymskich prac i zapewne do relacji Vasariego z wizyty
Penniego w Mantui. Stwierdza on, ze Penni ,,pojawit si¢ tam niedtugo po” przybyciu Giulia®®,
ale zostat chtodno przyjety i niebawem wyjechat - by¢ moze nie byto miejsca dla nich obu
w matym miescie, ktére Giulio postanowit zdominowac, tak jak przed nim Mantegna. By¢
moze sytuacja ta przypomniata Pippiemu o latach podporzadkowania, a takze o odmiennej
mentalnos$ci i umiejetnosciach, ktérych w Mantui juz nie potrzebowat. Wizyta Penniego mogta
miec¢ miejsce w latach 1526-1527, przed sacco di Roma®, lub kiedy trwato juz pladrowanie
miasta w latach 1527-1528. W ksiegach rachunkowych z Mantui odnotowano zwrot Giuliowi
pieniedzy za prace w Palazzo del Te, wykonana migdzy styczniem a marcem 1528 roku przez
»rzymskiego” mistrza rzemiostaimieniem Gianfrancesco®, ktéorym mogtby¢ Penni. Nie wiemy,
w jaki sposob przetrwat on sacco, Vasari o tym milczy, rozwodzac si¢ jednoczesnie nad losami
Perina, Peruzziego, Marcantonia i innych wspétpracownikéw Rafaela, ktérzy wiele wycierpieli
i zostali bez grosza. Jest zatem mozliwe, ze Penni bytjuz wtedy poza Rzymem ze swoimi obra-
zami, mial wyjatkowe szczescie, jak Parmigianino lub ze pozostawatl pod czyjas protekcja®s.
Vasari pisze, ze Gianfrancesco po opuszczeniu Mantui podrézowat (girata) po Lombardii,
powrdécit do Rzymu, a nastepnie wyruszyt do Neapolu wraz ,z galerami, podazajacymi

dla réznych celéw - réwniez kompozycja takich dziet jak np. Powsciggliwos¢ Scypiona, Uwolnienie wigzniéw czy
Rozmowa Scypiona z Hannibalem jest wzglednie statyczna, podobnie jak omawianych obrazéw. W typowy dla
siebie sposob w Powsciggliwosci Scypiona Penni zaadaptowatl wczesniejszy projekt - Podziat ziem z 1518 r. (druga
loggia watykanska). Intensywna egzotyczno$¢ najbardziej ambitnych kompozycji, Bitwy pod Zamq oraz Upadku
Kartaginy, pochodzi od Giulia, silnie klasycyzujacy charakter £.askawosci Scypiona (ktéra, jesli nie byta pozniejsza,
to z pewnoscig stanowita krok ku drugiej serii) réwniez.

28 Omowione przez Sylvie Ferino-Pagden, Giulio Romano pittore e disegnatore a Roma [w:] Giulio Romano,
saggi di Ernst H. Gombrich, Milano 1989, s. 92; eadem, I disegni i e dipinti romani [w:] Giulio Romano, op. cit.,
s.262-265.

29 1...]la dove non molto dopo capitando ancor” (Vasari 1568).

30 Gijulio wyjechat z Rzymu w pazdzierniku 1524 r. Fakt, ze Penni byt swiadkiem ugody zawartej mi¢dzy
Giuliem a jego macocha w grudniu 1525 r. swiadczy o tym, ze wciaz tam byti pozostawat z nim w dobrych stosunkach.

31 6 kwietnia 1527 - 17 lutego 1528 1.

32 [...] per havere pagato a messer Zoan Francesco romano, che lavoreti paregi giorni in suso el Te, in nel
palazo novo del Te, schuti deci d’oro in oro desborsati per il spectabile messer Iulio” (3 czerwca 1528. Zob. D. Ferrari,
op. cit., vol. 1, s. 281-282). W tej czesci Italii dziesig¢ ztotych skudéw w przyblizeniu réwnato si¢ dwumiesigcznemu
wynagrodzeniu kierownika budowy lub trzy- czteromiesi¢cznym poborom odpowiedzialnego urzednika lub
zaufanego stugi w wielkim gospodarstwie domowym (Mary Hollingsworth, The Cardinal’s Hat, London 2004,).

33 W 1526 r. podréz bylaby o wiele tatwiejsza i bezpieczniejsza, ale po rozpoczeciu sig sacco Penni byt juz
zdecydowany na ucieczke. Jak podaje Vasari, ,messer Zoan Francesco romano” pojawia si¢ w mantuanskich rachun-
kach tylko raz w 1528 r. jako przejezdny maestro, nienalezacy do zwyklego zespotu artystéw, ktérych wynagrodzenie
notowane jest tacznie i ktorego cztonkéw nie tytutuje si¢ honorowym okresleniem messer. Niemniej jednak byto
to ponad trzy lata po przybyciu Giulia do Mantui i co najmniej dziewig¢ miesigcy po rozpoczeciu sig sacco. Spis
ludnosci w Rzymie z przetomu 1526 i 1527 r. odnotowuje dwoéch ,,Gianfrancesco fiorentino” i czterech , Francisco
pictor/pintor”: mantuanski maestro mogtby by¢ ktéryms z nich lub innym ,,rzymskim” mistrzem rzemiosta. Jezeli
byt to Penni, to odbyt on dwie ryzykowne podréze w 1527-1528, przemierzajac strefe dziatan wojennych regularnie
pladrowana przez wszystkie strony konfliktu oraz niszczona przez zaraze i wywtaszczonych.
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za markizem del Vasto”* (neapolitanskim moznowtadca, patronem artystéw, dowodca ce-
sarskiej piechoty we Wtoszech). Pozostawit on swoéj dobytek w jego poteznej fortecy na Ischii,
gdzie znajdowat si¢ dwor Vittorii Colonny, pézniejszej przyjaciotki Michata Aniota®®, ktéra
sama niedawno uciekta z Rzymu przed papiezem Klemensem VII. Jak zauwaza Vasari, pasuje
to do faktu, ze Ospedale Santo Spirito degli Incurabili w Neapolu otrzymato w darze petno-
wymiarowa kopie Przemienienia Panskiego Rafaela (tych samych rozmiaréw co oryginat),
ktérej wykonanie wiaze on z Pennim?@. Izabela d’Este weszta na krotko w posiadanie tapiserii
zrabowanych z Kaplicy Sykstynskiej, ,aby je zabezpieczy¢™, co $wiadczy o tym, ze dajaca
sie przewiez¢ spuscizna po Rafaelu byta na celowniku kolekcjoneréw podczas pladrowania
Rzymu. Penni wraz z przynalezna mu potowa schedy po pracowni mistrza réwniez stanowitby
kuszaca zdobycz.

Nie jest jasne, kiedy del Vasto po raz pierwszy wzial Penniego pod swoje skrzydta, ani
w jakim stopniu relacja Vasariego oddaje burzliwy okres lat 1526-1528. W przekazana przez
niego sekwencje zdarzen wpisuje si¢ list polecajacy od markiza Federica Il (pracodawcy Giulia),
ktéry utrzymywat z del Vastem kontakt jako zaufany cztowiek cesarza Karola V, zwierzchnika
Mantui®. Jesli Penni przypodobat mu si¢ w Lombardii w 1526 roku, mégt umkna¢ przed
sacco lub - jesli dostat sie w rece wojsk cesarskich napadajacych na Rzym - niewykluczone,
ze wraz z Przemienieniem i odziedziczonymi po Rafaelu rysunkami zostat uratowany przez
del Vasta, by¢ moze $wiadomego juz jego znaczenia jako wspodtspadkobiercy mistrza. Nie
byta to rzecz tatwa - nawet uratowanie samej Isabelli d’Este przez jej syna, starszego oficera,
z tymczasowego schronienia w Palazzo Colonna byto ryzykowne. Jezeli zas Penni pojawit si¢
w Mantui dopiero po sacco, list do del Vasta mogt zacheci¢ go do powrotu do spustoszonego
Rzymu. Tak czy inaczej prawdopodobnie poplynat na potudnie przed 28 kwietnia 1528 roku,
kiedy to Filippino Doria rozbit flote del Vasta i uwiezit go na krétko. Vasari twierdzi, ze Penni
byt zaprzyjazniony z florentczykiem, Tommasem Cambim, opiekunem intereséw markiza,
a zarazem prosperujacym kupcem i mito$nikiem sztuki, u ktérego zatrzymat si¢ w Neapolu.
Informacje na temat loséw kariery Penniego po opuszczeniu Rzymu Vasari czerpat prawie na
pewno od Cambiego, dla ktérego pézniej pracowat. Gianfrancesco mogt tam zatem przyby¢
w 1527 roku, lub tuz przed oblezeniem miasta®, albo tez jesienia po tym, jak schronit si¢ na
Ischii. Tak czy inaczej wpadt z deszczu pod rynne, poniewaz Neapol od konica kwietnia az do
konca sierpnia 1528 roku byt otoczony przez Francuzoéw, dziesiatkowanych juz woéwczas przez
tyfus i malari¢. Przypuszczalnie zmart w trakcie oblezenia lub wkroétce po nim*°.

34 Vasari 1550 11568. Alfons II d’Avalos (1502-15406), 2. markiz del Vasto, 6. markiz Pescary. Mozna to
zrozumie¢ dostownie jako ok. 17 lutego 1528 r., kiedy to cesarska armia ruszyta na potudnie, ale lepiej chyba przyjac¢
szerszy zakres czasowy.

35 1490-1547, wdowa po generale Karola V, Ferrantem Fernandzie d’Avalos (1489-1525), 5. markizie Pescary,
»bohaterze bitwy pod Pawia” (1525), kuzynie i mentorze del Vasta.

36 Museo Nacional del Prado, Madryt, nr inw. 315.
37 Zob.J. Shearman, Raphael in Early..., op. cit., vol. 1, s. 826.
38 Probowat pozyskac¢ Penniego i Giuliaw 1521r. (J. Shearman, Raphaelin Early..., op.cit., vol.1,s. 706-707, 710).

39 Od konca lutego do korica kwietnia, co zostawiato akurat do$¢ czasu na wykonanie w Neapolu pracy
wspominanej przez Vasariego (,attendendo a disegnare e dipignere [...] ma non vi dimoro lungamente”, Vasari 1568).

40 Niejasne sformutowanie Vasariego o tym, ze Penni byt stabego zdrowia (,che per essere di mala com-
plessione, ammalatosi”, Vasari 1550), moze pochodzi¢ od Cambiego, z czego moze ptynac¢ wniosek, ze jego stan
pogorszyt si¢ w zwiazku przezyciami sprzed przyjazdu do Neapolu.
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Indywidualno$¢ Penniego. ,,Colligite fragmenta, ne pereant”™

Udokumentowane watki z zycia Penniego nalezy uzupetnic opisem i analiza ikonograficzna
obrazéw z Warszawy i Bostonu na tle innych jego dziet oraz na tle Rzymu poczatku lat dwu-
dziestych XVI wieku. Umozliwi to uchwycenie procesu tworczego, okreslenie funkcji, ktére
mialy spetnia¢ ukazane na nich postaciitym samym wskazanie celu powstania obydwu dziet
iich przypuszczalnych zleceniodawcow.

Znane nam prace Gianfrancesca stanowia dowod na stusznos¢ kreslonej przez Vasariego
ogolnej wizji malarza, ktérego okreslat jako uniwersalnego (fu universale), pelnego pasji do
pejzazu i architektury (dilettosi molto di far paesi e casamenti) i zamitowania do starannie wy-
konczonych rysunkéw (tutti con diligenza finiti). Bardzo niewiele z zachowanych dziet Penniego
pochodzi z pierwszej fazy jego artystycznego rozwoju, a tym, ktére znamy - rysunkom wyko-
nanym piérem - brak pazura. Vasari zaczyna biografi¢ Penniego od podkreslenia zyczliwosci
wobec innych (la bonta della sua natura) jako przymiotu, ktoéry zawazyt na jego karierze. Pasuje
to do stylu jego rysunkow i przypuszczalnej roli Penniego, ktéra polegata na koordynowaniu
dziatan pracowni dla odciazenia Rafaela. Wydaje si¢, ze uwaznie go nasladowat, ale ,zachowujac
pelen szacunku dystans” - korzystajac z projektéw z okresu rzymskiego, tworzyt ich wlasna,
charakterystyczna synteze wybiérczo i po namysle, z widocznym poczatkowo echem flo-
renckiego stylu swojego mistrza. Jego postaci maja charakterystyczne owalne twarze i dtugie
nosy, nieco bardziej wydtuzone niz u Rafaela; powtarzaja niekiedy figury z istniejacych juz
projektow. Kilka przypisywanych mu obrazéw uklada sie w ciag*? zaczynajacy sie od poczatku
drugiej dekady XVI wieku az po jedyne udokumentowane dzieto, Koronacje z Monteluce,
ukonczone w 1525 roku. Rafaelowskie motywy zestawiane sa przez Penniego coraz udatniej
i cho¢ emanuja tajemniczoscia i dekoracyjnym wdzigkiem, brak im wlasciwej Rafaelowi gtebi.

Najwiecej indywidualizmu ujawnia Penni w swoich onirycznych pejzazach - spokojnych
i mglistych, z listowiem o ztotych brzegach, wolno ptynacymi rzekami z kaskadami, malow-
niczymi budowlami i ruinami. Sa to elementy obecne juz w Mitosci (Latonie) (ok. 1510-1512)%,
potaczone z sylwetkami rodem z grotesek, widmowymi postaciami i srebrzystymi impastami,
jak w La Perli Rafaela*. Swiadcza one o znakomitym wyczuciu $wiatta i réznorodnych faktur
roslin i kamienia. Obie wersje Swigtej Rodziny sa dojrzatymi pracami, wykazuja $cisty zwiazek
z eterycznymi, wizjonerskimi pejzazami w tle Przemienienia Rafaela (1519-1520)*%, Nawiedzenia*®
i Koronacji z Monteluce. Sam Rafael, odkad zamieszkat w Rzymie, coraz bardziej interesowat
sie pejzazem, ktorego charakter ewoluowat od lirycznego do dramatycznego. Podobnie jak
ojciec stat si¢ cenionym projektantem scenografii do przedstawien dworskich oraz twérca

41 7bierzcie pozostate utomki, aby nic nie zgingto” (J 6,12). Pismo Swigte Starego i Nowego Testamentu w prze-
ktadzie z jezykow oryginalnych, wydanie trzecie, poprawione, opracowat zesp6t biblistéw polskich, Poznan-Warszawa
199T. Ow tacinski tekst niemiecki humanista i kronikarz Hartmann Schedel (144.0-1514), wpisat do ksiazki bedacej
w jego posiadaniu (obecnie w Bayerische Staatsbibliothek, Monachium, Clm 224.); zob. The Book of Chronicles: the
complete and annotated Liber Chronicarum 0f 1493, ed. Stephen Fuessel, Cologne 2001-2013, tom z komentarzem, s. 1o.

42 D. Love, op. cit., 5. 139.

43 Kolekcja prywatna; ibidem, s. 140, il. 6.

44 Museo Nacional del Prado, Madryt, nr inw. 301.
45 Muzea Watykanskie, Watykan, nr inw. 333.

46 Museo Nacional del Prado, Madryt, nr inw. 300.
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teatralnych pejzazy, jak te widoczne w Madonnie z Foligno*, La Perli czy Wizji Konstantyna.
U Penniego sa one réownie malownicze, ale maja spokojniejszy nastroj - jak w Madonnie Alba
i Madonnie Aldobrandini z pierwszych rzymskich lat Rafaela® - cho¢ wyrazone sa przez niego
paleta kolorow charakterystycznych dla pézniejszej tworczosci mistrza. Na przyktadzie za-
réwno warszawskiego, jak i bostonskiego dzieta mozna zauwazy¢, ze Penni dzielit swoje kom-
pozycje na wyraznie wyodrebnione plany, niczym kulisy w teatrze, nietaczac ich w wizualnie
spojna przestrzen, rozstawiajac najwazniejsze postaci na pierwszym planie i prezentujac je
niczym w $wietle teatralnych reflektoréw. Podobnie jak we wezesnych dzietach Rafaela zdaja
sie one nie naleze¢ do atmosfery tta, tylko do odrebnego porzadku. Najstarsze znane obrazy
Penniego, Nadzieja (Spes) i Mitosc (Latona), przywodza na mysl upozowane alegorie i ta sama
maniera pojawia sie w jego malarstwie religijnym. Jak Rafaelowskie Swiete Rodziny, postacie
u Penniego istnieja poza czasem, niosac ze soba wizualny przekaz teologiczny, a nie wiernos¢
historycznej prawdzie.

Klasycyzowana postac $wietej Katarzyny

Ikonografia u Penniego nie jest przewaznie godna wigkszej uwagi, jednak obrazy z Warszawy
i Bostonu obfituja w tyle uczonych i religijnych aluzji, ze mozna domniemywac, ze autor pota-
czytw nich pomysty doradcy lub $wiadomego klienta z tym, co widzial wokot siebie w Rzymie:
»[--.] zanim zabratem si¢ do malowania, zaczerpnatem tchu, a niebo przepemiata won staro-
zytnych perfum”®. Reszta niniejszej pracy poswigcona jest zwiazkom pomiedzy tymi dwiema
warstwami znaczeniowymi, a zamyka ja wniosek, ze jezyk wizualny omawianych dziet zostat
narzucony przez wyksztalconych odbiorcow, ktorzy byli w stanie doceni¢ uzyte w nim aluzje.
Penni postuguje sie tu nieomal lingua cortigiana, jezykiem wysoko postawionych intelektua-
listow, ,elity wybrancow”s®, ktorzy identyfikowali si¢ ze swoimi odpowiednikami w $wiecie
antycznym i byli przekonani, ze kultura starozytna jest najlepszym przekaznikiem nowoczesnych
idei, ze bez niej wrecz ,wszelka nauka jest slepa”'. Na poczatku lat dwudziestych XVI wieku to-
czyly sie juz w najlepsze spory na temat dopuszczalnej skali wykorzystania takiego obrazowania
w chrzescijanskich przedstawieniach religijnych®2 Obrazy z Warszawy i Bostonu zachowuja pod
tym wzgledem umiar, jako ze postaci swietej Katarzyny i $wietego Jana stanowia klasycyzujaca
synteze¢ powstata na kanwie spuscizny starozytnego spoteczenstwa, ktore cenito powtarzalne,
fatwo rozpoznawalne typy. Postacie obojga swietych zostaly prawdopodobnie ukazane tak, aby

47 Muzea Watykanskie, Watykan, nr inw. 40329.
48 National Gallery of Art, Waszyngton, nr inw. 1937.1.24; National Gallery, Londyn, nr inw. 744.

49 Zhang Sixiao (1239-1316) [w:] Masterpieces of Chinese Painting, 700-1900, ed. Zhang Hongxing, kat. wyst.,
Victoria and Albert Museum, 2013, London 2013, p. 221, kat. nr 47 [tham. - D.L.].

50 To s ogrody Goritza, to jest elita wybrancéw” (,sunt Horti Coryciani, | sunt lecti proceres”), Silvius
Laurelius [w:] Coryciana, ed. Blosio Palladio, Rome 1524, wiersz 396, w. 1-2, powstaty prawdopodobnie w 1522 1.

51  Humanitatis autem literas, sine quibus caeca est omnis doctrina”, Erazm, Antibarbarorum liber primus,
[Basel 1520] [w:] Desideri Erasmi Roterodami Opera Omnia, ed. Kazimierz Kumaniecki, vol. .1, Amsterdam 1969,
s. 68, w.17-18.

52 Klasycyzujace syntezy Penniego sa bardziej subtelne niz hipotetyczny przypadek potepiony przez
Erazma - posagi starozytne w ko$ciotach chrzescijanskich, ,obrazy bowiem bylyby niezgodne z rzeczami, ktére
przedstawiaja” (,quia signa rebus non congruerent”), Ciceronianus, de optimo dicendi genere [Basel 1528] [w:] Desideri
Erasmi..., op. cit., ed. Pierre Mesnard, vol. .2, Amsterdam 1972, s. 635, w. 34.). Por. Alexander Nagel, Experimentsin
Art and Reformin Italy in the Early Sixteenth Century [w:] The Pontificate..., op. cit., s. 385-4.09.
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czytelnej tematyce ewangelicznej obrazéw przydac ciezaru gatunkowego trafiajacego w gusta
klasycznie wyksztatconej publicznosci. S wzorcami i przewodnikami dla odbiorcy, wéréd an-
tycznych aluzji glosza nowe przymierze pomiedzy Bogiem a cztowiekiem ucielesnione w trzech
gtéwnych postaciach kompozycji. Odzwierciedla to sposéb myslenia poboznych humanistow,
wedtug ktorych, skoro niektére z najznakomitszych konceptéw mysli chrzescijanskiej - chociaz
niekoniecznie jej centralne tajemnice - pojawily si¢ najpierw u myslicieli poganskich, to nalezy
odwolywac sie do ich jezyka, a taka erudycja moze by¢ wrecz niezbedna dla petni religijnego
poznania. Oczytani w pismach $wigtego Augustyna intelektualisci cenili sobie sugestywne
aluzje (signa translata) tego rodzaju, skrojone wedtug ich sposobu myslenia: ,Rzeczy poznaje
si¢ przez znaki. Znak [...] jest czyms, co samo przez si¢ przywodzi na mysl cos innego”2.

Poza swigtej Katarzyny zostata prawdopodobnie zaczerpnigta z klasycznych rzezb przed-
stawiajacych (jak wowczas uwazano) Minerwe, czy tez boska madros§¢®4, ktére utozsamiano
z biblijna Sapientiq, sita napedowa historii, ,odblaskiem wieczystej $wiatlosci, zwiercia-
dtem bez skazy dziatania Boga, obrazem Jego dobroci’®®. W 1520 roku Erazm z Rotterdamu
sformutowal humanistyczna definicje Sapientii jako tej, ktora ,stanowi najwicksze wyzwa-
nie dla filozofii naszych czasow, ktéra taczy pojmowanie wszystkiego, co boskie i ludzkie
[...] cnote w polaczeniu z klasycznym wyksztalceniem”®®. Minerwa byta wigec w tym kon-
tekscie postrzegana jako adekwatny wzor dla réwnie cnotliwej oraz wyksztalconej swietej
Katarzyny Aleksandryjskiej, patronki uczonych i przyktadu chrzescijanskiego filozofa. Jej
poza, tunika z dtugimi re¢kawami i szarfa sa typowe dla przedstawien muz, czego przyktadem
sa ogromne posagi z Teatru Pompejusza w Rzymie, z ktorych jeden zostat w czasach Penniego
mylnie zidentyfikowany jako bogini Minerwa®. Wyglad posagu - znajdujacego si¢ wéwczas
w Palazzo della Cancelleria - zostat zarejestrowany w szkicowniku zawierajacym starozytne

53 Res per signa discuntur [...] signum est enim res [...] aliud aliquid ex se faciens in cogitationem venire”,
Augustyn, O nauce chrzescijariskiej, ks. I, [1.2iks. 11, L1, przet. Jan Sulowski, Warszawa 1979, s. 12, 40.

54 Niepokalanie poczeta, by pokazac ,jej niezwykla szlachetnos¢, daleka od ziemskiego brudu i nieczysto-
$ci” (,ut ostenderet eius singularem nobilitatem ab omni terrena spurcitie feceque semotam”), Giovanni Boccaccio,
Genealogia Deorum Gentilium, 1LIILs; byla takze wiazana znatchnieniem artystycznym i biegtoscia w rzemiosle,
»artifices in te verte, Minerva, manus” [,Minerwo, zwro¢ ku sobie rece artystow”] (Owidiusz, Amores, 111, 11.52),
podobnie jak Atena Pracownica (,Athene Ergane”) w Atenach, Pauzaniasz, Wedrowki po Helladzie, . XXIV.3.

55 Mdr 7,26.

56 Quaessitnostri temporis philosophiae pars difficilima, quae omnium rerum tum divinarum, tum hu-
manarum cognitionem copularit [...] virtutem cum eruditione liberali coniunctam, vocari sapientiam”, Erasmus,
op. cit., vol. L1, s. 119, W. 9-10, 19-20 [podkreslenia - D.L.]. Zob. Eugene F. Rice, The Renaissance Idea of Wisdom,
Cambridge, Mass. 1958, s.159-160, 214..

57 Posag mozna byto oglada¢ w kolekgji Riaria od lat dziewi¢¢dziesiatych XV w. (obecnie Luwr, Paryz,
nr inw. 386, zrekonstruowana jako Melpomene) - waski diadem i prosta forma fryzury (podobna do tej z Warszawy),
bez wysoko upietych ,skrzydel”: ,E in casa san giorgio [Raffacle Riario] una minerva la qual mi fa tornor el cor
dinando con quella di san marco [Lorenzo Cibo] equal conserva”. Tekst ten, powstaly przed smiercia Cibo pod
koniec 1503 1., przedrukowany w: Doris Diana Fienga, The ‘Antiquarie prospetiche romane composte per prospectivo
melanese depictore’. A Document for the Study of the Relationship between Bramante and Leonardo da Vinci, rozprawa
doktorska, University of California, Los Angeles 1970, s. 34. Inna rzezba (nalezaca niegdys do kardynata Cibo?)
w domu Casale (via della Stellata 23) przed 1545 r., miata te sama poze i szate, lecz brakowato jej gtowy (Museo
Archaeologico, Neapol, nrinw. 5960 - jako Urania; przedstawiajacy ja rysunek, opatrzony inskrypcja przed 1545 1.,
zob. Sotheby’s, Londyn, aukcja nr L3041, 5 lipca 2013, poz. nr 290, il., obecnie w zbiorach prywatnych). Podobnie
ubrane muzy znajdujemy u Marcantonia (np. Bartsch X1V, s. 113-114, nr 267 i 293); ich postaci prawdopodobnie
zapozyczone zostaty z sarkofagu z I w., ktéry w czasach Penniego znajdowat si¢ w kosciele Santa Maria Maggiore,
obecnie w Kunsthistorisches Museum w Wiedniu. Zob. Phyllis Pray Bober and Ruth Rubinstein, Renaissance
Artists and Antique Sculpture: A Handbook of Sources, with contributions by Susan Woodford, Oxford-New York
1986, s. 79, kat. nr 38 (2. wyd., London 2010).
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detale oraz projekty z kregu Rafaela wykonane w Rzymie (il. 3).
Na kolejnej karcie widnieje staranny konturowy szkic ukazujacy
posta¢ podobna do $wigtej Katarzyny, cho¢ w lustrzanym odbiciu
(il. 4)%8; by¢ moze jest on kopia projektu posredniego, zanim Penni
ostatecznie zmienit dtugosc¢ szaty®®, uktad glowy i ptaszcza. Wydaje
sie, ze zostal on wybrany dla wzmocnienia skojarzenia z Minerwa,
gdyz ma on forme typowa dla wielu jej posagdw i wykorzystany
byljuz przedtem przez Rafaela do jego wlasnego wizerunku $wig-
tej Katarzyny®®. Penni prawdopodobnie miat w pamieci réwniez
typ postaci, ktérej przyktadem moze by¢ Minerwa, z powszechnie
woéwczas znanego Sarkofagu z muzami (Kunsthistorisches Museum,
Wieden). Podobienstwa dotycza spojrzenia, gestow i draperii, ale
bogini ma inna postawe oraz trzyma kolista tarcze (il. 5)°'. Synteza
cech zaczerpnigtych z r6znych zrédet sugeruje swiadomy wybo6r®?,
taczacy ogoélne skojarzenia godnosci i sity pochodzacych z boskiej
inspiracji z bardziej konkretna uswigcong madroscia®.

58 Biblioteca} Civica Passionei, Fossombrone, nr inw. Cod. C. 5.
VI: Minerva, fol. 32r; Swieta Katarzyna, fol. 33r. Zob. Arnold Nesselrath, Das
Fossombroner Skizzenbuch, London 1993.

59 Uniéstja ponad jej kostke w sposdb, ktory w starozytnosci budzitby
zgorszenie, prawdopodobnie po to, by nakierowac na interpretacje taka jak
u Mariana Sokotowskiego: but jest niezapiety, ale posta¢ nie jest bosa, gdy po-
stanawia podazy¢ droga Chrystusa. Zob. Marian Sokotowski, Wystawa obrazow
dawnych mistrzéw urzqdzonana rzecz Towarzystwa Dobroczynnosci w Sukiennicach
krakowskich w marcu 188z r., kat. wyst., Krakow 1882, s. 50-56, kat. nr 16. Pragne
podzigckowac dr Ewie Manikowskiej za wskazanie mi tej pozycji.

60 Cigzka draperia przewieszona jest przezlewe ramig, okala prawe bio-
dro, jej drugi koniec wraca do lewego ramienia, podobnie jak na posagach Minerwy,
np. tym z kolekgji della Valle skopiowanym przez Maartena van Heemskercka
(ok. 1532-1537) (obecnie Palazzo Pitti, Florencja; zob. P.P. Bober, R. Rubinstein,
op.cit., s. 81-82, kat. nr 42), na sylwetce Swigtej Katarzyny Aleksandryjskiej Rafaela
z1507-1508 (National Gallery, Londyn, nr inw. 168), i na rycinie Marcantonia
przedstawiajacej Minerwe w typie widocznym na wiedenskim sarkofagu (Bartsch
X1V, s.113,nr 264). Takie utozenie draperii, charakterystyczne dla tej bogini (jed-
nak nie wytacznie dla niej), widoczne jest w dzietach uczniow i nasladowcow
Sansovina. Np. Madonna del Sasso Lorenzetta (1523-1524.), przeznaczona na grob
Rafaela nawiazywata prawdopodobnie do innych jej typéw, niosacych ze soba inne
skojarzenia, jak np. z macierzynstwem w przypadku Wenus z Kapui.

61 Niezwykle sztywna i wyprostowana postawa Katarzyny, nieco tylko
ztagodzona przez jej dobrotliwy wyraz twarzy, sugeruje, ze artysta chciat nawiazac
do kolumnowej rzezby przedstawiajacej nieokreslona boginie, a nie do sarkofa-
gowego sepulkralnego reliefu, gdzie posta¢ Minerwy ubranej w szate o krétszych
rekawach jest pochylona, przyjmujac pozycje charakterystyczna dla postaci za-
tobnic z antycznych nagrobkéw.

62 Przywodzi to namysl stwierdzenie Oscara Wilde'a, ze stratg jednego
zrodzicow mozna uznac za nieszczescie, podczas gdy utrata obojga ,wyglada na
lekkomyslnos¢”. Cyt. za: Oskar Wilde, Cztery komedie, przet. Wiodzimierz Lewik,
Janina Pudetek, Cecylia Wojewoda, Warszawa 1961, s. 389 (C. Wojewoda).

63 M. Sokotowski (op. cit., s. 54) powiazal posagowy wyglad $wictej
Katarzyny z Roma, ucielesnieniem wtadzy i prestizu Rzymu, ,chociaz bez hetmu,
tarczy i zbroi”. Co prawda Roma, ktéra dhugo jeszcze wykorzystywana byta w iko-
nografii imperium, ma w sobie monumentalizm taki jak u $wietej Katarzyny, ale
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Wyglad gltowy $wietej Katarzyny na obydwu obrazach rzuca
$wiatlo na zwiazki Penniego i Giulia. Wazna cecha rysunkéw
Gianfrancesca z ok. 1520 roku jest sposob, w jaki przyswaja sobie
detale w stylu Pippiego (otwarte usta, wydatne ,rzymskie” nosy,
mate postaci, wydtuzone sylwetki, twardsza kreska) bez wyrze-
kania sie istoty swojego wlasnego, mitego dla oka stylu. Widok
analizowanych obrazéw obok siebie, ale poza kontekstem innych
rafaelowskich dziel, wrecz zach¢ca do nadmiernego podkreslania
réznic miedzy nimi. Ich wystawienie na przetomie 20121 2013 roku
uwidocznito podobienstwa w zakresie typowego dla Gianfrancesca
uktadu postaci, ich Scistego zwiazku z namalowana przez niego
czescia obrazu z Monteluce orazréznice w kompozycjiiw sposobie
wykonania w stosunku do prac Giulia. Niemniej obraz warszawski
r6zni si¢ od bostonskiego wyrazistymi detalami w stylu Pippiego -
swieta Katarzyna marozchylone usta, nietypowa korone, fantazyjne

Sokotowski prawdopodobnie kierowat si¢ intuicja. Nie zastanawiat si¢ nad tym,
czy podobne typy budzace inne skojarzenia pasowatyby tulepiej, ani nie podwaza
faktu, ze w kregu Rafaela wiazano je z Minerwa.

il.31fig. 3

Nieznany artysta z kregu
Rafaela | Unidentified
draughtsman from
Raphael’s circle, Palazzo
della Cancelleria w Rzymie
Z antyczna rzeZba kobieca
| Palazzo della Cancelleria
in Rome with an Ancient
Statue, tzw. szkicownik

z Fossombrone | the
so-called Fossombrone
Sketchbook, fol. 33r,
Biblioteca Civica
Passionei, Fossombrone

fot. | photo Arnold Nesselrath
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1il.5fig.5

Fragment Sarkofagu

Z muzami z wyobrazeniem
Minerwy | Detail of the
Muses Sarcophagus

with an image of Minerva,
Kunsthistorisches
Museum, Wieden

| Vienna

fot. | photo © Kunsthistorisches
Museum, Vienna

il.41fig. 4

Nieznany artysta z kregu
Rafaela | Unidentified
draughtsman from
Raphael’s circle, Postac¢
kobieca | Figure of

a Woman, tzw. szkicownik
z Fossombrone | the
so-called Fossombrone
Sketchbook, fol. 33r,
Biblioteca Civica
Passionei, Fossombrone

fot. | photo Amold Nesselrath
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il.6 | fig. 6

Wizerunek Feronii na
rewersie (po lewej)
denara Augusta, Rzym,
19/18 p.n.e.

| An image of Feronia
on the obverse (left) of
a denarius of Augustus,
Rome, 19/18 BC,

The British Museum,
Londyn | London

fot. | photo © Trustees
of the British Museum
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uczesanie, a impasty czystej biatej farby wzmacniaja dramatyzm przejrzystego i stonowanego
pejzazu w stylu Penniego. Rysunek Giulia zwiazany z zaginionymi Mistycznymi zaslubinami
swigtej Katarzyny namalowanymi w Mantui przedstawia swieta o ,krélewskim” wygladzie,
z podobna do warszawskiej korona i warkoczem®. Inspiracja mogta pochodzi¢ z monet bi-
tych w Rzymie na przetomie 19 i 18 roku p.n.e. z nietypowym wizerunkiem Feronii, italskiej
bogini urodzaju, ktérej charakterystyczny diadem kojarzy si¢ z promienista korona (il. 6).
Do klasycznych wizerunkéw postaci z wyrafinowana fryzura (jak na warszawskim obrazie)
zwysoko upietymi niczym ,skrzydta” pasmami wtoséw®® naleza starozytne wyobrazenia
Wiktorii - przyktadowo (stynny w czasach Penniego) wizerunek pochodzacy z czaséw Trajana,
lecz wlaczony wtoérnie do Luku Konstantyna, kolejne, ukazane na Kolumnie Trajana, ale row-
niez te rysowane przez Giulia w pozniejszym okresie jego tworczosci®. Penni starat si¢ by¢
precyzyjny, poniewaz (cho¢ wspoétczesni mu artysci niemal fetyszyzowali wyszukane, rzekomo

64 Biblioteca Reale, Turyn. Zob. Frederick Hartt, Giulio Romano, New Haven 1958, vol. 1, kat. nr 277,
il. 44.6; vol. 2,s. 304 (iL.).

65 Symbolizujaca dzielnice, z ktdrej pochodzit jeden z mincerzy w tamtym roku. Promieniste korony
sa rzadkie w rzymskich posagach kobiecych, ale pojawiaja si¢ czg¢sto na monetach przedstawiajacych cesarzy
z 11 lub IV w. (bardzo rzadko wczesniejszych), nawiazujacych do syryjskiego boga stonce Sol Invictus [Stonce
Niezwyci¢zone]. W pracowni Rafaela wykorzystywano rézne ich odmiany, w sposéb wierny w wizerunkach
Konstantyna i Maksencjusza w Sali Konstantyna, a swobodnie w starotestamentowych scenach z drugiej loggii
watykanskiej, podobnie jak p6zniej czynit Luca Penni.

66 Rowniez pojawia sie w tapiserii z cyklu ,Scuola Nuova” - Ofiarowanie Jezusa w Swigtyni oraz w trzech
postaciach z Obrzezania autorstwa Giulia. Obie kompozycje sa mniej wigcej rowiesniczkami omawianych obrazow,
ale zwazywszy na ich tematyke, prawdopodobnie postaci te wywodza si¢ rzezb w typie Venus Genetrix, co wskazuje
naboskie pochodzenie (obraz - Luwr, Paryz, nr inw. 518; modello - Devonshire Collection, Chatsworth, nrinw. 84;
Fossombrone sketchbook, fol. gor (zob. A. Nesselrath, op. cit., s. 204-206, il. 77); typowy posag - zob. Gioia De Luca,
I Monumenti antichi di palazzo Corsini in Roma, Roma 1976, vol. 1, s.16-18, kat. nr 2).

67 Szkice w Ecole des Beaux-Arts w Paryzu (nr inw. 2832) oraz w Albertinie w Wiedniu (nr inw. 332).
Zob. F. Hartt, op. cit., vol. 1, 5. 300, 305, kat. nr 212, 294 (il.); vol. 2, kat. nr 212, 294, il. 165, 523.
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klasyczne fryzury, a kurtyzany postugiwaly si¢ starozytnymi imionami) jest tutaj bardziej pre-
cyzyjny archeologicznie niz wielu innych artystow, ktérym nie zalezato na takiej doktadnosci.

Potaczenie takich starozytnych elementéw w wizerunku $wietej postaci przeznaczonym
na ottarz umiejscawia tworczos¢ Penniego, podobnie jak Rafaela, w intelektualnym tyglu
Rzymu ok. 1520 roku. Niezwykte potaczenie ,uczesania Wiktorii” z ,ciatem Minerwy” su-
geruje, ze zamierzal, doradzono mu lub polecono, przedstawi¢ w wersji warszawskiej swieta
Katarzyne jako ucielesnienie zwycigstwa bozej madrosci. Jej gtowa w wersji bostonskiej nie
przywodzi na mysli Wiktorii, ale powtarza inny wazny typ antyczny - oficjalnego portretu, kto6-
rego przyktad odnotowany jest réwniez we wspominanym juz szkicowniku z kregu Rafaela®®.
Wyprostowani, uroczyscie gestykulujacy swieci Katarzyna i Jan Chrzciciel emanuja surowym
niewzruszeniem, ktére w starozytnych posagach oznaczato boska moc. Podobnie jest w przed-
stawieniach Scypiona jako natchnionego przywodcy w tapiseriach Przebaczenie wigzniom
iw Rozmowie Scypiona z Hannibalem, ktére powtarzaja antyczny typ widoczny np. w postaci
Marka Aureliusza z relieféw wystawionych na widok publiczny na Kapitolu od 1515 roku®®.
Wyrazaja dostojenstwo uczestnikow ceremonii - religijne wydarzenie stuzy uwidocznieniu
prawdy teologicznej™.

Wyobrazenie o takiej tresci byloby atrakcyjne dla zwiazanych z Rafaelem literati - jego
przyjaciotl, doradcow i wyrafinowanych klientéw. Jako ze dysponowali oni kompetencjami
intelektualnymi i literackimi (a interpretacja przedstawien antycznych byta najbardziej spe-
kulatywna sfera ich uczonej dziatalnosci), prawdopodobnie prowadzili w tym zakresie wy-
miane¢ mysli z artystami nawyktymi do takich obrazéw i historii pochodzacych zliteratury
starozytnej. Kazdy z nich méglby zacytowac¢ Wergilianska pochwate Mecenasa: ,bez ciebie
mysl nie pnie sie w gore”™. Skoro jednak w pozostatej spusciznie Penniego brak czegokolwiek
pasujacego do skali i gtebi aluzji obecnej w obu omawianych obrazach, nie nalezy sadzi¢, ze
to on byt twérca ich koncepcji.

Obie swiete Katarzyny miaty prawdopodobnie uosabiac t¢ czes¢ dziedzictwa antyku, ktéra
nowe objawienie nie zastapito, a przeksztatcito w zywy jego wyraz. Porzucone ottarze, ruiny na
wersji bostonskiej i gestwina na warszawskiej - z bujnym niegdys, a teraz uschtym drzewem
otoczonym przez nowa roslinnos¢ - musiaty by¢ dla odbiorcow czytelne, jako symbole Starego
Testamentu i poganstwa. Mniej oczywiste aluzje wskazuja jednak na fakt, ze ktokolwiek nadat

68 Wstepnie zidentyfikowana jako Matidia (A. Nesselrath, op. cit., s. 188), ktora cesarz Trajan, jej wuj, oglosit
Augusta, ajej zig¢, Hadrian, uznat za boginie. Wspotcze$ni Penniemu mogli dokona¢ podobnej identyfikacji na
podstawie monet, ale prawdopodobnie postuzyli si¢ wtasnie tym wizerunkiem, ktéry byt szeroko rozpowszechniony
w starozytnosci, zeby zaznaczy¢ wysoki status tematu i przynalezno$¢ ofiarodawcy.

69 Musei Capitolini, Rzym, nr inw. MC 0807, 0808, 0809.

70 Pod wzgledem sposobu ukazania i funkcji podobni do postaci z relieféw z ITw. uczestniczacych w matzen-
skim lub panstwowym rytuale; ptaskorzezby takie mozna byto znalez¢ stosunkowo tatwo w Rzymie czaséw Penniego.
Jan Chrzciciel moze nawiazywac do innych, bardziej powsciagliwych i zdecydowanie deklaratywnych meskich
typow, charakterystycznych dla péznej starozytnosci (az po postaci widoczne na jedenastowiecznej bizantynskiej
Szkatutce z Veroli; zob. Charles Dempsey, Inventing the Renaissance Putto, Chapel Hill and London 2001, 5. 114, il. 75),
ktérym brakuje jednak tagodnego kontrapostu i refleksyjnej powsciagliwosci klasycznych rzezb przedstawiajacych
mtodych mezczyzn. Jednak jego muskulatura, ubiér i skojarzenie z dzikoscia, zbiezne jest rowniez z antycznymi
przedstawieniami Pana lub satyra (jak na stynnym w Rzymie za czaséw Penniego posagu z kolekcji Santacroce
(il. 7 - wéwczas bez glowy i przedramion. Obecnie rzezba znajduje si¢ w kopenhaskiej Ny Carlsberg Glyptothek,
kat. nr158. Zob. P.P. Bober, R. Rubinstein, op. cit., s. 107-108, kat. nr 71). Jego ramiona przywodza od razu na mysl
kariatydy w dzisiejszej Sali Konstantyna.

™ W przekladzie Anny Ludwiki Czerny, Warszawa 1956. , Te sine nil altum mens incohat”, Wergiliusz,

Georgiki, I11.40.3.

21



il.71fig.7

Maarten van
Heemskerck, RzeZby
Z kolekcji Santacroce
w Rzymie | Statues
from the Santacroce
Collection in Rome,
Kupferstichkabinett,
Staatliche Museen

zu Berlin Preussischer
Kulturbesitz

fot. | photo Kupferstichkabinett
der Staatliche Museen zu Berlin
- Preussischer Kulturbesitz

im taka forme uwazal, ze klasycyzujacy jezyk tchnat nowe zycie w tradycyjne tematy ikono-
graficzne, nie tylko zwickszajac ich oddziatywanie retoryczne, lecz takze przydajac tematyce
religijnej klasycznego rozmachui erudycji. Drugoplanowa posta¢ swietej Katarzyny pozwala na
wiecej oryginalnosci niz gtéwne figury. Formy uzywane w starozytnosci, zrozumiate wowczas
na pierwszy rzut oka dla wigkszosci, staty si¢ na poczatku XVI wieku zastrzezone dla uczonych
elit. Tworzac takie postaci, Penni chciat raczej przekaza¢ wspoétczesnym tresci, ktére mogliby
oniuznac za wyrazone odpowiednim jezykiem, wielowatkowe i podnioste, niz popisywac sie
malarska innowacyjnoscia.

Teologia ewangeliczna w postaciach §wietej Katarzyny

Oba obrazy pasowatyby do stuzacych kontemplacji ottarzy zwiazanych z ktéryms z zakonow
kaznodziejskich gloszacych ewangelie, cechuje je bowiem nieco dydaktyczna sktonnos¢ do ad-
aptowania drobiazgowo przestudiowanych pozostatosci kultury starozytnej. Lacza one ukazana
w klasycyzujacej formie Swieta Katarzyne/Minerwe z ogloszona przez Jana Chrzciciela nowa
erg zbawienia, majaca nadej$¢ wraz z ofiara Mesjasza, a intencje ich obu wskazuje rytmiczne
powtorzenie wskazujacych lewych dtoni i hieratyczna postawa. Ich gesty sa zblizone do tych
wykonywanych przez Klemensa VII (ukazanego jako Leon 1) i jego aniota str6za w malowidle
Penniego na zachodniej $cianie Sali Konstantyna (papiez interpretuje rozwijany przed nim
zw0j, wskazujac na personifikacje niewinnosci) oraz przez thum na tapiserii Pokton Trzech Kroli
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zserii ,Scuola Nuova” - obydwa dzieta powstaly w zblizonym czasie co omawiane obrazy.
Katarzyna zastapita najprawdopodobniej matke Jana, Swieta Elzbiete, z uwagi na swoja re-
putacje filozofki, polemistki i gloszacej ewangelie, ktora inspirowata w réwnym stopniu wie-
rzacychiliterati. Ukazanie jej jako opiekunki Jana Chrzciciela i jego alter ego, podtrzymujacej
go jedna reka i podkreslajacej jego przestanie druga, zgrabnie oddalato wszelkie niewygodne
pytania o kobiete znana ze swej nieugietej postawy w dziatalnosci publicznej (, Wiesz, wcale
nie jestes Swieta Katarzyna”)™.

W poréwnaniu z wigkszo$cia obrazow ottarzowych Rafaela kontemplujacych przyjecie
przez Chrystusa przestania Jana, Penni uwypukla funkcje Chrzciciela jako glosiciela ewan-
gelii. Z kompozycji Swietej Rodziny Franciszka I”® czerpie bezposrednio trzy gtéwne postaci,
ktore odgrywaja misterium Zmartwychwstania. Zmienia jednak role Jana - z poboznej ad-
oracji (odpowiednik widza) na uroczyste oglaszanie (przewodnik i nauczyciel widza) i czyni
z niego, wspieranego przez $wieta Katarzyne, drugie centrum uwagi. Trzymany przez niego
zwoj z napisem Ecce Agnus Dei koresponduje z ekstatyczna linia upozowanego na ksztatt
krzyza Dzieciatka (stowa te wypowiada kaptan podczas podniesienia hostii - ciata Chrystusa)
imartwymikonarami drzewa widocznego u gory. Ich zestawienie stuzy prawdopodobnie pod-
kresleniu konca Starego Testamentu i obietnicy odrodzenia przez ofiar¢ Chrystusa zawartej
w Nowym Testamencie™. Katarzyna i Jan zwracaja si¢ w strone centrum kompozycji, kierujac
na nie uwage i podkreslajac jego przestanie; ich odmienny status i rola sa podkreslane przez
réznice w upozowaniu, spojrzeniu i gestykulacji. Kontrastuje to z praktyka widoczng w dzie-
fach Rafaela ijego uczniow, ktéra znajdujemy np. w La Perli, gdzie Jan Chrzciciel, wlaczony
w petni do Swietej Rodziny stanowiacej gtéwna grupe, ujawnia swoje przestanie Chrystusowi,
ktory z kolei przekazuje je Marii. Oczywiscie w sensie funkcjonalnym Penni wykorzystuje tutaj
konwencjonalna formute obrazu ottarzowego z przedstawieniem Swietej Rodziny w otoczeniu
swietych, jak w Madonnie z Foligno. Nasladowanie dojrzatego stylu mistrza ogranicza si¢ tu
jednak do teologicznego formalizmu, ktéremu daleko jest do atmosfery rodzinnego ciepta
emanujacego z ptécien Rafaela. Gest Jana Chrzciciela ma charakter tradycyjny (cho¢ rzadko
pojawia sie u Rafaela), podczas gdy spokojna, lecz stanowcza pewnos¢, z jaka uduchowieni
Swieci oswiadczaja ,oto Baranek Bozy” znakomicie wpisuje si¢ w goraca europejska debate
na temat natury mszy i hierarchii duchowienstwa, polemike w rodzaju O niewoli babiloriskiej
Kosciota Marcina Lutra, opublikowana w 1520 roku.

Punkt cigzkosci w kazdym z obrazéw znajduje si¢ gdzie indziej. Na obrazie warszawskim
sandal $wietej Katarzyny jest rozwiazany, podczas gdy na bostonskim jest przypiety paskami
antycznego typu. Ponadto Penni nie tylko zmienia wyglad gtowy $wietej, lecz takze zastepuje
konwencjonalne pustkowie przedstawieniem starego swiata wkraczajacego w nowy pod po-
stacia dobrze znanych w jego czasach ruin rzymskich™. W przedstawieniu warszawskim sandat
mozna interpretowac jako metafore oddania si¢ sprawom ducha (co mogto, cho¢ nie musiato,
odzwierciedlac¢ faktyczne praktyki). Pozwala to réwniez uwzgledni¢ prady duchowe w Italii

72 Ksigga Margery Kempe (ok. 1373-1438), rozdz. 46, cytowana i omawiana w: Katherine J. Lewis, The Cult
of Saint Katherine in Late Medieval England, Woodbridge 2000, s. 251-252.

78 Luwr, Paryz, nrinw. 604.

7 Zob. List do Hebrajczykéw 8-10, w ktorym nastepuje zestawienie ofiarnych aspektéw obydwu przy-
mierzy: ,Poniewaz za$§ méwi o nowym, pierwsze uznat za przestarzate” (Hebr 8,13).

7S Podobnie na tapiserii Rafacla Cudowny potéw ryb (ok. 1515-1516) w tle owego cudu zatozycielskiego
wida¢ 6wczesny Rzym - nowy porzadek i jego przysztosc.
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w latach 1510-1540, m.in. pojawienie si¢ w 1517 roku wptywowych reformatoréw zrzeszonych
w tzw. Oratorium Mito$ci Bozej w Rzymie czy majaca miejsce w tym samym roku reorgani-
zacje przez papieza Leona X zakonu franciszkanow faworyzujaca surowszych obserwantow.
Warto tez wspomniec¢ o utworzeniu zakonu teatynéw w 1524 roku, a takze zakonu kapucynow
(ktérych poprzednikami byli discalceati, karmelicibosi, dost. ,nieobuci”, jak réwniez capuciati,
»kapturowi”) - juz za panowania Klemensa VII, w latach 1525-1528. Toczyly si¢ wowczas gorace
debaty na temat praktyk majacych stuzy¢ umartwianiu, takich jak chodzenie boso, na ktére
co bardziej zarliwym wiernym pozwolit Klemens w 1532 roku.

Wiele ze wspomnianych ruchéw miato charakter antyintelektualny, ale warszawska Swigta
Rodzina $wiadczy o tym, ze we wczesnych latach dwudziestych XVI wieku wiedza humani-
styczna i asceza religijna bynajmniej si¢ nie wykluczaly. Pokolenie bardziej poboznych literati
moglo identyfikowac sie zjedna i druga, postrzegajac je jako droge ku reformie w wymiarze
zar6wno osobistym, jak i instytucjonalnym. Obraz odzwierciedlaich mentalnos¢, tak jak czynito
to Oratorium - stowarzyszenie zwolennikow ,szerokiego Kosciota”, na kroétko zjednoczonych
oddaniem osobistej religijnosci, reformie Ko$ciota i wspdlnym korzeniom humanistycznej
edukacji. Jak zauwazyt Ludwig Pastor, potaczyto to wyksztatconych literati takich jak Latino
Giovenale Manetti czy Jacopo Sadoleto z surowymi reformatorami, jak Gian Matteo Giberti
z Genui czy autorytarny Gian Pietro Carafa (wspoétzatozyciel teatynéw i pozniejszy papiez
Pawet IV). By¢ moze réwniez arystokratycznego kolekcjonera antycznych rzezb i literatury,
przysztego reformatorskiego kardynata Rodolfo Pio da Carpiego (1500-1564.), ktéry byt wtas-
cicielem obrazu znanego po6zniej, zapewne tradycyjnie, jako Madonna del Divino Amore™. Ich
mentalnosc byta charakterystyczna dla szerszej elity intelektualnej, polityczneji klerykalnej, jesli
jednak warszawski obraz byl zwiazany z oratorianami, $wigta Katarzyna bytaby w dwojnaséb
odpowiednia, poniewaz inspiracja dla nich byta réwniez mistyczka Caterina Fieschi-Adorno
(1447-1510, pOzniejsza swicta Katarzyna z Genui), ktorej zaangazowanie w duchowa odnowe
poprzez osobista stuzbe jest rowniez cecha $wietej ukazanej na warszawskim obrazie.

Dzieto z Bostonu zdaje si¢ bardziej jednoznacznie humanistyczne; nie naucza o zwyciestwie
madrosci bozej przez osobista ofiare (§wigta Katarzyna jako meczennica gloszaca ewangelie),
lecz po prostu ogtasza nowe przymierze jezykiem wywodzacym si¢ z kultury antycznej (Swigta
Katarzyna jako wyrazicielka filozofii chrzescijaniskiej w starozytnej Aleksandrii). Uczynienie
tego przymierza fundamentem odnowy Kosciota byto czescia oredzia humanistéw na ponty-
fikat Leona X - tuk triumfalny na jego inauguracyjna procesj¢ ozdobiony byt napisem: ,Szkota
wszelkich Cnot odrodzita si¢ w Kosciele Bozym poprzez odnowienie kultury i ustanowienie
pokoju™. Pontyfikat Leona X uczynit z tego motta jedynie retoryczny chwyt, nieistotny wobec

76 [..]Necetiam impediant [...] quin nudis pedibus ambulent |...]", In Suprema Militantis Ecclesia, 16 stycz-
nia1s32.

77 Odnotowuje, ze postugiwali si¢ typowo humanistycznym wyobrazeniem kropielnicy uformowanej
z antycznego oltarza z elegancko klasycyzujaca inskrypcja jeszcze przed 1524 r. (Ludwig Pastor, The History of the
Popes, from the close of the Middle Ages, vol. 10, ed. Ralph Francis Kerr, London 1910, s. 395-396). Carafa wykorzy-
stywal nawet klasycyzujaca symbolike do upowszechniania i upamig¢tniania swojego pontyfikatu pod koniec lat
piecdziesiatych XVIw. (D. Love, op. cit., s. 145, il. 11).

78 Museo del Capodimonte, Neapol. Penni prawdopodobnie pomégt w jego namalowaniu ok. 1516-1518 1.
Pio da Carpi mégt zosta¢ wprowadzony do tego intelektualno-ascetycznego srodowiska przez swego wuja, Alberta -
humaniste, dyplomate i polemiste papieskiego, miedzy 1518 a 1523 1.

7 Scola omnium virtutum in ecclesia dei renata est / Ob rem literariam restitutam quietemque fun-
datam”, cz¢$¢ programu wizualnego towarzyszacego ogloszeniu wyboru Leona jako renovatio, rozpoczynajacej
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przytlaczajacych wyzwan reformy. W tym sensie przestanie obrazu bostonskiego jest skierowane
w przeszlos¢, warszawskiego zas w przysztos¢, cho¢ sposob, w jaki przekazuja tresci - przy po-
mocy teologicznie poprawnej metafory zawierajacej antyczna aluzje - jest w obu przypadkach
taki sam, gdyz byt gleboko zakorzeniony w duchowosci pierwszego pokolenia propapieskich
reformatorow. W ten sposob oratorianin Jacopo Sadoleto (sekretarz Leona X i Klemensa VII,
i kolejny przyszty reformatorski kardynat) sformutowat nienagannie ,,cyceronianskie” opisy
boskiej madrosci, ktore dawaty si¢ zarazem obronic¢ jako prawowierne (,prawdziwa sapientia to
okreslenie dlarzeczy najwyzszych, jednak jej pojmowanie nie jest dostepne wigkszosci”) i chwalit
myslicieli przedchrzescijanskich, nie twierdzac jednak, ze byli oswieceni przez Boga®. Taka
postawa bliska byta zaangazowaniu potaczonemu z pewna ostroznoscia opisanego w Convivium
religiosum [Uczta religijna] Erazma, ktore ukazato sie¢ w 1522 roku: ,a zatem kiedy czytam takie
rzeczy o takich ludziach, z lewoscia powstrzymuje sie od stwierdzenia: »Swiety Sokratesie, modl
si¢ za nami«"®'. Podobna mysl zawarta zostala w warszawskim i bostonskim obrazie.

Penni postuguje si¢ zatem szczegdlna forma wyrazu charakterystyczna dla tego konkret-
nego czasu i miejsca. Wiele wskazuje na to, ze wykonat obie wersie jednoczesnie jako wariacje
na temat tego samego pomystu, by¢ moze na wspélne zamowienie dwoch oséb zjego kregu,
ktére miaty nieco inne upodobania wizualne i przekonania religijne. Pod wzgledem ikono-
graficznym oba ucielesniaja humanistyczna mentalnos¢, ktorej najwicksza swietnos¢ jako
retoryki politycznej przypada w Rzymie na lata panowania Juliusza II (1503-1513) i Leona X
(1513-1521). W tych latach ksztattowato si¢ pokolenie wyksztatconych elit, ktore uzywato kla-
sycyzujacych metafor do wyrazenia tradycjonalistycznej teologii i do upowszechniania nowe;j,
zmieniajacej sie¢ duchowosci - ruchéw, ktore ostatecznie przyjety jezyk obrazowy przeznaczony
dla szerszego grona odbiorcow.

W obydwu obrazach Penni eksperymentowat takze z barwami oraz efektem przeciwsta-
wiania przykuwajacego wzrok detalu i stabilnej struktury catej kompozycji. Na obrazie war-
szawskim widac¢ zywe kolory, wymyslne detale zaczerpnigte z antyku i malownicza, porosnieta
drzewami skate wlasnejinwencji®2. Przebarwiony werniks sprawit, ze wersja bostoniska podczas
prezentacji w 2o12-2013 roku byta matowa i plaska w wyrazie, ale kolorystyka gtéwnych postaci
ma po przeprowadzonej konserwacji wigcej ze swego pierwotnego wyrafinowania - subtelnie
zestawiona i wykonana przy zastosowaniu cangiante, zatopiona w spokojnej, srebrzystej po-
Swiacie. Jest przy tym bardziej uporzadkowana, a jej paleta barw - réwnie bogata, lecz chtod-

chrzescijanski Ztoty Wiek, czerpiacego z Wergiliusza i apologetow z IV w., takich jak poeta Prudencjusz (chrzesci-
janska tradycja w klasycznej formie literackiej) i historyk Euzebiusz.

80  Sapientiam vero, cujus est nomen positum in altissimis rebus, quarum rerum cognitio a vulgo est

longe semota”. Opisat to jako rodzaj oswiecenia dostepny wylacznie tym, ktérzy sa przygotowani jednoczesnie
intelektualnie i duchowo (,in sola mentis atque animi exercitatione” [podkreslenie - D.L.]): De laudibus philosophiae,
Lyons 1538 (napisane przed 1532); cytowane i omawianie przez E.F. Rice, op. cit., s. 78-8s.

81 Proinde quum huiusmodi quaedam lego de talibus viris, vix mihi tempero, quin dicam: sancte Socrates,
ora pro nobis”, Familiarum Colloquiorum Formulae, Basel 1522 (wyd. 2, rozszerzone); Erazm, op. cit., vol. 1.3, Amsterdam

1972, 8. 254, W. 709-710.

82 Skaliste, lecz zyzne pustkowie na obrazie warszawskim jest poréwnywalne z tym ukazanym w Swigtym
Janie Chrzcicielu napetniajgcym miske na pustkowiu - kolejnym przywotaniu ewangelizacji (kolekcja prywatna; zob.
Late Raphael, edited by Tom Henry and Paul Joannides, kat. wyst., Museo Nacional del Prado, Madryt; Musée du
Louvre, Paris, 2012-2013, Madrid 2012, s. 227-229, kat. nr 59). Zostat on namalowany bardziej szkicowo kilka lat
weczesniej, prawdopodobnie w odpowiedzi na twoérczosc zza Alp, niosaca ze soba (dzielona przez Penniego) przy-
wiazanie do urozmaiconych ksztattow i tekstur. Widoczne sa jego podobienstwa ze srodkowym planem Madonny
del Passeggio (Scottish National Gallery, Edinburgh, Sutherland Loan, nrinw. NGL 064.46).
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niejsza. Antyczne detale sa prostsze, bardziej rzezbiarskie, za$ dziko rosnace drzewa zastapione
zostaly masywnymi nagimi $cianami i tukami®3. Obu obrazom brak dynamicznej plastyczno-
$ci, ktora bytaby odpowiedzia na twérczos¢ Michata Aniota, z ktéra to Rosso i Parmigianino
zmagali si¢ podczas czeladniczych lat w Rzymie, podczas gdy Penni byt tam juz wazna postacia.
Gdyby pozyt dtuzej i osiadt ponownie w Rzymie jak Perino lub zorganizowat od nowa pra-
cowni¢ w Neapolu, pewnie staralby si¢ wlaczy¢ dominujace wowczas tendencje do swojego
powsciagliwego stylu. Obrazy z Warszawy i Bostonu dowodza, ze jego eteryczne, malownicze
pejzaze i subtelne bogactwo koloréw ewoluowatyby pewnie dalej, cho¢ tworzenie gtéwnych
postaci od podstaw wciaz pozostatoby wyzwaniem, ktoremu moze by sprostat tak jak w tym
przypadku - taczac wzorce odziedziczone po Rafaelu z typami antycznymi, ktére odpowiadaty
jego wlasnemu gustowi i potrzebom zamawiajacych®.

Przetozyt Szymon Zuchowski

83 Trudno okregli¢ wszystkie jego zamysty, co do tonu i koloru na obrazach, ktére maja za soba pieéset
lat przetar¢, odbarwien i napraw. Niedawno oczyszczona wersja bostonska takze ujawnita zastosowanie silnych
kontrastow tonalnych, a widoczne na zdjeciach biekity krajobrazu sa bardziej wyraziste i mniej srebrnoszare niz
poprzednio.

84 Podobnych rozmiaréw kopia kompozycji warszawskiej, silnie przemalowana (Christie’s, London, King
Street, aukcja 1165, 4 grudnia 2013, poz. nr 151 (il.), jako , krag Penniego”) sugeruje, ze mogta si¢ ona cieszy¢ wzgledna
popularnoscia, o czym sam Penni mégt nie mie¢ pojecia, lub, co bardziej prawdopodobne, zostata uznana za warta
skopiowania przed sprzedaza. Styl Penniego zainspirowat przemyslany, acz mniej udatny pastisz. Pomimo stabego
wykonania (oftarz, twarze, kolory, cangiante), obraz dobrze oddaje charakterystyczne dla Penniego drobne detale, jak
ztote §wiatta pojawiajace si¢ we wlosach i w rodlinnosci oraz srebrzyste, groteskowe todzie, rzeki, budowle i postaci
niewyrazne niczym widma, ktére dowodza, ze wykonujacy te kopie pracowat blisko oryginatu.



