Monika Dolinska

Swiatynia w dolinie

Archeologbada, kopie, szuka, a jak mu szczescie dopisze - bo sama wiedza to jeszcze nie wszystko
- wowczas odkrywa co$ nowego (il. 1). A jak juz odkryje, musi to zinterpretowac, zabezpieczy¢
iopublikowac. Inaczej bytaby to tylko zabawa w Indiane Jonesa. Porywajace, ale nienaukowe.

Z reguty najtrudniejsza jest interpretacja, a zeby si¢ o nia pokusi¢, trzeba odkryty materiat  i1.1/ig.1
dokfadnie przebada¢. Czasami moze to zaja¢ wiele lat. Przypadek swiatyni Totmesa III jest Swiatynia Totmesalll
szczegolny - zeby moc zbada¢ odkryty przez polska misje obiekt, trzeba go misternie, calymi  podczas wykopalisk
latami, sktada¢ na nowo z kawatkéw. Z dziesiatkow tysiecy mniejszych i wickszych fragmentow #E?ﬁn:igs'r’" f(’jfuring
iwielu catkiem sporych blokow. excavations,

Ten trud si¢ optaca. Satysfakcja jest gwarantowana i wieloaspektowa, poczynajac od naj-  ok.1¢.1966
prostszej radosci - znanej kazdemu uktadaczowi puzzli - ze znalezienia pasujacych do siebie ot 1pnow0




Sztuka starozytna

il. 2 fig. 2

Magazyn Totmesa lll
w Deir el-Bahari

| The Tuthmosis IlI
storeroom at Deir
el-Bahari

fot. | photo Monika Dolinska

kawatkow (dzigki czemu z wielobarwnego kamiennego gruzu wylaniaja si¢ na nowo postaci
bogéw iludzi, emblematy, rosliny i zwierzeta, znaki i dtuzsze teksty), az po gtebokie uczucie
zadowolenia wynikajace z odtworzenia wspaniatego zabytku i przywrécenia go do istnienia.
Dodajmy do tego codzienna satysfakcje z obcowania ze sztuka najwyzszego lotu, z malarstwem
irzezba starozytnego Egiptu, oraz - mniej oczywisty powdd zadowolenia i trudniejszy do
osiagniecia, ale pasjonujacy - wnikanie w niuanse mysli, symboliki, rytuatéw, wierzen i mitow,
ktore uzewnetrzniaty sie w $wiatyni i zdobiacych ja scenach, tropienie i odkrywanie przesta-
nek, jakie kierowaty wtadca, jego architektami i teologami przy tworzeniu zamystu, wyborze
programu i lokalizacji $wiatyni.

Dojscie to tego najbardziej gratyfikujacego dla badacza etapu poprzedzone jest zmudnym
szukaniem potfaczen: najpierw miedzy pojedynczymi fragmentami, potem miedzy wigkszymi
elementami scen, nast¢pnie migdzy poszczegdlnymi scenami, by na koniec potaczy¢ sceny
w ciagi wypetniajace cate §ciany. Zwazywszy ze chodzi o dziesiatki tysiecy kamiennych frag-
mentow - wapiennych i piaskowcowych - i Ze nie ma wzoru, jak na oktadce pudetka puzzli, ktory
by pokazat, jak ma wyglada¢ odtworzona swigtynia (mozna positkowac si¢ tylko analogiami,
pamietajac skadinad, ze nie ma dwoch takich samych $wiatyn, sekwencji scen ani identycznych
detali), czy mozna si¢ dziwic, ze praca ta, rozpoczeta ponad trzydziesci lat temu, wciaz nie jest
ukonczona? Rezultaty, jakie udato si¢ juz osiagnac, i tak sa imponujace i znacznie przewyzszaja
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nasze oczekiwania z czaséw, kiedy zaczynalismy prace w maga-
zynie Totmesa. Bo tam wtasnie, w skromnym, krytym eternitem
budynku, na pétnoc od dolnego dziedzinca swiatyni Hatszepsut,
znajduje si¢ niemal wszystko to, co pozostato po wielkiej $wiatyni,
a co zostato znalezione i odkopane podczas wykopalisk w latach
1961-1967 (il. 2)".

Co mozna powiedzie¢ o efektach wieloletniej pracy nad tym
materiatem?

Najpierw odtworzony zostat plan swiatyni - jeszcze przez
prof. Jadwige Lipinska?. Dzieki architektonicznym pozostatos-
ciom zachowanym in situ - fragmentom posadzki z narysami $cian,
czgsciowo zachowanym bazom i trzonom kolumn - mozliwe byto
zrekonstruowanie planu gérnego tarasu, nawet pomimo tego ze
z niemal potowy budowli wzniesionej na sztucznej platformie nie
zostat nawet $lad (il. 3). W wyniku trzesienia ziemi, ktére nastapito
za XXI dynastii (po 1070 p.n.e.), na gérny taras zwality si¢ tony skat
z klifu gérujacego nad §wiatynia, zrujnowaly ja i catkowicie zasypaly.
Jeszcze wezesniej, za XX dynastii, gdy $wiatynia juz nie funkcjo-
nowala (by¢ moze zostata zdesakralizowana w wyniku uszkodzen
spowodowanych wczesniejszym trzesieniem ziemi, na co wskazuja
pewne poszlaki), najej teren wkroczyli kamieniarze i kawatek po ka-
watku rozbierali jej mury; wapienne i piaskowcowe bloki i kolumny
roztupywali na mniejsze fragmenty; piaskowiec przerabiali na ma-
teriatbudowlany, a wapien wykorzystywali do wyrobu kamiennych
mis, na ktére najwyrazniej byto duze zapotrzebowanie (wiemy o tym
dzigki pozostawionym dziesiatkom niewykonczonych naczyn).
W ten sposéb znikneto ok. 8o procent $wiatyni. Dopiero wspo-
mniane wyzej drugie trzesienie ziemi uchronito jej reszte - a takze
barwy, ostoniete od stonicai wiatru - przed catkowitym unicestwie-
niem. Na miejscu zostaty pogruchotane kamienne bloki, kolorowe
odtupki pochodzace z obrébki kamieni, czgsciowo opracowane,
niewykonczone misy (il. 4) i narzedzia kamieniarskie, zostawione
w pospiechu, by¢ moze podczas ucieczki przed spadajacymi z klifu
glazami.

Caly ten wielobarwny gruz zostat przeniesiony do specjalnie
wybudowanego w poblizu magazynu i tam spoczat na potkachipod
$cianami, w skrzyniach i koszach. Od 1967 do 1978 roku pokrywat
si¢ kurzem (wystarczy niecaty rok pomiedzy sezonami, zeby pyt

1 Kolejne etapy badan nad $wiatynia Totmesa streszczone zostaty w po-
przednim numerze ,Rocznika” - zob. Monika Dolinska, Tomasz Gorecki, Andrzej
Reiche, Alfred Twardecki, Zbiory Sztuki Starozytnej i Wschodniochrzescijaniskiej
awykopaliska archeologiczne Muzeum Narodowego w Warszawie, ,Rocznik Muzeum
Narodowego w Warszawie / Journal of the National Museum in Warsaw” 2013,
2(38), 5.30-45.

2 Jadwiga Lipinska, The Temple of Tuthmosis I11. Architecture, Varsovie
1977. Deir el-Bahari, 2.
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il. 31 fig. 3 il.41fig. 4

Plan gtéwnej czesci
Swigtyni Totmesa lll

| Plan of the main part of
the temple of Tuthmosis IlI

rys. | drawing Stanistaw Medeksza,
Rafat Czerner

Niewykonczone misy
z resztkami dekoracji
Sciennej | Unfinished
basins with remains
of wall decoration

fot. | photo Monika Dolinska




il.5 1 fig. 5

Statek holowniczy

z wioslarzami - na rufie
emblemat pokazujacy
krélewskiego sfinksa
depczacego wrogéw
(Nubijczyka i Syryjczyka)
| Towing boat with
oarsmen; emblem of the
royal sphinx trampling
enemies (Nubian and
Syrian) on the stern

fot. | photo © Zbigniew Doliriski

catkowicie zastonil reliefy), az grupa zorganizowana przez prof. Lipinska podjeta si¢ zadania
posortowania znalezisk, w nadziei, ze uda si¢ to i owo ze soba potaczy¢, a moze nawet zrekon-
struowac jakies sceny. Wiadomo byto, ze wybijajacym si¢ tematem dekoracji jest $wiateczna
procesja - pelne niezachowanych na ogét malarskich detali sceny opowiadajace o podrézy boga
Amonaw przebogato dekorowanej barce ze $wiatyni w Karnaku w odwiedziny do doliny Deir
el-Bahari. Sceny te, wyrdzniajace si¢ na tle bardziej zwyczajnych, typowych przedstawien ofiar
i codziennych rytuatéw, opracowywane byly wstepnie jeszcze przed przyjazdem do Egiptuna
podstawie skalowanych, czarno-biatych zdjec3. Jednak dopiero na miejscu mozna byto doceni¢
bogactwo detali i uchwyci¢ wszystkie niuanse dekoracji (il. 5).

Sortowanie materiatu, ktére pochtoneto caty pierwszy, pétroczny sezon dziatalnosci misj,
umozliwito wstepne zorientowanie si¢ w zakresie czekajacej nas pracy®. Dziesiatki tysiecy
wapiennych i piaskowcowych fragmentoéw, a na nich szczatki tego wszystkiego, co niegdys
miato tak duze znaczenie dla krdla, jego poddanych i catego Egiptu - wyobrazen codziennych
i $wigtecznych rytuatéw. Od ich regularnego odprawiania zalezato trwanie $wiata. Krol skta-
dat hotd i ofiary bogom, bogowie w zamian utrzymywali $wiat w ruchu: stonce wschodzito

3 W 1977 r. powstaly dwie prace magisterskie na ten temat - zob. Janina Wiercinska, Pigkne Swigto Doliny
w dekoracji $wiqtyni Totmesa 111 w Deir el-Bahari oraz Hubert Gorski, Rekonstrukcja dekoracji sali na barke w swigtyni
Totmesa I1I w Deir el-Bahari (Archiwum Instytutu Historycznego UW).

4 Misja archeologiczna Totmesa I11 rozpoczeta dziatalno$¢ w sezonie 1978-1979. Z jej pierwotnego sktadu
dwie osoby pracuja do tej pory w misji reaktywowanej w 2008 r. (Monika Dolinska i Janina Wiercinska).
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il.61fig.6

Krol sktada ofiary z wody
i wina Amonowi-Re -
dekoracja wejscia

w pomieszczeniu G

| The king making
offerings of water and
wine to Amun-Re -
decoration of the
entrance to room G

fot. i fotomontaz

| photo and photomontage

© Zbigniew Doliriski,

rys. | drawing Marek Puszkarski

i zachodzito, Nil cyklicznie wylewat, rosliny wzrastaly, zwierzeta sie rozmnazaty ku pozytkowi
ludzi, ludzie rodzili si¢ i umierali, a umierajac, osiagali nowe, wieczne zycie. Tak miato by¢,
dopdki zachowywany byt odwieczny porzadek rzeczy - Maat - a jego gwarantem byt wladca
(il. 6). Wszystkie $wiatynie Egiptu wypetnione byly przedstawieniami zapewniajacymi trwanie
owego tadu i porzadku, a niektore miaty tez specjalne znaczenie, ktérego egiptolodzy staraja
si¢ zmudnie dociekac.

Swiatynig o specjalnym przeznaczeniu byta tez ta w Deir el-Bahari. Wiadcy Nowego
Panstwa wznosili dla siebie w Tebach Zachodnich, na zachodnim brzegu, naprzeciwko Karnaku
i Luksoru, $wiatynie zwane dawniej grobowymi, teraz, bardziej odpowiednio (acz niezgrab-
nie wjezyku polskim) - $wiatyniami pamieci (memorial temples) lub po prostu krélewskimi,
gdzie czczona byta, juz za zycia kréla, forma boga Amona zjednoczonego z wtadca. Swiatynie
te zwane byly ,Domami Milionéw Lat”. Totmes III juz na poczatku panowania wzniost dla
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il.71fig. 7

Model 3D trzech
Swiatyn, z jedng

z wersji rozwigzania
przestrzennego
Srodkowego portyku

| 3D model of the three
temples with one of the
variants of the spatial
design of the middle
portico

wyk. | processing Mariusz Caban
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siebie taka swiatynie¢ o nazwie Heneket-anch (,Ofiarujaca zycie”), na skraju pol uprawnych,
niedaleko przysztego Ramesseum. Budowal wiele swiatyn przez cate zycie, w tym tez takie
okreslane nazwa ,Domoéw Milionéw Lat”. Pod koniec Zycia zapragnat wznies¢ jeszcze jedna
Swiatynie, ktora splendorem i uroda miata przy¢mic $wiatynie istniejace juz w s$wietej dolinie
Dzeseret, zwanej dzi$ Deir el-Bahari, a wigc $wiatyni Mentuhotepa i - zwlaszcza - Swiatyni
Hatszepsut, jego poprzedniczki i we wezesnych latach koregentki (formalnie Hatszepsut,
jego ciotka i macocha, zgtosita akces do tronu w si6dmym roku panowania matoletniego
Totmesa II1i sprawowata wladze w jego imieniu az do swej $mierci w 1482 1., czyli przez 21 lat).
Ostatnie lata panowania Totmesa to okres, kiedy uznat on, ze nalezy przywroci¢tad i porzadek
w stosunkach dynastycznych zakh')conych przez panowanie kobiety, i zajat si¢c usuwaniem jej
imion i wzmianek o jej panowaniu z mur6w $wigtyn i wszelkich dokumentéw. Pigkna swiatynia
Hatszepsut, Dzeser-dzeseru (,Swiete Swietych”), przestata juz by¢ ta poswiecona jej pamieci,
lecz stata si¢ Swiatynia ku czci bogéw, a imiona Hatszepsut zamienione zostaly na imiona jej
mezaiojca, Totmesallil. Natomiast gtéwne, centralne i najwyzej potozone miejsce w dolinie
Dzeseret zajeta nowa budowla - Dzeser-achet (,Swiety Horyzont”).

Nie byto to dogodne miejsce. Trzeba byto ociosa¢ stok miedzy starszymi §wiatyniami,
dobudowac¢ platforme, na ktérej miata sie zmiesci¢ sala kolumnowa z portykami, a przede
wszystkim zaprojektowac catos¢ tak, by prezentowata si¢ harmonijnie i stafa stabilnie. To
ostatnie zadanie, jak wiemy, nie do konca si¢ powiodto, poniewaz doszto do jej zawalenia si¢
w wyniku trzesienia ziemi. Co do harmonii - osiagniecie jej réwniez nie byto proste w cias-
nej, ograniczonej pietrami skat przestrzeni. Umiejetne rozpisanie taraséow, portykow i ramp
wynoszacych konstrukcje pod niebo, a do tego wlaczenie istniejacych struktur - sasiadujace;j
od pétocy kaplicy Hathor przy swiatyni Hatszepsut i taraséw §wiatyni Mentuhotepa od po-
tudnia - tak, by zachowac charakter §$wig¢tego miejsca, byto zadaniem wymagajacym geniuszu.
Czy architektowi wystarczyto talentu? Nie wiemy tego na pewno, bo sami si¢ teraz gtowimy
nad rozwiazaniem, ktére uwzgledniatoby wymienione wyzej uwarunkowania, a ponadto
pasowatoby do tego, co pozostato na miejscu po trzech i pot tysiacach lat (il. 7).
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Dlaczego Totmesowi tak zalezato, by zbudowac jeszcze i t¢ swiatynie, w dodatku koniecz-
nie w tym miejscu? Zeby sie tego dowiedzie¢, trzeba byto odtworzy¢ program ikonograficzny,
jaki wybrany zostat dla Dzeser-achet. Wymagato to wielu lat zmudnej pracy, aby pojedyncze
fragmenty potaczy¢ w cale postaciiakcje je wiazace, dotaczy¢ teksty opisujace ich dziatania,
awreszcie stworzy¢ sekwencje scen na odpowiednich scianach. Niezmiernie wazna rzecza
byto bowiem - i ciagle jest - wlasciwe odtworzenie rytuatéw przedstawionych na $cianach
konkretnych pomieszczen, co umozliwia analize ich funkcji. Niektore z nich sa standardowe
we wszystkich §wiatyniach (co nie znaczy, ze identycznie dekorowane) - takie jak sala hypo-
stylowa (kolumnowa), sala na barke, sala stolu ofiarnego czy sanktuarium, ale pozostaje szereg
sal, ktorych znaczenia dochodzimy na podstawie dekoracji, jak np. magazyn naczyn rytualnych
czy sale kultu krolewskiego. Odtworzenie schematu dekoracji wigkszosci pomieszczen umoz-
liwito takze korekte planu $wiatyni, odtworzonego niegdys przez prof. Lipinska. Okazato si¢ na
przyktad, ze wejscia do pomieszczen sasiadujacych z sala na barke prowadzity wtasnie z tej sali,
anie z zewnatrz, z sali kolumnowej, co jest rozwiazaniem nietypowym. Z kolei badania tekstow
zachowanych na fragmentach kolumn dowiodly, ze srodkowa czes¢ sali hypostylowej dzwigato
nie osiem, a dwanascie 32-bocznych kolumn, otoczonych przez 76 nizszych - 16-bocznych®.

Do $wiatyni, posadowionej wysoko na platformie (ok. 20 m od poziomu gruntu), pro-
wadzita dtuga rampa, zaaranzowana w dwoch odcinkach, z przerwa na srodkowym tarasie.

S Rafat Czerner, Stanistaw Medeksza, The New Observations on the Architecture of the Temple of Tuthmosis I11
at Deir el-Bahari [w:] Atti VI Congresso Internazionale di Egittologia, vol. 1, Torino 1992, s. 121-123.
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il. 8 fig. 8

Kaptani ze $wietg barka
na ramionach

| Priests carrying the
sacred bark on their
shoulders

fot. i fotomontaz
| photo and photomontage
© Zbigniew Dolinski
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il.9fig.9

Plan $wigtyni Totmesa Ill
w relacji do starszych
Swiatyn | Plan of the
temple of Tuthmosis llI
in relation to the earlier
temples

rys. | drawing Mariusz Caban

J

Rampa miata swoj poczatek na terenie Swiatyni dostojnego przodka, faraona Mentuhotepa
z X1 dynastii Sredniego Panstwa. Do otoczonego murami terenu $wiatyni Mentuhotepa -
terazjuz dwoch swiatyn - prowadzita aleja procesyjna, biegnaca pomiedzy dwiema starszymi
alejami Mentuhotepa i Hatszepsut. Wschodni koniec alei wyznaczata dolna $wiatynia, jak to
byto w zwyczaju od Starego Panstwa. Byta ona miejscem, do ktérego podczas swiat dobijaty
statki i barki przyptywajace z drugiej strony Nilu, rzeka i kanatami, i gdzie po odprawieniu
stosownych rytualow formowata si¢ procesja, podazajaca nastepnie aleja ku swiatyni. W kraju,
ktérego gtéwna osia - topograficzna i religijng - zawsze byt Nil, béstwa podrézowaty barkami
i gtéwnym tabernakulum boga réwniez byta barka, niezwykle bogato dekorowana, ozdobiona
wyobrazeniami béstw, kréla i swietych symboli. Boska barka przebywata Nil na poktadzie
ogromnej barki procesyjnej, holowanej przez statki z wioslarzami (i symbolicznie réwniez
przezkréla w krélewskiej barce), po czym barke z posagiem boga wynoszono nalad, mocowano
drzewcai kaptani na swych ramionach przenosili §wigte brzmieg do celu (il. 8) - w naszym przy-
padkuna gorny taras swiatyni Totmesa I11i do kaplicy Hathor, zbudowanej przez Totmesa I11
na poziomie srodkowego tarasu, taczacego si¢ z platforma swiatyni Mentuhotepa. Tam odby-
waly si¢ $wiateczne ceremonie, ktérych celem, zaleznie od rodzaju swieta, mogto by¢ odno-
wienie wladzy krélewskiej, potwierdzenie boskosci wladcy, czy hieros gamos - boskie zaslubiny
Amona, pana Karnaku, z Hathor, pania Zachodniej Doliny. Hathor rezydowata w Deir el-Bahari
zapewne juz od Starego Panstwa®. Nie udato si¢ wprawdzie odnalez¢ poswigconego jej sank-
tuarium ani z tej epoki, ani z okresu Sredniego Pafistwa, ale byta jednym z gtéwnych bostw

6 Mohamed Saleh, Three Old Kingdom Tombs at Thebes, Mainz am Rhein 1977. Archiologische
Veréffentlichungen, 14. Matzonki wiascicieli grobowcow byty kaptankami Hathor, mozna wigc sadzi¢, ze kult
Hathor w Tebach istniatjuz co najmniej od V dynastii (jak datowany jest najstarszy z tych grobow).
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il.10 | fig. 10

Amon i Hathor w kaplicy
| Amun and Hathor in
the chapel

fot. | photo © Zbigniew Dolinski

w $wiatyni Mentuhotepa’. Hatszepsut wzniosta jej odrebna kaplice, przylegajaca od potudnia
do jej $wiatyniipodobnie postapit Totmes I1I, mimo ze miat do dyspozycji niewiele miejsca.
Stad wzielo sie to nietypowe usytuowanie kaplicy wtasciwie juz na terenie cudzej Swiatyni,
jak widac¢ na planie (il. 9). Rola bogini Hathor w ideologii wtadzy krélewskiej, bardzo wazna
juz w okresie Starego Panstwa, w budowlach Totmesa I1I jest mocno zaakcentowana, a silny
zwiazek wladcy z boginig przejawiat si¢ na wiele sposob6w - cho¢by w nazwaniu siebie ,,zro-
dzonym z pani Dendery” (czyli Hathor) na obelisku znajdujacym si¢ obecnie w Nowym Jorku®.

W $wiatyni Totmesa III w Deir el-Bahari Hathor wystepuje jako wspotgospodyni, cho¢ to
Amon - czy to w postaci zwyklej (Amon-Re), czy ityfallicznej (Amon-Kamutef) - jest glownym
adresatem kultu. Hathor razem z Amonem wita przybywajaca z Karnaku barke, eskortowana
przez krola odprawiajacego po drodze rytuaty okadzania i ofiarne. Bogini pojawia si¢ w wielu

7 Geraldine Pinch, Votive Offerings to Hathor, Oxford 1993, s. 25.

8 Kurt Sethe, Urkunden der 18. Dynastie. Historisch-biographische Urkunden, 4, Abteilung, Bd. 2, hrsg.
von Georg Steindorff, Berlin 1984 (Neudruck der Ausgabe von 1906), s. 593.
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scenach w $wiatyni, witajac kréla i serdecznie go obejmujac, pozdrawiajac brzekiem sistrum
i karmigc swym boskim mlekiem.

Swiateczna procesja przedstawiona byta w sali hypostylowej, na cianach wschodniej
i péinocnej (podobnie jak w swiatyni Hatszepsut)®. Na §cianie wschodniej w gérnym rejestrze
umieszczono sceny z rzecznej procesji, ze statkami, wioslarzami, krélewska barka, boska barka,
woda pod kilem i niebem na gérze. Na §cianie pétnocnej procesja podaza juz ladem, kaptani
dzwigaja barke, kaptanki potrzasaja sistrami, kaptani recytuja formuty, tancerki wykonuja
akrobatyczne tafice, a oprocz kréla, gléwnego oficjanta, w procesji biora udziat posazki kréla
ijego antenatow. Celem procesji jest kaplica, gdzie na tronach siedza Amon i Hathor (il. 10).
Dolny rejestr na obu §cianach zajmuja sceny kroélewskiej wizyty (m.in. puryfikacja, prowadzenie
krola przez bostwa do Amona, powitanie przez boginig) i rytuat ofiarny, w ramach ktorego krol
przynosi przerézne dary Amonowi. W zamian krol dostaje obietnice milionéw lat panowania
(co zapisuje w annatach bogini pisma Sefchet-abui), a takze potwierdzona jest jego koronacja
przez samego Atuma, solarnego boga-stworce, opiekuna wtadzy krolewskiej.

Z postawionych na dobudowanej platformie $cian: potudniowej i potudniowego odcinka
Sciany wschodniej, nie zachowato si¢ niemal nic - zapewne zawalone fragmenty $cian najw-
czes$niej padly tupem kamieniarzy, ktérzy chetnie skorzystali z surowca, ktéry sam wpadtim
w rece. Niewykluczone, ze jakie$ fragmenty mozna odnalez¢ w magazynach muzeéw, ktére
partycypowaty w Egypt Exploration Fund na przetomie XIX i XX wieku. Wiadomo bowiem,
ze w zamian za wklad finansowy w dziatalno$¢ wykopaliskowa tej organizacji - czesto bardzo
skromny - muzea otrzymywaty pewna liczbe znalezisk, proporcjonalnie do swego udziatu.
W ten sposdb obiekty pochodzace m.in. z Deir el-Bahari, gdzie pod egida EEF prowadzit wy-
kopaliska Edouard Naville, znalazly si¢ w kilkudziesigciu muzeach rozproszonych po catym
$wiecie - zawedrowaty nawet do Sydney czy Tokio™. Do tej pory udato si¢ zidentyfikowac
fragmenty pochodzace ze $wiatyni Totmesa II1I w British Museum w Londynie, w Fitzwilliam
Museum w Cambridge, w muzeach w Manchesterze i w Bolton", a takze w Nicholson Museum
w Sydney™. Zapewne dalsze poszukiwania réwniez przyniosa pozytywne rezultaty. Niektore
z odnalezionych fragmentéw zostaly juz wlaczone do rysunkéw rekonstruowanych $cian
(w pomieszczeniach Gi H).

Sciana zachodnia sali hypostylowej, stanowiaca zarazem fasade zachodnich pomieszczen,
miata dekoracje jednorejestrowa, imponujaca rozmiarem i starannym modelunkiem postaci
krola i bogow. Ta czes¢ Swiatyni byta dobrze oswietlona promieniami storica wpadajacymi
od wschodu przez okna znajdujace si¢ w sSrodkowej, wspartej na wyzszych kolumnach czesci
sali i musiata robic¢ ol$niewajace wrazenie, jarzac si¢ kolorami w$rod lasu kolumn. Gtéwnym

® Odtworzenie uktadu dekoracji sali hypostylowej jest efektem badan Janiny Wiercinskiej, ktora zajmuje
si¢ tez architektura tej czesci $wiatyni, jak rowniez skomplikowana historia zmiany koncepcji $wiatyni1i jej przebu-
dowy. Zob. Janina Wiercinska, The change of dimensions of the bark of Amun in the light of recent studies on the temple
of Tuthmosis II1 at Deir el-Bahari [w:] 8. Agyptologische Tempeltagung. Interconnections between temples. Warschau,
22.-25. September 2008, hrsg. von / edited by Monika Doliniska, Horst Beinlich, Wiesbaden 2010, s. 221-232. K6nigtum,
Staat und Gesellschaft frither Hochkulturen, 3,3.

10 W archiwach Egypt Exploration Society (dawniej EEF) znajduje sie korespondencja dotyczaca dys-
trybucji owych znalezisk.

" Do tych muzeéw udato si¢ dotrze¢ autorce w sierpniu 2013 r.; przewidziana jest kwerenda w kolejnych
muzeach.

12 Janina Wiercinska, Fragment of a Wall Relief from the Temple of Tuthmosis I11 at Deir el-Bahari [w:] Egyptian
Artin the Nicholson Museum Sydney, Karen N. Sowada and Boyo G. Ockinga (eds), Sydney 2005, s. 303-312, pl. 56.
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tematem dekoracji byl bliski zwigzek kréla z Amonem, wyrazajacy
si¢ usciskiem, ktorym krol jednoczyt si¢ zbogiem. Gest ten inter-
pretowany jest jako przekazanie boskiej mocy, analogicznie do gestu
Atuma, ktéry obejmujac swoje dzieci, tchnat w nie zycie i moc ka®.
Powtérzona jest scena koronacji, tym razem w wielkiej skali, cele-
browana przez Amona w obecnosci Enneady, boskiej Dziewiatki
reprezentujacej gremium bostw i ubéstwionych przodkow wiadcy.
A po obu stronach granitowego portalu, monumentalnej bramy
umieszczonej na osi $wiatynii prowadzacej do sali na barke (w ktorej
ustawiano barke Amona z Karnaku), krél prowadzony jest przez
Atuma (reprezentujacego Heliopolis) i Montu (pana Teb) do Amona
siedzacego na tronie. I tu Amon wita ceremonialnie usciskiem
wladce, ponownie legitymizujac jego panowanie (il. 11).

W sali nabarke (A) mamy dekoracje dwurejestrowa™. Reliefjest
tuszczegolnie delikatny i staranny - badz co badz to jedno z najwaz-
niejszych pomieszczen $wiatyni, rezydencja barki Amona, ktéra
przybywata podczas wielkich $wiat z Karnaku i spedzata tunoc przy
blasku pochodni, rano rytualnie gaszonych w mleku'. Na pétnocnej
i potudniowej $cianie gtéwnym motywem jest wlasnie barka stojaca
na postumencie, przed ktéra kleczy krdl sktadajacy ofiary. Jest on
rowniez adresatem kultu: nad wej$ciem do pomieszczenia D zostat

przedstawiony na tronie, przed ktérym stoi stét ofiarny. Wiadomo, iL. 11 fig. 11
ze krélewskie posagi rowniez uczestniczyty w $wiatecznej procesji Totmes il w ucisk

. . . . otmes Il w uscCisku
- mamy tu zapewne wyobrazenie takiego posagu procesyjnego. 2 Amonem (skutym
Oprocz barki na Scianach sali przedstawione zostaty rytuaty wia- i restaurowanym)
. . lei . . Yadzv krol kiei i rola krola iako dzi | Tuthmosis Ill embraced
zace si¢ z legitymizacja wtadzy krolewskiej i rola krola jako dzie- by Amun (erased and
dzica Ozyrysa, gwaranta cyklicznego odrodzenia si¢ wegetacji, restored)
pogromcy wrogow Egiptu i opiekuna swego ludu. Niektore z nich, fot,| photo © Zbigniew Dolifisk

jak ,biegikréla z wazamii wiostem”, ,prowadzenie czterech cielat”
czy ,holowanie kufréw meret”, sa regularnie przedstawiane w sa-
lach na barke, inne, jak rytuat ,potrzasania papirusem”, znalazty
sie w $wiatyni Totmesa zapewne ze wzgledu na bogini¢ Hathor,
ktéra w tym rytuale zwiazanym z plodnoscia i zyznoscia natury
odgrywa wazna role.

Czesc¢ scen z zachodniej Sciany sali nie zostata jeszcze catkowicie
zrekonstruowana, trwaja studia nad identyfikacja kolejnych ele-
mentow rytuatu ofiarnego, jaki byt tam przedstawiony. W ostatnim

18 Kurt Sethe, Die altigyptischen Pyramidentexte nach den Papierabdriicken
und Photographien des Berliner Museums, Bd. 2, Leipzig 1910, §1653 a-d.

4 Dekoracja sali na barke zostata odtworzona i jest opracowywana przez
Janine Wiercinska.

15 Francois Labrique, Du lait pour éteindre les torches a I'aube, & Deir
el Bahari [w:] Agypten im afro-orientalischen Kontext. Aufsdtze zur Archdologie,
Geschichte und Sprache eines unbegrenzten Raumes. Gedenkschrift Peter Behrens, hrsg.
von Daniela Mendel, Ulrike Claudi, Kéln 1991,5. 205-212; Siegfried Schott, Das
Ldschen von Fackeln in Milch, ,Zeitschrift fiir Agyptische Sprache” 1937, 73, 5. 1-25.
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il.12 fig. 12

Jeden z odrestaurowanych
blokéw z niszy | One of
the restored blocks from
the niche

fot. | photo © Zbigniew Dolinski

Sztuka starozytna

sezonie przetamany zostal pewien impas i udalo si¢ wreszcie odtworzy¢ pewne elementy
dekoracji nastepnego osiowego pomieszczenia - sali stolu ofiarnego (B)™.

Sala ta otwiera si¢ na dwa kolejne pomieszczenia, od péinocy i potudnia. Okreslenie ich
funkcji utrudnia fakt, ze stan zachowania ich dekoracji jest bardzo szczatkowy. Jesli chodzi
o tzw. poinocne sanktuarium (C), odtworzona zostata na catej dtugosci jego sciana wschod-
nia, ale tylko jej dolny rejestr”. Ze wzgledu na stosunkowo korzystny stosunek zachowane;j
powierzchni do luk, a takze obecno$¢ niszy w tym samym murze od strony pomieszczenia D,
te wlasnie Sciang wybrano do rekonstrukcji polegajacej na odtwarzaniu oryginalnych blokéw,
uzupelnianych sztucznym kamieniem™ (il. 12). Zachowane sceny zidentyfikowane zostaty jako
kolejne epizody rytuatu ofiarnego Nowego Panstwa, zwanego czesto Rytualem Amenhotepa I'.
Mamy wiec przygotowanie miesa na ruszcie, opiekanie, polewanie piwem - mozna sadzi¢, ze

16 Opracowanie dekoracji sali stotu ofiarnego jest réwniez domena Janiny Wiercinskiej.
7" Badaniem tego pomieszczenia zajmowaly si¢ Janina Wiercinska i Joanna Aksamit.

18 Kolejne bloki rekonstruowali konserwatorzy: Leonard Bartnik, Edward Tarkowski, Magdalena
Gawtowska, Zbigniew Godziejewski, Joanna Lis, Andrzej Karolczak.

19 Joanna Aksamit, Room C in the temple of Tuthmosis I1I at Deir el-Bahari [w:] 6. Agyptologische
Tempeltagung. Funktion und Gebrauch altdgyptischer Tempelrdume, Leiden, 4.—7. September 2002, hrsg. von Ben
Haring und Andrea Klug, Wiesbaden 2007, s. 1-10. Zob. tez Nikolaus Tacke, Das Opferritual des dgyptischen Neuen
Reiches, Leuven 2013, 5. 280-310. Orientalia Lovaniensia Analecta, 222. Tacke jednak dowodzi przekonujaco, ze tzw.
Rytual Amenhotepa I jest w istocie pochodzaca z Nowego Panistwa wersja rytuatu ofiarnego, bedacego czescia
codziennego rytuatu wizerunku kultowego.



Monika Dolinska Swigtynia w dolinie 65

kaptani znali si¢ na rzeczy (zwtaszcza ze w ramach tzw. obiegu ofiar,
positek, ktérym nasycit si¢ gtéwny bog swiatyni, przekazywany byt
pozniej na ottarze innych bogow i krélewskich antenatéw, by osta-
tecznie trafi¢ na stoty kaptanow i stuzby $wiatynnej). Niewatpliwie
gorny rejestr, jak i pozostate sciany wykonane byly z piaskowca,
ktory cieszyl sie szczegdlnym zainteresowaniem kamieniarzy roz-
bierajacych $wiatynie, dlatego prawie nic z nich nie zostato. Ostat
si¢ tylko fragment piaskowcowej Sciany tego pomieszczenia - ofiary
umieszczone nad wej$ciem i wieniczacy Sciane fryz (il. 13).

W tzw. potudniowym sanktuarium (J) zlokalizowana zostata
tylko jedna scena, zajmujaca potudniowa sciane i ukazujaca krola
sktadajacego ofiary ityfallicznemu Amonowi-Kamutefowi. W catej
$wiatyni na przemian przedstawiane sa postaci Amona-Re1iityfal-
licznego Amona-Kamutefa. Pierwszy, obok standardowych okre-
$len: Pan Nieba, Pan Tronéw Obu Krain, Wladajacy Tebami, Na
Czele Bogow (lub Wiadca Bogéw), nosiniekiedy topograficzne przy-
domki Naczelny Bog w Dzeser-Achet (czyli w $wiatyni Totmesa 111
w Deir el-Bahari) oraz Rezydujacy w Ipet-sut (czyli w Karnaku);
drugi za$ okreslany jest odwrotnie, czyli Naczelny Boég w Ipet-sut
i Rezydujacy w Dzeser-Achet. Réznica wydaje si¢ nieistotna, jed-
nak konsekwencja w tym okreslaniu daje do myslenia: czy chodzi
o dwie formy Amona, jedna bardziej zwiazana z Karnakiem (Amon-
-Kamutef), druga z Deir el-Bahari?

W waskim, dtugim pomieszczeniu od pétnocy (E) zrekonstru-
owana zostata jedna scena i fragment drugiej: ofiarowanie czte-
rech sztuk zwierzat ofiarnych ityfallicznemu Amonowi i adoracja
Amona-Re.

Do omoéwienia pozostaly jeszcze trzy pomieszczenia: dwa w po-
tudniowej czesci swiatyni (G i H) oraz potozona na pétnoc od sali na
barke sala D z czterema kolumnami i nisza. Wszystkie trzy wydaja
si¢ by¢ zwiazane z kultem kroéla, jego przodkéw i krélewskiego ka.
Pomieszczenia te zostana potraktowane bardziej szczegdtowo, sa
bowiem obiektem badan autorki?®.

Dwa pomieszczenia potudniowe maja podobna dekoracje
iw obu wystepuje Hathor. Ostatnie od potudnia (G) poswigcone
jest czesciowo krolewskim przodkom, ojcu i dziadkowi, ktérzy za-
siadaja przed stotem ofiarnym w pierwszych scenach na pétnocne;j
i potudniowej $cianie?'. Na Scianie wej$ciowej zas, pod scena na

20 Warto w tym miejscu wspomnie¢, ze duza cze$¢ rekonstrukeji jest
efektem pracy zbiorowej - dopiero odtwarzanie uktadu i analiza dekoracji po-
szczegolnych pomieszczen jest indywidualnym zadaniem konkretnych osoéb.

21 Formuta pojawiajaca si¢ przy tych scenach to fAi ix.wt smA-r-x.t, czyli
»wzniesienie ofiari przyjecie ofiar” lub ,uczestniczenie w ofiarach”. W ten spos6b
przedstawieni wladcy (regularnie tak zasiadajacy w salach na barke) uczestnicza na
réwnych prawach w boskim kulcie i korzystaja ze sktadanych ofiar, zob. Monika
Dolinska, Some Remarks about the Function of the Tuthmosis I11 Temple at Deir

il.13 | fig. 13

Ofiary nad wejsciem

w sanktuarium

| Offerings above the
entrance in the sanctuary

fot. | photo © Zbigniew Dolinski



il. 14 | fig. 14

Pomieszczenie G -
$ciana potudniowa
| Room G - south wall

rys. | drawing
Jadwiga Rembiewska,
Marek Puszkarski

nadprozu, przedstawiajaca ofiare¢ z wina i wody dla Amona siedzacego na tronie, pojawiaja
si¢ na wegarach ich kartusze (Totmesa I na $cianie potudniowej, Totmesa II na péinocne;j).
W nastepnej scenie na obu Scianach panujacy krol sktada wielka ofiare przed siedzacym na
tronie Amonem, ostatnia zas rozgrywa si¢ przed boginiami. Na potudniowej $cianie jest to
Hathor, ktora wyciaga rece, by obja¢ wladce, ktéremu towarzyszy krolewskie ka (il. 14), na pot-
nocnej $cianie zachowat si¢ fragment imienia - Mut. Imie to, jak wszystko, co dotyczy bostw
innych niz Atum, jest restaurowane, nie ma wigc pewnosci, czy oryginalnie chodzito rowniez
o te boginie - przyktady ze $wiatyni Hatszepsut pokazuja, Ze postaci (i barki) Mut i Chonsu
dodano w trakcie restauracji postamarnenskich. Ale mogto tak by¢, gdyz Mut nieraz pojawia
sie w tym okresie obok Hathor, stanowiac jej dopetnienie czy nawet pare, cho¢ nie tak stala jak
Nechbeti Uadzit, czy Izyda i Neftyda. Mutjest w pewnym sensie i w pewnych okolicznosciach
alternatywna osobowoscia Hathor: tak jak Hathor jest matzonka Amona w $wiatyniach w Deir
el-Bahari, tak Mutjest matzonka Amona w Karnaku (cho¢, zwtaszcza w tym okresie, dzieli si¢
ta pozycjaz Amonet). Mut zaczynata dopiero swoja wielka kariere u boku Amona, promowana
przez Hatszepsut. W Dzeser-dzeseru Mut mozna spotkac kilkakrotnie wsréd innych boéstw,
m.in. przedstawiona jest w dwoch niszach ozyriackich na Gérnym Dziedzincu. W obu przy-
padkach towarzyszy jej Hathor. Podobnie moglo by¢ w Dzeser-achet. Totmes w swej Swiatyni
»milionéw lat”, jako forma Amona z Karnaku, za swa matzonke moze uwazac zar6wno Hathor,
jak i Mut, cho¢ oczywiscie to Hathor odgrywa tu wazniejsza role jako gospodyni tego obszaru.

Pomieszczenie drugie od potudnia (H) ma uktad dekoracji bardzo podobny do pomiesz-
czenia G. Sajednak pewne réznice. Na nadprozu przedstawiony jest wladca ofiarujacy mleko
i prawdopodobnie wino Amonowi siedzacemu na tronie. W pierwszej scenie od wejscia na
obu dtugich $cianach przedstawiony jest Totmes I1I w tej samej sytuacji, co jego przodko-
wie w sali G, tzn. za stotem ofiarnym (il. 15). Okreslony jest jako ,zrodzony przez Hathor,
pania Dendery”. Druga scena, tak jak w sasiednim pomieszczeniu, to wielka ofiara przed

el-Bahari [w:] Agyptische Tempel - Struktur, Funktion und Programm (Akten der Agyptologischen Tempeltagungen
in Gosen 1990 und Mainz 1992), hrsg. von Rolf Gundlach und Matthias Rochholz, Hildesheim 1994, s. 33-45.
Hildesheimer Agyptologische Beitrige, 37.
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tronujacym Amonem. W trzeciej scenie na péinocneji potudnio-
wej $cianie Totmes przedstawiony jest miedzy dwiema boginiami.
Na potudniowej Scianie zachowata si¢ czes¢ tekstow, z ktérych
wynika, ze przed krélem stoi Hathor, rezydujaca w Dzeser-achet,
aza nim Mut pani Iszeru (czyli okregu otoczonego $§wietym je-
ziorem w Karnaku). Hathor wyciaga do kréla rytualny naszyjnik
menit i potrzasa sistrum, Mut za$ kfadzie mu jedna reke na ramie-
niu, a druga unosi w gescie protekc;ji (il. 16). Krol trzyma w rekach
emblemat z symbolami zycia, trwatoscii potegi oraz anch, ktérymi
zapewne wlasnie zostat obdarowany. Zachowane fragmenty sceny
na pétnocnej $cianie $wiadcza o tym, Ze te same boginie otaczaty
kréla w takim samym uktadzie.

Z gestem wyciagania ku wladcy menitu i sistrum wiaze si¢ poje-
cie uspokajania, wprawiania w dobry humor, nastrajania erotycznie
- stad juz krok do hieros gamos®. 1 sistrum, i menit, a zwlaszcza jego
przeciwwaga, maja tez znaczenie zwiazane z plodnoscia, narodzi-
namiiodrodzeniem?®. Kréljest doprawdy wybrancemlosui Hathor,
a ponadto dostaje od niej i od Mut wspaniate dary - obietnice od-
rodzenia i wiecznego §wigtowania zaslubin z boginia, zapewnienie
plodnosci i zyznosci oraz wiecznego panowania. Pamietajmy jed-
nak, ze Mut to nie tylko matzonka Amona o matczynych cechach,
jaka ukazuja nam gléwnie ramessydzkie reliefy wszechobecne
w Karnaku. Mut, jak o tym swiadcza $wiadectwa z pierwszej po-
towy XVIII dynastii, nalezata do grona groznych, wymagajacych
specjalnego traktowania (tzn. uspokajania, m.in. poprzez upijanie)
bogin z kregu mitéw o Oku Stonecznym, bogin ureuszy plujacych
ogniem, mogacych przybiera¢ rowniez posta¢ Iwicy. Tu wiec, obej-
mujac krola, staje si¢ jego oredowniczka i protektorka, utagodzona
by¢ moze dzigki atmosferze tworzonej przez Hathor.

Z pomieszczenia H wiodlo dalej przejscie do pomieszczenia
K, o ktoérego dekoracji prawie nic nie wiadomo, poza niewiele mo-
wiacymi scenami ofiarnymi w pétnocno-wschodnim narozniku.

Na koniec zostata jeszcze sala D. Jest to sala szczegélna, znacz-
nie szersza niz te omoéwione powyzej, z czterema kolumnami i ni-
sza w zachodniej $cianie. Prowadzi do niej przez sale hypostylowa
specjalny szlak procesyjny o szerzej rozstawionych kolumnach,
co podkresla znaczenie tego pomieszczenia. Jego dekoracja jest
Scisle zwiazana z kultem kroélewskim, a w srodku, miedzy czterema
kolumnami, stat moze niegdys posag wladcy siedzacego na tronie?*.

22 Wolfthart Westendorf, Bemerkungen zur ,Kammer der Wiedergeburt”im
Tutanchamungrab, ,Zeitschrift fiir Agyptische Sprache” 1967, 94, s. 145.

23 Paul Barguet, L'origine etla signification du contrepoids de collier-menat,
»Bulletin de I'Institut Francais d'Archéologie Orientale” 1953, 52, s. 103-111.

24 Znaleziony podczas wykopalisk w tym pomieszczeniu, na funda-
mentach zachodniej $ciany, zob. Jadwiga Lipinska, The Temple of Tuthmosis 111

il.15|fig. 15

Ofiary spigtrzone na stole
ofiarnym przed krélem

| Offerings heaped on a
table in front of the king

fot. | photo © Zbigniew Doliriski

il. 16 | fig. 16

Gtowa bogini Mut

w sepim diademie

| Head of the goddess
Mut in a vulture
headdress

fot. | photo © Zbigniew Dolinski
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Na $cianie wej$ciowej, wschodniej, nad wejSciem, umieszczona jest scena zjednoczenia Obu
Krain - motyw czesty na bokach tronu, tu w wersji z béstwami nilowymi wiazacymi todygi lilii
i papirusu. Na tej samej $cianie, w czeSci péinocnej, przedstawiona jest scena karmienia kroéla
przez bogini¢ Hathor - w postaci ludzkiej. Krdl przedstawiony jest jako posta¢ dorosta, tylko
w mniejszej nieco skali. Z trzeciej osoby uczestniczacej w tej scenie zachowaly si¢ tylko dlonie
(meskie, by¢ moze Chnuma, jak w centralnych pomieszczeniach Hatszepsut w Karnaku). Po
drugiej stronie wejscia, w cze$ci potudniowej, hipotetycznie lokalizowana jest rzadka scena
prezentacji kréw z cieleciem i bykow Kamutefowi. Jedna z kréw nosi miedzy rogami dziecko,
co nasuwa skojarzenie z Mehet-uret, karmicielka stonecznego dziecka. Sceny karmienia kroéla
przezboginie oraz prezentaciji zwierzat - ktorych wspoélna cecha jest ,mleczna” tematyka - moga
wystepowac w parze®®. Wedtug Caminosa i Gabolde’a nie chodzi tu bynajmniej o zwierzeta
ofiarne, ale hodowlane, poswigecone Amonowi, ktérych mleko zwiazane jest z rytualnym
karmieniem kroéla, podobnie jak w przypadku karmienia przez boginie.

W przypadku scen karmienia wtadcy mlekiem bogini, jak dawno to wykazat Leclant?,
chodzi o dostarczenie boskiego napoju o odzywczych, regenerujacych i ochronnych wtas-
ciwosciach, bedacego nosnikiem zwycieskiej potegi i legitymizacji faraona. Nakarmienie
boskim mlekiem miato zasadnicze znaczenie w trzech najwazniejszych momentach zycia
wladcy stanowiacych rytuat przej$cia: w okresie narodzin (predestynacja do wladania), przy
koronacji (narodziny kréla jako wtadcy) i po $mierci (narodziny do nowego zycia w zaswiatach,
zjednoczenie z bogiem solarnym). Karmicielkami bywaly rézne boginie, najmocniej jednak
ta funkcja zwiazana byta z Hathor i ona najcze¢$ciej nazywana byta matka faraona. Dopiero
Amenhotep III to zmienil; za jego czasow zazwyczaj Mut zastepuje Hathor w tej roli.

Sciane pétnocna zajmuja trzy sceny: prowadzenie czterech cielat (Hwt-bHsw) do
Kamutefa, jubileuszowy bieg heb sed przed Kamutefem oraz fragmentarycznie zachowana
scena z Amonem. Hwt-bHsw zazwyczaj zestawiane jest ze scena holowania skrzyn meret
izbiegami z wiostem i wazami#. Podobnie jest w §wiatyni Dzeser-achet w sali na barke; tu
jednak scena pozbawiona jest zwyczajowego towarzystwa. Obecno$¢ w tym rytuale bostw
zwiazanych z ptodnos$cia i zyznoscia, jak Hathor (za Starego Panstwa), a potem, do XIX dynastii,
najczesciej Min/Kamutef, potwierdza jego rolniczo-hodowlany aspekt. Na podstawie tekstow
mozna sadzi¢, ze rytuat Hwt-bHsw wchodzit do programu obchodéw $wieta Mina - obchodzo-
nego w pierwszym miesiacu szemu wielkiego swieta zniw - ktére byto jednoczesnie swietem

Statuary and votive monuments, Varsovie 1984, s. 12-14, il. 7-17. Deir el-Bahari, 4; Dimitri Laboury, La statuaire de
Thoutmosis I11. Essai d'interprétation d’un portrait royale dans son contexte historique, Liege 1998, s. 257-259. Aegyptiaca
Leodiensia, 5. Jednakze réwnie prawdopodobne jest, ze posag ten pierwotnie stat w sanktuarium.

25 Np.w Buhen, w $wiatyni Horusa Hatszepsut i Totmesa I11, zob. Ricardo Caminos, The New Kingdom
Temples of Buhen, 11, London 1974, s. 38-40, pl. 411 48. Zob. tez Luc Gabolde, Monuments décorés en bas relief aux
noms de Thoutmosis I et Hatshepsout a Karnak, Le Caire 2005, s. 113-118. Gabolde omawia ww. scene. Wigkszos¢
przyktadéw pochodzi z czaséw Totmesa I11.

26 Jean Leclant, Le role du lait at de Uallaitement d’aprés les Textes des Pyramides, ,Journal of Near Eastern
Studies” 1951, 10, 5. 123-127; idem, The suckling of the pharaoh as a part of the coronation rites in Ancient Egypt. Le réle
de lallaitement dans le ceremonial pharaonique du couronnement [w:] Proceedings of the IXth International Congress

for the History of Religions, Tokyo and Kyoto 1958, Tokyo 1960, s. 135-145; idem, Sur un contrepoids de menat au nom
de Taharqa. Allaitmement et « apparition » royale [w:] Mélanges Mariette, ed. par Jean Sainte Fare Garnot, Le Caire
1961, 5. 251-284.. Bibliothéque d’études, 32.

27 Scen¢ Hwt-bHsw doglebnie przebadat Arno Egberts, In Quest of Meaning. A Study of the Ancient Egyptian
Rites of Consecrating the Meret-Chests and Driving the Calves, Leiden 1995.



odrodzenia wtadcy?®. Jednoczesnie interpretacja ozyrianska, zwiazana z legitymizacja wladcy
jako dziedzica Ozyrysa, miesci si¢ rowniez w kregu tematyki krolewskiej i dlatego trudno
przesadzic, jakie rozumienie sceny stoi za jej wyborem do dekoracji sali D. Niezaleznie od
interpretacji byt to rytuat w kazdym calu ,krélewski”, ktérego odprawianie podczas swiatecz-
nej procesji okreslato kréla jako prawowitego Horusa, pogromce wrogéw Egiptu i opiekuna
swego ludu, dbajacego o jego wyzywienie. Krol przy tej okazji zaktadat szczegélnie uroczysty
stroj pierzasty, ozdobiony barwnie malowanymi sokolimi piérkami, a na glowe korone atef.

28 Tbidem,s. 38;.

iI.17 | fig. 17

Tytulatura krélewska
| Royal titles

fot. i fotomontaz
| photo and photomontage
© Zbigniew Doliriski
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il.18 | fig. 18

Krolewskie ka z imieniem
horusowym na gtowie

| The royal ka with the
Horus name on its head

fot. | photo © Zbigniew Doliriski

il.19 | fig. 19

Fragment stosu ofiar
| Fragment of a heap
of offerings

fot. | photo © Zbigniew Dolirski

Kolejna scena to bieg heb sed. Bieg ten byt rytuatem fizycznej
odnowy wiadcy, ktéry po trzydziestu latach panowania potwierdzat
swoje prawo do krolestwa, okrazajac mury rezydencji, a zarazem
w magiczny sposob obejmowat krolewska moca caty kraj (wzmoc-
nieniu ulegata sitajego ka)®. Krél biegt w lekkim, wygodnym stroju
(przepasce szendyt - czerwonej, tak jak jego korona). W rekach trzy-
mat oznaki wladzy, bicz nechacha, oraz mekes, pojemnik na doku-
ment uprawniajacy go do objecia krélewskiego dziedzictwa, zwany
czasem testamentem, przed nim zas niesione byty sztandary z szaka-
lem Upuautem i poduszka na tron. Upuaut, zgodnie ze swym imie-
niem (,Otwierajacy Drogi”), przecierat szlak; uwazany byt zreszta
za wcielenie zywego krola. Z tytu za$ ozywiony znak anch pochylat
nad krélewska korona roztozony wachlarz - symbol boskiego cienia,
padajacego na wtadce i obdarzajacego go boska moca®®.

Ztrzeciej sceny na tej $cianie nie zachowato sie nic, co rzucatoby
swiatto na charakter rozgrywajacej si¢ sceny. Wiadomo tylko, ze do-
tyczyta Amona nieityfallicznego. Mogt to by¢ np. akt adoracji boga.

Calg przeciwlegla $ciane, za wyjatkiem przejsScia prowadzacego
do sali na barke, zajmowata bardzo rozbudowana scena poswie-
cania wielkiej ofiary przed tronujacym Amonem. Krél wystepuje
tu w calym majestacie, z zestawem trzech imion (il. 17), z towarzy-
szaca mu postacia ka (il. 18), i z dedykacja $wiatyni Amonowi-Re.
Przedstawiony stos ofiarny jest niezwykle bogato skomponowany,
jak przystoi w $wiatyni bedacej celem $wiatecznej proces;i (il. 19).
Zachowany fragment przemowy Amona dotyczy ,wspaniatej sie-
dziby pierwszego razu”, co znaczy, ze znajdujemy si¢ w kosmicznym
kontekscie wiekui$cie powtarzanego pierwszego dnia stworzenia,
na prawzgorzu, na ktérym zaczeto si¢ zycie. Teksty ze $wiatyni
Hatszepsut precyzuja, ze owo miejsce ,pierwszego razu” znajduje
sie ,w sasiedztwie Pani Zycia™, tzn. Hathor, w samej za$ kaplicy
Hathor réwniez wystepuje to sformutowanie®. Wynika stad, ze
cata dolina DzZeseret uwazana byla za miejsce pierwotnej kreacji

29 Dietrich Wiedemann, Lauf[w:] Lexikon der Agyptologie, Bd. 3, hrsg. von
Wolfgang Helck und Wolfhart Westendorf, Wiesbaden 1980, s. 939-94.0; Lanny
Bell, Luxor Temple and the Cult of Royal Ka, ,,Journal of Near Eastern Studies” 1985,
44/4, s. 276. Krélewskie ka, boski aspekt krola, czyli ta cz¢$¢ osobowosci, ktdra
krél otrzymywat w momencie koronacji, moc, ktéra czerpat od ubéstwionego ojca
iojcow swego ojca, byto wehikutem krolewskiej legitymizacji. Ka odradzato si¢
w kazdym kolejnym wtadcy, dajac muboska, nadnaturalng moc odtwarzania zycia
wciaz nanowo, $wiadczac nie tylko o facznosci z przodkami, ale wrecz o tozsamosci
znimi, przy zmiennych formach objawiania sie.

30 Lanny Bell, Aspects of the Cult of the Deified Tutankhamun [w:] Mélanges
Gamal Eddin Mokhtar, publié sousla direction de Paule Posener-Kriéger, Le Caire
1985, s. 33-35. Bibliotheque d’étude, 97.

8! Martina Ullmann, Kénig fiir die Ewigkeit. Die Hduser der Millionen von
Jahren, Wiesbaden 2002, s. 26-36. Agypten und Altes Testament, 51.

32 K. Sethe, Urkunden..., op. cit., s. 303.



$wiata, a centrum, nukleus stanowita kaplica Hathor®. Mamy wi¢c tu nawiazanie do roli Hathor
jako matzonki Atuma, zenskiej zasady czy tez zenskiego aspektu boga stworcy.

Prawdopodobnie nad drzwiami do sali na barke umieszczone byto wyobrazenie krola
zasiadajacego za stotem ofiarnym (podobnie jak w pomieszczeniach G i H oraz w sali na barke,
nad tym samym przej$ciem) - zachowat si¢ fragment krélewskiego tronu w odpowiedniej skali
i kolorystyce. Kroljest tu wspétadresatem czynnosci kultowych i korzysta ze zgromadzonych
ofiar. Mozna sobie wyobraza¢, ze w tego typu przedstawieniach chodzi o krélewskie posagi
(krolaijego przodkow), ktore przynoszono w $wiatecznej procesji i stawiano w $wiatyni.

Na $cianie zachodniej w centrum znajduje si¢ nisza. Jest to jedyna dekorowana nisza w tej
Swiatyni®*, co pozostaje w uderzajacym kontrascie z sasiadujaca $wiatynia Hatszepsut. O ile
tam w licznych niszach pojawiaja si¢ bostwa Enneady, o tyle w $wiatyni Totmesa Enneada

33 Niezaleznie od tego, ze podobne okreslenie znalez¢ mozna zaréwno w matej swiatynice w Medinet Habu
(K. Sethe, Urkunden..., op. cit., s. 881-882), jak i w $wiatyni luksorskiej (ibidem, s. 1709 i 2040).

34 Oprocz niej sg jeszcze dwie niedekorowane nisze na posagi ozyriackie, po obu stronach granitowego
portalu wiodacego do zachodniej czesci $wiatyni - jak ustalita Janina Wiercinska.

il. 20 | fig. 20

Zachodnia $ciana
pomieszczenia D
| West wall of room D

rys. | drawing Jadwiga
Rembiewska, Marek Puszkarski
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wystepuje kilkakrotnie jako ciato kolegialne, w ré6znych pomieszczeniach. W jedynej niszy
Totmesa nie ma za$ zadnych béstw - jest za to wyobrazenie krolewskiego ka. Czczona jest
tu wiec bosko$¢ faraona, gdyz ka reprezentuje boski aspekt wladcy. To wyjatkowa sytua-
cja: nigdzie indziej ka nie wystepuje samodzielnie, zwtaszcza w niszy kultowej, gdzie nawet
wladca pojawia si¢ w towarzystwie bostw, nie samotnie. Krol przedstawiony jest na bocznych
Scianach niszy w typowy dla tego okresu sposob: zasiada za tradycyjnym stotem ofiarnym
zatadowanym potéwkamibochnéw chleba, pod tabela ofiar. Junmutef zas wygtasza stosowna
formute. Wyobrazenie ka mozna wigc wiazaé z tymi wizerunkami kréla, ale nie wydaje sie to
usprawiedliwione. Bardziejlogiczne jest powiazanie ka z posagiem tronujacego wladcy, ktéry
stat moze niegdy$ przed ta nisza, a unikatowa formuta zastosowanego uktadu dekoracji w niszy
wybrana zostata w celu podkreslenia szczegdlnego znaczenia tego wszystkiego, co zawiera
w sobie pojecie krolewskiego ka.

Po obu stronach niszy rozmieszczone sa po dwie symetryczne sceny (il. 20). Zewnetrzne
pokazuja kréla w uroczystym dolnoegipskim - po stronie pétnocnej - stroju ozdobionym
pionowym pasem siatki z kolorowych paciorkéw i amuletem w postaci jaskotki®s, i zapewne
gornoegipskim stroju po stronie potudniowej®®, z laska i maczuga w rekach. Krél stoi naprze-
ciwko bogini - niewatpliwie Hathor po potudniowej i Mut po pétnocnej stronie - tak blisko,
ze cho¢ nie zachowata si¢ gérna czes$¢ sceny po stronie pétnocnej (po potudniowej zas zostaty
jedynie stopy), mozna wnioskowac, ze bogini podsuwata mu co$ pod nos - sistrum, menit lub
po prostu anch. W nastepnej scenie, przy niszy, krél witany jest przez Amona siedzacego na
tronie, ktéry tak serdecznie go obejmuje, ze postaci krola i boga niemal zlewaja si¢ w jedno.
I takie byto zapewne przestanie - potaczenie z boginia i zjednoczenie z bogiem. Réwniez w tej
scenie za gtowa krola znajduje sie rozpostarty wachlarz, symbol boskiej obecnosci. Nad nisza
umieszczona jest scena pokazujaca Amona podsuwajacego znak zycia sokotowi z imienia
horusowego, a wigc wzmacniajacego moc krélewskiego ka. Tak oto Totmes III, uzbrojony
w potege swej boskosci, odnowiona, potwierdzona i powigkszona po odprawieniu §wiatecz-
nych rytuatéw, staje w jednym szeregu z najwazniejszymi bostwami swiatyni, odbierajac kult
i powtarzajac narodziny przez ,miliony lat”.

35 Diane Patch, A “Lower Egyptian” Costume. Its Origin, Development and Meaning, ,Journal of American
Research Center in Egypt” 1995, 32, 5. 93-116.

36 Odpowiednikiem opisywanego przez Patch dolnoegipskiego stroju jestbiata szata ozdobiona pionowym
pasem dekorowanym poziomymi kolorowymi paskami. Pas ten podczepiony jest do krolewskiego paska za pomoca
stylizowanych kwiatow lilii (w przypadku stroju dolnoegipskiego byty to baldachy papiruséw). Stréj uzupetnia
wetkniety za pas sztylet i oczywiscie biata korona. Takie geograficzne zestawienie obu rodzajoéw stroju znalez¢
mozna, oprocz $wiatyni Totmesa I1I, np. w Chapelle Blanche - zob. Pierre Lacau, Henri Chevrier, Une Chapelle de
Sésostris I a Karnak, Le Caire 1956, scena 3, 8, 10, 21’ (str6j gérnoegipski oraz biata ew. podwdéjna korona) i 4 (stréj
dolnoegipski i czerwona korona). Jednak juz za Amenhotepa I1I ta zasada nie byta scisle przestrzegana.



