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Galeria Sztuki XX i XXI Wieku

W lutym 2013 roku w Muzeum Narodowym w Warszawie zostata otwarta Galeria Sztuki
XX i XXI Wieku. Najwcze$niejsze eksponowane w niej prace, dwa pejzaze Tadeusza
Makowskiego, powstaly w latach 1912-1913, najnowsza za$, rysunek Oskara Dawickiego,
pochodzi z 2012 roku, totez nowa galeria stata obejmuje chronologiczna klamra cate stulecie.
Pokazujemy prace powstate w Polsce lub stworzone przez artystéw bezposrednio z Polska zwia-
zanych. Nieliczne w zbiorach przyklady sztuki europejskiej i pozaeuropejskiej uniemozliwiaja
konsekwentne prowadzenie symbolicznej inkrustacji, nie wspominajac nawet o ukazywaniu
mozliwych zwiazkow lub kontekstow. Jednoczesnie nalezy pamietad, ze na réznych etapach
ksztattowania si¢ pola sztuki w Polsce oddziatywaty nan rozmaite wplywy, artysci za$ prze-
bywali dtuzej lub niemal przez cate zycie w réznych strefach geograficznych i kulturowych.
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Muzeum

Ryzykowna decyzja dokonania wyboru dziet ze zbioru stu kilkudziesigciu tysigcy obiek-
tow, przy bardzo ograniczonej przestrzeni ekspozycji liczacej ok. 700 m?, byta podyktowana
kilkoma przestankami, ktére zostaty wytozone w publikacjach towarzyszacych otwarciu galerii.
Zostang one przywotane w niniejszym tekscie. Nalezy zaznaczy¢, ze w przysztosci zaktadamy
mozliwo$¢, a czesto koniecznos¢, wymiany calych zespoléw prac w galerii. Rowniez z tego
powodu niniejszy komentarz bedzie miat charakter wyliczajacy.

Kolekcje sztuki nowoczesneji wspoétczesnej w Muzeum Narodowym w Warszawie - malar-
stwa, rzezby, grafiki i rysunku, wzornictwa i plakatu - stanowia jeden z najwickszych zbioréw
tego rodzaju w Polsce. Powstawaty one wraz z rozwojem niepodleglego panstwa, w stolicy Polski
przedwojenneji rozrastaly si¢ znacznie w okresie powojennym. To jedyna w Warszawie wielka
kolekcja sztuki minionego stulecia, ktéra pomimo widocznych luk i brakéw $wiadczy o sta-
lym zaangazowaniu muzeum w proces gromadzenia, dokumentowania - a przede wszystkim
prezentowania - sztuki swego czasu. Od otwarcia bowiem podwojéw nowego gmachuw 1938
roku pokazy twoérczosci dwudziestowiecznej, zaréwno polskiej, jak i zagranicznej, stanowity
znaczaca ceche charakterystyczna dziatalnosci MNW. Podkreslenie tej ciaglosci jest rowniez
wskazaniem na potrzebe podobnego zaangazowania w obecnym stuleciu - rzecz wazna dla
naszej publicznosci, ale tez dla tozsamosci samej instytucji.

Jednoczesnie miasto, w ktérym muzeum sie¢ znajduje, cierpi na niedostatek doswiadczenia
ciagtosci, spowodowany oczywistymi kataklizmami historycznymi, powojennym okresem
PRL-uz towarzyszacym mu nieprzejrzystym dyskursem ideologicznym, dynamicznymi zmia-
nami spoteczno-kulturowymi ostatnich dekad. Rola edukacyjna muzeum i jego galerii stalych
jest w tym obszarze nie do przecenienia.

Potrzeba wystawy statej, ktéra obejmowataby cate stulecie jest tym wieksza, ze przeciez
nie ma dzisiaj w Warszawie innego miejsca, w ktorym tak rozlegta panorama sztuki mogtaby
by¢ pokazywana; pozostate zbiory warszawskie sa w tej mierze badz fragmentaryczne, badz tez
dopiero powstaja. Totez, wbrew ograniczeniom przestrzeni i pewnym do$¢ dotkliwym lukom
w samej kolekcji, zdecydowalismy sie¢ na tak rozlegly chronologicznie pokaz.

Warto w tym miejscu powtorzy¢, ze po raz pierwszy w historii naszego muzeum Galeria
Sztuki XX i XXI Wieku objeta cate stulecie. Pomyst powotania Galerii Sztuki Wspotczesne;j,
aczacej dziaty malarstwa, rzezby oraz grafiki i rysunkéw wspotczesnych, powstat juz w1958
roku. Rok pézniej zaprezentowano ,,Pokaz obrazéw i rzezb XX wieku”, a na nim szereg prac
réwniez dzisiaj obecnych w galerii. W latach 1992-2005 dostepna byta wystawa stata ,Sztuka
polska XX wieku”, na ktérej prezentowano sto prac z okresu od Wielkiej Wojny do lat piec-
dziesiatych, w ukladzie autorstwa Janusza Zagrodzkiego i zespotu. Ograniczenia przestrzenne
nie pozwolity woéwczas na pokazy rozleglejsze'.

Zalozone ramy chronologiczne wymuszaty znaczaca selekcje prezentowanych zjawisk
artystycznych i dziet. Trzeba bylo rezygnowac z catych zespotéw obiektéw, juz to z powodu
charakteru przestrzeni, jaka dysponujemy (niemoznos¢ pokazania prac duzego formatu,
rzezb, instalacji), juz to z powodu ich stosunkowo niewielkiego znaczenia dla ksztaltowania
sie pola sztuki polskiej w catym stuleciu. Jednoczesnie, majac na wzgledzie dzisiejsza pub-
liczno$¢, jej wiedze na temat zjawisk artystycznych XX wieku, a takze toczaca sie nieustannie

1 W latach dziewig¢¢dziesiatych powstaty natomiast plany rozbudowy muzeum o nowe przestrzenie dla
Galerii Sztuki Wspotczesnej. Planowany pawilon miat mie¢ powierzchnie 3250 m?jednak pierwsza dekada wolnej
Rzeczypospolitej nie sprzyjata realizacji takich inwestycji. Majac na uwadze muzealne zbiory i specyfike wielu prac
wspotczesnych, byly to zamierzenia powsciagliwe i realistyczne.



debate reinterpretujaca procesy historyczne ksztattujace to stulecie, pragneliSmy osadzi¢
zespoty eksponowanych prac w narracji historycznej wlasnie, akcentujac najistotniejsze,
naszym zdaniem, przemiany, jakim podlegata sztuka w Polsce - w takim stopniu, w jakim
umozliwialy to zbiory muzealne. Zapisane sa w nich bowiem nie tylko zmieniajace si¢ estetyki
danej chwili, tworcze aspiracje czy mody, jest tez przekazany kalejdoskop gloséw, postaw
i emocji znaczacych cale minione stulecie. Nie trzeba przypominac, jak bardzo ten okres byt
dramatyczny dla $wiata i dla Polski - od odrodzenia panstwa w 1918 roku, poprzez trudng
budowe II Rzeczypospolitej, jej upadek i wojenna hekatombe skutkujaca zagtada milionow
istnien (w tym elit kulturalnych) i Zagtada polskich Zydéw, poprzez dekady PRL-u z pokret-
nymi dziejami na p6t niepodlegtego kraju - az po ogromny przetom 1989 roku i przemiany,
ktorych jesteSmy dzis uczestnikami. Na wystawie chcieli$my unaoczni¢ napiecia wlasciwe
kluczowym momentom tych lat. Dzicki budowanej w ten sposoéb narracji wizyta w galerii ma
by¢ doswiadczeniem edukujacym, lecz réwniez silnym doznaniem estetycznym, w ktérym
wrazliwo$¢ i emocje odgrywaja wazna role.

Ostatnia uwaga ogélna dotyczy rodzaju wybranych prac. Obok tradycyjnie eksponowanych
w galeriach statych obrazéw irzezb pojawily si¢ licznie reprezentowane grafiki, fotomon-
taze irysunki, a takze filmy i rejestracje wideo. Te ostatnie - dotychczas niemal nieobecne
w zbiorach MNW - udato si¢ pozyskac dzigki wsparciu Mecenasa Galerii XX i XXI Wieku,
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Sala1- prace formistow;
na pierwszym planie
rzezba Zbigniewa
Pronaszki Portret Tytusa
Czyzewskiego, 1920
(odlew z21989) | Room 1
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(cast made in 1989)

fot. | photo Bartosz Bajerski
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Sala 3 - prace z lat
dwudziestych | Room 3
- works from the 1920s

fot. | photo Bartosz Bajerski

PGE Polskiej Grupy Energetycznej. Wobec catkowitego niemal braku srodkéw na zakupy
muzealiéw, wspolpraca z tego rodzaju patronatem byta i jest kluczowa, by cho¢ w niewielkim
stopniu uzupetnia¢ najbardziej dotkliwe braki w kolekcjach sztuki, zwlaszcza powojennej?

Znaczenie sztuki filmowej dla kultury wizualnej XX wieku zostato zaznaczone przy samym wej-
Sciu do Galerii Sztuki XX i XXI Wieku (il. 1). Umieszczono tu projekcje montazu scen z filmow,
ktore mozna byto oglada¢ w kinoteatrach na dawnych terenach Rzeczypospolitej w pierw-
szych dwu dekadach stulecia - dziet filmografii europejskiej Georges’a Méliesa, Friedricha
W. Murnaua, Davida W. Griffitha, Fritza Langa, Roberta Wienego, Paula Wegenera, Francesca
Bertoliniego, Giuseppe de Liguorai Adolfa Padovana, a takze fragment Cudu nad Wistq w re-
zyserii Ryszarda Bolestawskiego z 1921 roku®.

Po tym filmowym wstepie mamy dwie sale, w ktorych zaprezentowano wybor prac malar-
skichirzezbiarskich oraz rysunkow i grafik z lat 1915-1922, reprezentujacych réznorodne nurty

2 W 2014 1. patronat nad Galerig objety Polskie Koleje Panistwowe S.A.

3 Podobnie jak w przypadku dalszych cze¢sci ekspozycji materialy filmowe zostaly udost¢pnione dzigki
wspotpracy z Filmoteka Polska.



sztuki awangardowej i nowoczesnej z okresu ksztaltowania si¢ nowej panstwowosci Polski.
Znalazly si¢ tu, eksponowane w zmieniajacych si¢ zestawach, wczesne rysunki Zygmunta
Waliszewskiego powstate w Thilisi w czasie, gdy mtody artysta przebywat w kregach gruzin-
skiego i rosyjskiego kubofuturyzmu. Sasiaduja z nimi drzeworytyilinoryty artystow poznansko-
-berlinskiego Buntu, niejednokrotnie publikowane w wydawanym przez to ugrupowanie eks-
presjonistow czasopismie ,Zdréj”. Na przeciwleglej scianie mamy wybor prac rysunkowych
i graficznych artystow zwiazanych z najgtosniejsza polska grupa Formistow, ktorych znaczaca
kolekcja, podobnie jak w przypadku ekspresjonistow poznanskich i prac Waliszewskiego, znaj-
duje si¢ w zbiorach warszawskiego muzeum (il. 2). Prezentujemy dzieta Tytusa Czyzewskiego,
Andrzeja i Zygmunta Pronaszkéw, Wactawa Wasowicza, Henryka Gotliba, Leona Chwistka
iinnych. Towarzysza im wczesne grafiki i rysunki Brunona Schulza, fotografie autorstwa
Stanistawa Ignacego Witkiewicza oraz prace na papierze Henryka Berlewiego, pochodzace
z okresu jego wspotpracy z warszawskimi futurystami, srodowiskiem awangardy zydowskiej
w Polsce (Hatastra, czasopisma ,Ringen” i ,Albatros”) i z Kultur-Lige w Kijowie.

Kolejna sala to wczesne obrazy polskich formistow (Chwistek, Czyzewski, Pronaszko,
Waliszewski, Wasowicz, Witkiewicz i Zyznowski). Zbiory MNW pozwalaja na unaocznie-
nie widzowi nie tylko réznorodnosci poszukiwan artystycznych w tym formatywnym dla
sztukiw Polsce okresie, ale tez bogactwa impulséw tworczych, wynikajacych ze spotkania si¢
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fot. | photo Bartosz Bajerski
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Sala 4 - blok filméw
eksperymentalnych

| Room 4 - block

of experimental films

fot. | photo Bartosz Bajerski

w odrodzonym panstwie rozmaitych tradycji ksztaltowanych w réznych, niekiedy bardzo od
siebie dalekich czgéciach Europy Srodkowej i Wschodniej oraz na Zachodzie. Salg zamykaja
dwa ptotna artystow, Autoportret z paletq (1920) Mieczystawa Szczuki i Kubizm - napigcia
struktury materialnej (1919-1921) Wtadystawa Strzeminskiego (praca powstata jeszcze podczas
pobytuartysty w Smolensku), ktére zapowiadaja zwrot w poszukiwaniach polskiej awangardy.

W nastepnej sali mamy wybor prac malarskich i rzezb pochodzacych z lat dwudziestych.
Swego rodzaju antrakt przy samym wej$ciu stanowi niewielka przestrzen, w ktérej pokazujemy
dzieta pochodzace z owianego legenda sukcesu Pawilonu Polskiego na Mi¢dzynarodowej
Wystawie Sztuk Dekoracyjnych i Przemystu Wspotczesnego w Paryzu w 1925 roku (il. 3). Czes¢
centralng zajat Ottarz Bozego Narodzenia (1925) Jana Szczepkowskiego, obok za$ znalazly sie
fragmenty malarskiego panneau Zofii Stryjenskiej i ryciny Wtadystawa Skoczylasa. Skromny
ten wybor zostal uzupetniony projekcja dokumentacji catego pawilonu, wykonana dla jego
kuratora, Jerzego Warchatowskiego, pochodzaca z albumu znajdujacego si¢ w zbiorach MNW.
W ten sposéb zostat zasygnalizowany wplyw, jaki bioracy udzial w paryskiej wystawie polscy
arty$ci wywarli na kulture wizualna tej dekady i rozwéj nurtu art déco.

Dalsza czes$¢ ekspozycji stanowi swoista panorame malarstwa lat dwudziestych (il. 4). Byta
to wyjatkowa dekada, czas ksztattowania si¢ polskiego panstwa. Dekada petna sprzecznosci,
trudna, lecz nacechowana optymizmem poszukiwan nowego tadu spotecznego i nowoczesnych



rozwiazan, majacych ambicje modernizowania kraju, gesta od gwattownych polemik i spo-
réw, konfrontacji postaw artystycznych, ktére po latach czesto utracity swoja wyrazistosé. Po
prawej stronie znajdziemy obrazy charakterystyczne dla nowoczesnosci ,migkkiej”, nowego
klasycyzmu, adresowanego do 6wczesnej klasy $redniej, taczace poszukiwania nowoczesnej
formy, negocjowane z réznie pojmowana tradycja malarska. Powstaly one w kraju i za granica,
przede wszystkim w kregu paryskim. Znalazty sie tutaj dzieta cztonkéw grupy Rytm (Eugeniusza
Zaka, Wactawa Borowskiego, Rafata Malczewskiego, Romualda Witkowskiego, Tadeusza
Pruszkowskiego, rzezby Henryka Kuny), jak réwniez zwiazanych z Paryzem Mojzesza Kislinga
i Tamary Lempickiej, wreszcie epatujace egzotyka kolonialna prace Tadeusza Makowskiego
czy Bogustawa Cybisa.

Po przeciwlegtej stronie znalazly si¢ prace cztonkéw gtéwnych ugrupowan awangardo-
wych - od Bloku po Praesens, od a.r. po Iwowskie Artes. Wsréd nich warto wymienic¢ autorskie
rekonstrukcje wezesnych prac Henryka Berlewiego, Aleksandra Rafalowskiego i Henryka
Stazewskiego, obrazy Karola Krynskiego, Marii Ewy Lunkiewicz, Stanistawa Zalewskiego,
Wriadystawa Strzeminskiego, Marka Wlodarskiego (Henryka Strenga) i Romana Sielskiego.
Powstaty juz w 1934 roku obraz W wigzieniu Saszy Blondera (a w zasadzie centralna czes$¢
tryptyku, ktéry w catosci si¢ nie zachowat), cztonka I Grupy Krakowskiej, zapowiada kolejna
sale, poswiecona latom trzydziestym.

il.6 | fig. 6

Sala 4 - rysunki,
fotomontaze i grafiki
Warszawskiej Grupy
Plastykéw i Grupy
Krakowskiej; na
pierwszym planie
rzezba Leopolda
Lewickiego Kompozycja
muzyczna, 1934-1935
| Room 4 - drawings,
photomontages and
prints by the Warsaw
Group of Visual Artists
and the Krakow Group;
in the foreground,
Leopold Lewicki’s
sculpture Musical
Composition, 1934-35

fot. | photo Bartosz Bajerski
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Sala 5 - prace

Felicjana Szczesnego
Kowarskiego, Andrzeja
Wréblewskiego, J6zefa
Szajny | Room 5 - works
by Felicjan Szczesny
Kowarski, Andrzej
Wréblewski, Jozef Szajna

fot. | photo B k
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Poczatek lat trzydziestych znamionowat wyrazny przetom w sztuce polskiej, na ktéra
wplyw odegrat zaréwno Wielki Kryzys i radykalizacja nastrojéw spotecznych, w tym po-
staw licznych artystow i literatéw miodszego pokolenia, jak tez skokowy rozwoj srodkéw
masowego przekazu - prasy ilustrowanej, radia, filmu. Sale poswiecona tej dekadzie, tra-
gicznie zamknietej wybuchem II wojny swiatowej, podzielono na cztery strefy. W pierw-
szej znalazt si¢ wybor ocalatych polskich filméw awangardowych i eksperymentujacych
z forma gatunku (Jerzego Gabryelskiego, Jalu Kurka, Franciszki i Stefana Themersondw,
Jerzego Zarzyckiego i Tadeusza Kowalskiego), z ktérym sasiaduja fotomontaze i heliogra-
fie Kazimierza Podsadeckiego, Themersonow, Karola Hillera (il. 5). Sekwencja obrazéow
Zygmunta Menkesa, Alfreda Aberdama, Stanistawa Grabowskiego, Jankiela Adlera, i dalej,
ptétna kapistow - Artura Nachta-Samborskiego, Jana Cybisa, Jézefa Czapskiego i Zygmunta
Waliszewskiego - ukazuje sztuke uksztattowana w Paryzu, w $érodowisku Ecole de Paris
i Komitetu Paryskiego, skupiona na wartosciach stricte malarskich, sygnalizujaca zwrot ku
tradycyjnemu warsztatowi malarskiemu, osiagnieciom impresjonizmu i postimpresjonizmu.
Sale te zamykaja realistyczne ptotna Rafata Malczewskiego, przyktad oficjalnej sztuki czasow
sanacji, stanowiace apoteoz¢ osiagnie¢ gospodarczych II Rzeczypospolitej (Zapora rosnie.
Roznow i Wieze Moscickiego 21938 1.).

Przeciwlegta §ciane zajat natomiast wybor rysunkow, grafik i fotomontazy artystow zwia-
zanych z radykalnymi, lewicowymi ugrupowaniami artystycznymi - Warszawska Grupa
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Plastykow (potocznie nazywana Czapka Frygijska) i Grupa Krakowska. Dzieta sa wyrazem
krytyki porzadku spotecznego, biedy, militaryzmu, autorytarnych rzadéw sanacji, a jednoczes-
nie staja w opozycji wobec sztuki estetyzujacej (il. 6). Znalazty si¢ wsréd nich prace Stanistawa
Osostowicza, Leopolda Lewickiego, Jonasza Sterna, Henryka Wicinskiego, Eugeniusza Wanka,
Mieczystawa Bermana, Kazimierza Gedego, Bronistawa Linkego, a takze Tadeusza Cieslewicza
(syna) i Tadeusza Kulisiewicza. Sasiaduja z nimi drzeworyty Abrahama Hirsza Frydmana
i Samuela Cyglera, nieliczne dzieta artystow, ktorzy kontynuowali poszukiwania zydowskiego
idiomu sztuki, zachowane w zbiorach muzeum. Ich obecno$¢ w tej cz¢sci wystawy jest wazna
iz tego powodu, ze stanowi $wiadectwo tworczosci pierwszego po Maurycym Gottliebie po-
kolenia, w wickszoéci skupionego wokét Zrzeszenia Zydowskich Malarzy i Rzezbiarzy, niemal
w calosci eksterminowanego przez Niemcow podczas I wojny $wiatowej - tworczosci, ktora
réowniez poddana byta wowczas rozmyslnej akcji niszczenia.

W ostatniej niewielkiej przestrzeni pierwszego ciagu sal poswieconego okresowi przed-
wojennemu umieszczono wybor prac powstalych podczas okupacji niemieckiej, z intencja
ukazania reakcji artystow na doswiadczenie wojny i Zagtady. Sasiaduja tutaj przede wszystkim
rysunki i ryciny oddajace rozmaite indywidualne stylistyki - od zanikajacych twarzy i budyn-
kow rysowanych charakterystyczng kreska Wiadystawa Strzeminskiego, poprzez notatki ry-
sunkowe Feliksa Topolskiego i rekopismienna edycje tomiku Juliana Przybosia Poki my zyjemy
(1943) z oktadkq Marii Jaremy, po szkice wykonane w obozach koncentracyjnych Ravensbriick,
Dachau, Stutthof przez Marie Hiszpariska-Neumann, Mariana Bogusza i Marka Zutawskiego.
Jest tez przejmujacy portret Glowa Zydéwki (ok. 1944) Felicjana Szczesnego Kowarskiego,
ktoremu towarzysza ekspresyjne, dosadne grafiki Mariana Kratochwila (powstate podczas
wojny w Wielkiej Brytanii) oraz znakomity cykl , Tanczacy” (1944) Mieczystawa Wejmana,
nawiazujacy do ,Kapryséw” Francisca de Goyi, wykonany prawdopodobnie po upadku po-
wstania w getcie warszawskim, a przed wybuchem powstania warszawskiego.

W tej czesci ekspozycji dominuje projekcja zdje¢ dokumentujacych wystepy sceniczne
bytego wieznia obozu koncentracyjnego w Sachsenhausen Aleksandra Kulisiewicza, wraz
zwyborem jego piesni z albumu Songs from the Depths of Hell*. Twoérczos¢ Kulisiewicza, artysty
wyjatkowego, autora piosenek obozowych, kreacji performersko-scenicznej, kompozytora,
rysownika, byta dotychczas catkowicie pomijana nie tylko w dyskursie na temat sztuki po-
wojennej, ale tezniemal catkiem nieobecna w polskiej refleksji na temat Zagtady i twoérczosci
tego czasu®. Jego wystepy sceniczne, ktérym blizej do performansu niz do formuty koncertu,
odbywajace si¢ w latach szes¢dziesiatych i siedemdziesiatych niemal bez wyjatku poza Polska,
oparte byly na probie uobecnienia martwych glosow i przywotania nie tylko pamieci o emo-
cjach obozowego dramatu, lecz i wskrzeszenia poszczegoélnych osob, autoréw stow spiewanych
i wykrzykiwanych przez Kulisiewicza.

Na poczatku drugiego ciagu sal potudniowych galerii narracja chronologiczna zostaje
na chwile przerwana. Umieszczono tu wyboér dziet odnoszacych si¢ do kataklizmu II wojny
swiatowej, budujacy imaginarium traumy tego czasu (il. 7). Konfrontuje ono wyrazone poprzez

4 Piesni pochodza réwniez z: Aleksander Kulisiewicz, Piesni obozowe z hitlerowskich obozéw koncentracyjnych
193945, Warszawa 1979.

5 Brak zainteresowania wobec dzieta tego wyjatkowego artysty i archiwisty muzyki obozowej spowodowat,
ze liczace tysiace dokumentéw archiwum znalazto si¢ w 1982 r. w United States Holocaust Memorial Museum
w Waszyngtonie. Zob. United States Holocaust Memorial Museum, Aleksander Kulisiewicz [online], [dostep: 20 lipca
2014/, dostepny w Internecie: <https://ushmm.org/museum/exhibit/online/music/detail.php?content=kulisiewicz>.
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il.8|fig. 8

Sala 5 - prace z 2. pot.
lat pie¢dziesigtych

| Room 5 - works from
the late 1950s

fot. | photo Bartosz Bajerski

sztuke emocje i postawy przyjete wobec tego fundamentalnego doswiadczenia dla kilku po-
kolen spoteczenstwa polskiego. Obok kanonicznych juz dzisiaj dziet Andrzeja Wroblewskiego
(Rozstrzelanie VIII, 194.9) lub Autobusu (1961) Bronistawa Wojciecha Linkego znalazty si¢ tu
prace Kowarskiego, Jozefa Szajny, Jonasza Sterna, Erny Rosenstein, Zbigniewa Liberyi Oskara
Dawickiego, z umieszczona pomiedzy nimi na srodku sali rzezba Aliny Szapocznikow Maria
Magdalena (1957-1958).

Podjeta na nowo w dalszej czgsci sali narracja chronologiczno-historyczna w syntetyczny
sposob przeciwstawia podjeta po wojnie kontynuacje awangardowych i nowoczesnych po-
szukiwan artystycznych dekretowanej w 194.9 roku doktrynie socrealizmu. Znajduja si¢ tutaj
dzieta Wtadystawa Strzeminskiego, Henryka Stazewskiego, Katarzyny Kobro, uczestnikéw
krakowskiej Wystawy Sztuki Nowoczesnej (194.8) - Marka Wiodarskiego, Tadeusza Kantora,
Kazimierza Mikulskiego, Jonasza Sterna. Na poprzecznie ulokowanej $cianie kilkuletni, socrea-
listyczny epizod zostat zasygnalizowany poprzez dwa obiekty: propagandowy film dokumentu-
jacy I Ogolnopolska Wystawe Plastyki (1950) w Muzeum Narodowym w Warszawie oraz obraz
Wojciecha Weissa Manifest (1949-1950), ktory na tejze wystawie otrzymat gtéwna nagrode.

Dokument Nowa sztuka Tadeusza Makarczynskiego i Franciszka Fuchsa, ktérego $ciezka
dzwickowa wybrzmiewa w tej czesci ekspozycji, stanowi wyrazisty i czytelny komentarz
pomagajacy zrozumiec role i znaczenie socrealistycznej dyktatury w pierwszej polowie lat



piecdziesiatych. Autorzy scenariusza przeciwstawili poprawnej ideologicznie, propagando-
wej sztuce nowego ustroju - ,stopien zwyrodnienia artystow kapitalistycznego Zachodu™.
Komentarziwykorzystane w filmie zdjecia dziet europejskiego surrealizmu, nowej rzeczowosci,
abstrakcji malarskiej i rzezbiarskiej, konstruowaly przekaz oparty na nazistowskich wzorach
krytyki ,sztuki wynaturzonej’. Unikajac tego terminu (Entartete Kunst), uzyto analogicznych
stow kluczy: formalizm, deformacja, pesymizm, pogarda dlaludzi, najnizsze instynkty, z koro-
nujaca te sekwencje formula o sztuce ,imperializmu, gtoszacej nieuchronna zagtade ludzkosci,
wojng¢ i $mierc™. Ostrze ideologicznej krytyki byto skierowane w istocie przeciw twércom
sztuki nowoczesnej w Polsce - od neokonstruktywistow po kapistéw. Projekcja filmu doku-
mentujacego wystawe, odbywajaca sie niegdys w tych samych salach Muzeum Narodowego,
w ktorych dzi$ prezentujemy galerie stale, celowo ulokowana posréd przyktadow sztuki przezen
dezawuowanej, pozwala widzowi zrozumie¢ represjonujaca role, jaka w réznych okresach
odgrywaly i odgrywa¢ moga instytucje sztuki.

6 Tadeusz Makarczynski, Franciszek Fuchs (rez.), Nowa sztuka, konsultacja naukowa Juliusz Stazynski,
Warszawa, Wytwornia Filméw Dokumentalnych, 1950, 16 min, 2 akty, czarno-biaty, dokumentalny.

7 Ibidem.

il.9|fig. 9

Sala 6 - prace z konca
lat pie¢dziesigtych

i potowy lat
szescdziesigtych

| Room 6 - works from
the turn of the 1950s
and 1960s

fot. | photo Bartosz Bajerski
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il.10 | fig. 10

Sala7 - prace

Natalii LL, Grzegorza
Kowalskiego, rejestracje
dziatan w przestrzeni,
performansoéw, akcji

| Room 7 - works by
Natalia LL, Grzegorz
Kowalski, recordings

of activities in the public
space, performances
and actions

fot. | photo Bartosz Bajerski

Muzeum

Poodwilzowy czas w polskiej sztuce moglismy zilustrowac¢ kilkoma zaledwie pracami -
obrazami Mariana Bogusza i Zbigniewa Dtubaka utrzymanymi w duchu spotecznego ekspre-
sjonizmu, ptétnem Andrzeja Wroblewskiego Kolejka trwa (1956), wezesna abstrakcja organiczna
Stefana Gierowskiego, oraz dzietami wiodacych cztonkéw Grupy Krakowskiej - Tadeusza
Kantora, Tadeusza Brzozowskiego, Marii Jaremy i Jerzego Nowosielskiego (il. 8). W tym
miejscurozpoczyna sie tym samym etap péznego modernizmu w Polsce, z jego dominujacymi
cechami: autonomia sztuki, swoboda poszukiwan formalnych, fascynacja nauka, przeciwsta-
wionymi dyktatowi ideologizacji tresci dzieta.

Nastepna niewielka sale wypetniaja wigc prace powstate w drugiej potowie lat piecdziesia-
tychiw nastepnej dekadzie (il. 9). Dominuja w niej dzieta reprezentujace nurt neokonstrukty-
wistyczny, abstrakcje geometryczna i organiczna oraz op-art. Obrazom reliefowym Henryka
Stazewskiego, ptétnom Stefana Gierowskiego, Wojciecha Fangora, rzezbie Okna IV (1967)
Jerzego Jarnuszkiewicza towarzyszy pokaz abstrakcyjnych filméw Andrzeja Pawtowskiego
(Kineformy, 1956-1957). Przemiany polskiej sztuki na przetomie lat pige¢dziesiatych i szes¢dzie-
siatych sa widoczne réwniez w pracach artystow opuszczajacych Polske w okresie wzglednej
liberalizacji politycznej (Jan Lebenstein, Fangor) lub powracajacych do kraju po dlugich latach
emigracji, jak Piotr Potworowskii - jedynie poprzez wystawy swych obrazow - Jozef Czapski.
Zwrot ku sztuce konceptualnej zostat zasygnalizowany wczesnym obrazem systemowym
Ryszarda Winiarskiego (Obszar IV, 1967) i reliefem soczewkowym Jerzego Rosotowicza.




Ostatnia sala potudniowego ciagu galerii musiata wystarczy¢ dla pozostatych czterech
dekad. Ulozenie ekspozycji bylo w tej czesci trudne, bowiem reprezentatywnos$¢ zbiorow
sztuki polskiej tego okresu w Muzeum Narodowym pozostawia wiele do zyczenia. Z powodu
ograniczen przestrzennych musieliSmy przy tym zrezygnowac niemal zupetnie z dziet wiel-
koformatowych lub operujacych przestrzenia ekspozycji wtasnie, w tym niektérych prac rzez-
biarskich i wieloelementowych. PostawiliSmy tedy na prace artystow i zespoly dziet - obecne
w zbiorach muzeum lub mozliwe do pozyskania w kréotkim czasie - ktére w wyrazny sposob
ukazywatyby przemiany zachodzace na scenie artystycznej, a jednoczesnie bytyby zwiazane
z definiujacymi je w jakiej$ mierze procesami historycznymi i politycznymi.

Znalazly sie tutaj przyktady sztuki konceptualnej, rejestracje dziatan performerskich i akeji,
a wiec aktywnosci tworcze wykraczajace poza tradycyjne pokazy galeryjne i muzealne, czesto
kwestionujace takze materialny status dzieta sztuki. Obok wezesnych prac Natalii LL (Sztuka
konsumpcyjna, 1974), Grzegorza Kowalskiego (Tableau I1, 1974), Andrzeja Diuzniewskiego
(Obraznieobecnego obrazu, 1979), dwu Interwencji Edwarda Krasinskiego z whasciwa temu ar-
tyscie sygnatura anektowania przestrzeni przy pomocy btekitnego paska, umieszczono zapisy
performansow Jarostawa Koztowskiego, Zbigniewa Warpechowskiego, dziatan w przestrzeni
publicznej Andrzeja Partuma, Zygmunta Piotrowskiego, akcji miejskich Akademii Ruchu
(i.10). Warto podkresli¢, ze liczne z pokazanych tu prac stanowia punkt wyjscia polskiej sztuki

il. 1| fig. 1

Sala 7 - malarstwo lat
siedemdziesigtych

i osiemdziesigtych

| Room 7 -1970s

and 1980s painting

fot. | photo Bartosz Bajerski



il. 12 fig. 12

Sala 7 - wybor prac

z okresu stanu
wojennego - na
pierwszym planie obraz
tukasza Korolkiewicza
13 grudnia 1981 rano, 1982
| Room 7 - selection

of works from the
martial law period; in
the foreground, tukasz
Korolkiewicz's painting
December 13, 1981,
Morning, 1982

fot. I photo Bartosz Bajerski

krytyczneji publicznej. Realizacje uliczne Wojciecha Krukowskiego i Akademii Ruchu (Europa
i Autobus, 1976) nawiazuja przy tym do wezesniejszych, stynnych dziet prezentowanych w ga-
lerii - fotomontazu Franciszki i Stefana Themersonéw zainspirowanego poematem Anatola
Sterna oraz obrazu Bronistawa Linkego.

Wyijscie artystow poza tradycyjna przestrzen i podejmowana przez nich strategia dziatania
wspotistnialy z pojawieniem si¢ w Polsce jawnej opozycji politycznej oraz ruchu wydawniczego
pozazasiggiem cenzury. W tym kontekscie nalezy rowniez odczytywac obraz Jerzego ,Jurrego”
Zielinskiego S.O.S. - Ratujcie nasze dusze (1977), nawiazujacego formalnie do sztuki pop-artu.
Figuratywny zwrot w malarstwie potowy lat siedemdziesiatych reprezentuja obrazy Edwarda
Dwurnika, fukasza Korolkiewicza i Ewy Kuryluk (il. 11).

Powstanie ruchu ,Solidarno$¢” w 1980 roku, krétki , festiwal wolnosci” przerwany wprowa-
dzeniem stanu wojennego, a potem mroczna dekada powolnego dogorywania panstwa realnego
socjalizmu rzadzonego przez wojsko i sily bezpieczenstwa, byty czasem bardzo znaczacym
dla sztuki polskiej, rewidujacym wiele dotychczasowych postaw i kierunkéw artystycznych.
Po wprowadzeniu stanu wojennego w grudniu 1981 roku srodowiska kultury ogtosity bojkot
oficjalnych, panstwowych instytucji - telewizji, czasopism, szeregu galerii i muzeow. W efek-
cie rozwinat si¢ niezwykly fenomen wystaw organizowanych w budynkach koscielnych,
azwlaszcza w niezaleznych ,miejscach sztuki” - pracowniach, pétformalnych galeriach, na



Piotr Rypson Galeria Sztuki XX i XXI Wieku

przygotowywanych wlasnym przemystem plenerach. Kulture wizualng tego okresu definiowata
réowniez muzyka pokolenia buntu - punk rock i nowa fala.

Byt to jednoczesnie okres formujacy dla catego pokolenia twoércow, dzis zaliczanych do
grona najwybitniejszych. Wiodaca role odegraty wowczas powstajace w réznych miastach
ugrupowania, m.in.: warszawskie Gruppa i Neue Bieremiennost, tédzka £.6dz Kaliska i $ro-
dowisko Kultury Zrzuty, wroctawski Luxus, poznanskie Koto Klipsa, sSrodowiska gdanskiej
Galerii Wyspai Totartu. Dominowata nowa ekspresja malarska, ktorej przedstawiciele zerwali
z powsciagliwoscia malarzy poprzedniego pokolenia, wlaczajac do swych obrazéw anegdote,
tresci polityczne, ironiczne i anarchizujace.

Kolejna czesc sali, przedzielona ukos$na sciana zawezajaca przestrzen, zawiera wybor
prac powstatych w latach osiemdziesiatych, czyli w czasie stanu wojennego ilatach kryzysu
politycznego i spotecznego po nim nastepujacych. Proba oddania wyjatkowego charakteru
dziatan tworczych tej dekady wymagata potozenia wigkszego akcentu na zapisy filmowe,
dokumentacje fotograficzna, prace efemeryczne, artystyczne samizdaty, niz na malarstwo
irzezbe. Zgromadzone w tej ciasnej przestrzeni dziela i dokumenty aktywnosci artystycznej
uktadaja sie w kilka zespotow (il. 12). Sa tu obrazy przedstawicieli warszawskiej Gruppy oraz
Leona Tarasewicza, szablonowe obrazy wroctawskiej grupy Luxus, dokumentacja wystaw
poznanskiego Kota Klipsa - najglosniejszych tworcow fali nowej ekspresji tej dekady. Sasiaduja
znimi obrazoburcze, kontestujace spoteczne, polityczne i artystyczne status quo realizacje
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il. 13 fig. 13

Sala7 - prace z lat
dziewiec¢dziesigtych

- na pierwszym planie
rzezba duetu Kijewski/
Kocur Queen Midas
Looking for Bugs,

1995 | Room 7 - works
from the 1990s; in the
foreground, sculpture by
the Kijewski/Kocur duo
Queen Midas Looking
for Bugs, 1995

fot. | photo Bartosz Bajerski
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srodowiska Kultury Zrzuty, najwazniejsze publikacje asamblazowe (,Tango”, ,Luxus”, ,Oj
dobrze juz”), wybér prac filmowych i animacji Tomasza Sikorskiego, Roberta Brylewskiego,
Marka Janiaka. Sekwencje prac otwiera fotorealistyczny obraz zatytutowany 13 grudnia 1981
rano Lukasza Korolkiewicza, przedstawiajacy moment ogloszenia stanu wojennego w telewizji
przez gen. Wojciecha Jaruzelskiego i artyste wygladajacego przez okno pracowni na zasniezone
drzewaidachy doméw. Zamyka za$ film Z mojego okna (1977-1999) J6zefa Robakowskiego -
zdystansowana, ciepta i ironiczna narracja na temat osiedlowego parkingu, realizowana przez
22 lataistanowiaca szczegdlng opowiesc o trzech etapach polskiej historii najnowszej.

W ostatniej czesci galerii znalazt sie wybor prac powstatych juz w okresie I11 Rzeczypospolitej
(il. 13). Zbiory muzeum nie sa dla tego okresu reprezentatywne; jedynie dzieki dziatalnosci
Fundacji Gessel dla Muzeum Narodowego mozna byto pokusic¢ si¢ o probe oddania charakteru
przemian jezyka sztuki ostatnich dekad. Znalazta si¢ tu grupa prac kwestionujacych wiary-
godnos¢ obrazu, lub szerzej, komunikatu wizualnego, poddajacych w watpliwos¢ sam status
dzieta sztuki, jego recepcje i spoteczny system wartosci ze sztuka zwiazanych. Owa ostatnia
czesc¢ jest pomyslana jako galeria czasowa, w ktorej pojawiac siec beda nowe prace w muzealnej
kolekgcji. A takze - jako przypomnienie, ze tworczos¢ dzisiejsza iz lat ostatnich znajduje si¢
w orbicie zainteresowan Muzeum Narodowego w Warszawie, ktore bedzie czynito starania
o pozyskanie przestrzeni adekwatnej dla rangi twérczosci XX i XXI wieku i dla eksponowania
swoich zbioréw sztuki minionych stu lat.



