Matgorzata Redlak

Rewiwalizm mamelucki. Egipskie i syro-
-palestynskie wyroby metalowe z przetomu
XIX i XX wieku w zbiorach Muzeum
Narodowego w Warszawie

Od lat osiemdziesiatych XX wieku historycy sztuki muzulmanskiej, kustosze muzealni oraz
kolekcjonerzy przejawiaja wyrazne zainteresowanie rekodzietem artystycznym tworzonym
w Egipcie, Syriii Palestynie na przetomie XIX i XX wieku, czyli w okresie odrodzenia arabskiego
zw. nahda. Powstate woéwczas wyroby - gléwnie metalowe i szklane - odznaczaja si¢ wyjatkowym
artyzmem i czesto eksponowane sa w muzeach. Ich cecha charakterystyczng jest nawigzanie pod
wzgledem ksztattow, a zwlaszcza dekoracji, do stylu przedmiotéw uzytkowych wykonywanych
wlatach 1250-1517 w Egipcie i na Bliskim Wschodzie za panowania Mamelukéw. W latach osiem-
dziesiatych XX wieku zjawisko inspirowania si¢ tymi pierwowzorami w rekodziele artystycznym
okreslono nazwa rewiwalizmu mameluckiego lub inaczej stylem nahdy. Metalowe zabytki w tym
stylu posiada Muzeum Narodowe w Warszawie, a takze inne polskie muzea i skarbce koscielne'.

Modernistyczny ruch nahda rozpoczat si¢ w drugiej potowie XIX wieku w dzisiejszym
Libanie oraz Syrii. Wkroétce swoim zasiggiem objat Palestyne i Egipt, pézniej kraje Maghrebu,
Irak i w niewielkim stopniu Arabi¢? (okres od ok. 1870 do 1920 r.). Wczes$niej, od XVI do
XIX wieku, wickszo$¢ krajow arabskich byta podporzadkowana Turcji Osmanskiej i stanowita
jej prowincje wilajety. Powstajaca w nich architektura i sztuka rozwijata si¢ pod przemoz-
nym wplywem sztuki tureckiej, rézniacej si¢ stylowo od sztuki arabskiej. W drugiej potowie
XIX wieku prawie wszystkie kraje arabskie pozostawaty pod okupacja lub wptywami panstw
kolonialnych - Anglii i Francji, ktére prowadzity wobec nich wlasna polityke. Dotyczyta takze
kultury artystycznej, wykopalisk archeologicznych i ochrony zabytkowych meczetow. Na
sposob europejski realizowano ja rowniez w urbanistyce. Dziatania w tym zakresie polegaty na
wyburzaniu chaotycznej zazwyczaj zabudowy przedmiesc¢ sredniowiecznych miasti wznosze-
niubudynkow w stylu europejskim przy nowo wytyczonych ulicach oraz placach. Dominacja
stylu europejskiego przejawiata si¢ przede wszystkim w detalu architektonicznym, zwlaszcza
w Kairze, ktéry nazywany byt Paryzem Potudnia.

1 M.in. Muzea Narodowe w Krakowie, Wroctawiu, Kielcach; Muzea Etnograficzne w Warszawie i Krakowie;
Muzeum Wojska Polskiego w Warszawie; Zamek Krolewski w Warszawie; Muzeum Zamek w Lancucie; skarbiec
Kosciota Bozego Ciata w Krakowie.

2 Ogolna kulturowa charakterystyka nahdy zob. Jézef Bielawski, Krystyna Skarzynska-Bochenska, Jolanta
Jasinska, Nowa i wspotczesna literatura arabska XIX i XX wieku, Warszawa 1978, s. 29-137; Jézef Bielawski et al.,
Nowa i wspétczesna literatura arabska XIX i XX wieku. Literatura arabskiego Maghrebu, Warszawa 1989, s. 66-88.
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Zatozenia ideowe nahdy staly si¢ odpowiedzia elit arabskich na polityke kulturalna reali-
zowana przez kolonialistow angielskich i francuskich. Odrodzenie polegato bowiem na celo-
wym nawiazywaniu arabskich intelektualistow i tworcéw do chwalebnych tradycji i zdarzen
z dziejow cywilizacji muzutmanskiej oraz do dziedzictwa cywilizacji starozytnej wystepujacej
w danym kraju, przy réwnoczesnym przyjmowaniu schematéw administracyjnych i organiza-
cyjnych wprowadzonych w dziedzinie kultury przez kraje kolonialne®. Juz od potowy XIX stu-
lecia powstawaly w $wiecie islamu instytucje o charakterze kulturalno-o$wiatowym, w tym
towarzystwa naukowe i szkoty bazujace na wzorcach europejskich. Drukowano ksigzki i prase,
thumaczono na arabski europejskie podreczniki oraz dzieta naukowe®. Archeolodzy i amato-
rzy odkrywali starozytne i wczesnosredniowieczne budowle rozsiane na Pustyni Syryjskiej,
w Mezopotamii, Dolinie Nilu i na Saharze. Nagtasnianie tych odkry¢ i zaciekawienie nimi
przybyszoéw z Europy w duzym stopniu uswiadamiato mieszkanicom krajéw arabskich ich
wtlasna przeszios¢. Wirod éwcezesnych archeologéw amatoréw wymieni¢ mozna hrabiego
Michata Tyszkiewicza (réwniez zapalonego mysliwego), przebywajacego w Egipcie w latach
w latach 1861-1862, ktéry swoje przygody opisat w dzienniku®.

Odrodzenie kulturowe najwyrazniej zaznaczyto si¢ w Egipcie, poczatkowo w odniesieniu
do reliktow sztuki faraonskiej (i nurt taki okreslono nazwa misrijja®), pézniej ukierunkowano je
na dzieje i osiagnigcia muzutmanskiej cywilizacji arabskiej, co uksztaltowato nurt zw. arabijja.
Literatura pigkna okresu nahdy zawiera wiele odniesien do przeszlosci Arabéw. Propagatorem
przywotywania ducha muzutmanskiej przesztosci w epice egipskiej byt Dzurdzi Zajdan (1861-
1914.), autor licznych powiesci historycznych, chrzescijanin, ktéry szerzyt takie oto przekonanie:
»Zajmijmy sie przedstawieniem historii islamu! Czytelnicy nie sa do tego przyzwyczajeni.
Muzulmanie szczyca si¢ swoja przesztoscia, a niemuzulmanie nie wiedza o islamie nic ponad
to, co pochodzi z czasow niejasnych sporow™. Wkrétce wielkg poczytnoscia zaczely cieszyc sie
ksiazki o tematyce historycznej opowiadajace o narodzinach i pierwszych wiekach cywilizacji
islamu. Rzadziejjednak za kanwe utworoéw literackich stuzyly epizody z epoki panowania wlad-
cow mameluckich, cho¢ nie tracit na popularnosci wazny utwor literatury ludowej - prastary
anonimowy epos rycerski Sirat az-Zahir Bajbars [Zywot Bajbarsa Zwyciezcy] zawierajacy wiele
opartych na faktach watkéw historycznych. Owo dajace si¢ wowczas zauwazy¢ niewielkie za-
interesowanie literatow watkami mameluckimi mogto wynikac z przeswiadczenia o niezbyt
odleglejich przesztosci. Po upadku panujacych do 1517 roku Mamelukéw - i przemianowaniu
Egiptu w prowincje turecka - kontrole nad ludnoscia sprawowaly bowiem zastepy wojskowe
zwane nadal mameluckimi. Sktadaly si¢ z potomkéw panujacych niegdy$ suttandw, emirow

8 Kwestie te analizowane sa m.in. w: Timothy Mitchell, Egipt na wystawie swiata, Warszawa 2001.
4 Barbara Stepniewska-Holzer, Zycie codzienne na Bliskim Wschodzie w XIX wieku, Warszawa 2002, s. 89-98.

S Egipt zapomniany, czyli Michata hr. Tyszkiewicza dziennik podrézy do Egiptu i Nubii (1861-62), opracowanie
iwstep Andrzej Niwinski, Warszawa 1994. O innych Polakach przebywajacych w tym czasie w Egipcie zob. Jozef
Koscielski, Szkice egipskie. Wrazenia z podrézy. Studia i materiaty, do druku przygotowat, wstepem i komentarzem
opatrzyt Hieronim Kaczmarek, Poznan 2007; Hieronim Kaczmarek, Polacy w Egipcie do 1914 roku, Szczecin 2008;
Jozet Hussarzewski, Wspomnienia z naszej podrézy na Wschodzie, 18 71-18 72, wstep i opracowanie Hieronim Kaczmarek,
Krakéw 2009; Tadeusz Smoleriski, 188 4-1909. Pisma naukowe i publicystyczne, Krakow 2010, s. 299-336; Kto nie widziat
Kairu, nie widziat pigknosci Swiata. Egipt w relacjach prasowych polskich podréznikéw drugiej potowy XIX wiek, wstep
iopracowanie Leszek Zinkow, Krakow 2o11; Joachim Sliwa, Badacze, kolekcjonerzy, podroznicy, Krakow 2012; Leszek
Zinkow, Egipt circa 1850, Krakéw 2014..

8 Misrwjezyku arabskim znaczy ‘Egipt.
7 Hamdi Alkhayat, Gurgi Zaidan - Leben und Werk, Kéln 1973, s. 56.
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iich dworzan pochodzenia tureckiego. Funkcjonowanie tych oddziatléw trwato do poczatku
XIX wieku i zapisato si¢ niechlubnie w pamieci Egipcjan.

Waznymi wydarzeniami kulturalnymi w roku 1869 w Kairze byto rozpoczecie budowy
meczetu Szajcha Ar-Rifa’iego w stylu rewiwalizmu mameluckiego oraz zainicjowanie dziatal-
nosci Teatru Opery i wystawienie Aidy Giuseppe Verdiego® jako prapremierowego przedsta-
wienia uswietniajacego uroczystos¢ otwarcia Kanatu Sueskiego®. Meczet ukonczono dopiero
w 1912 roku; wystrdj jego wnetrza inspirowany byt dekoracjami zachowanymi w mameluckich
$wiatyniach i mauzoleach, ktére wciaz wyréznialy sie w krajobrazie Kairu'™. Z kolei funkcjo-
nowanie drogi wodnejtaczacej Morze Srédziemne z Morzem Czerwonym miato niebagatelne
znaczenie ekonomiczne o zasiegu Swiatowym, na czym Egiptjednak dtugo nie korzystat z po-
wodu zadluzenia kraju. Natomiast powstanie sceny kairskiej znaczaco wptyneto na rozwoj
teatru egipskiego i zapoczatkowanie twérczosci dramatopisarskiej, dotychczas nieznanej
u Arabow. W tej dziedzinie wyréznialy sie dramaty ,ksiecia poetéw” Ahmada Szaukiego
(1869-1932), ktore, wystawiane na scenie, odgrywaly role propagandowa i umacniaty dume
narodowa Egipcjan". Potrzeba stosowania odpowiednich inscenizacji i rekwizytéw wzmagata
z kolei zainteresowanie dawng sztukg arabska.

W dziedzinie ochrony zabytkéw w stolicach panstw arabskich sukcesywnie urzadzano
réznorakie magazyny do przechowywania ruchomych zabytkéw sztuki starozytnej i muzul-
manskiej regionu™ W dziataniach tych pomagali Europejczycy. W roku 1884 powotano do zycia
Muzeum Sztuki Arabskiej, gdzie po raz pierwszy mozna byto oglada¢ zachowane rekodzieto
artystyczne. Miescito sie ono w prowizorycznie wzniesionym budynku na dziedzincu zrujno-
wanego fatymidzkiego meczetu Al-Hakima. W 1902 roku, po zbudowaniu nowego gmachu, i co
warto podkresli¢ - zaprojektowanego w stylu rewiwalizmu mameluckiego - otwarto Muzeum
Sztuki Islamu potaczone z Biblioteka Narodowa™. W skrzydle muzealnym urzadzono przekro-
jowa ekspozycje prezentujaca cenne zabytkowe sprzety i przedmioty przeniesione wczesniej
z niszczejacych meczetéw i mauzoleow. Znajdowaty si¢ wérod nich mosigzne wyroby z okresu
mameluckiego, picknie zdobione wymyslnymi dekoracjami figuralnymi, kaligraficznymi, geo-
metrycznymi i roslinnymi. Liczyty sobie wowczas z grubsza pigc¢set lat. Wykonane najczesciej
jako wakfy, czyli fundacje dla instytucji religijnych, byly z szacunkiem przechowane. Swiadczy
o tym np. znajdujacy si¢ w Zbiorach Sztuki Orientalnej Muzeum Narodowego w Warszawie
mosiezny postument pod tace lub mise z XIV wieku (il. 1), na ktérego spodzie widnieja gra-
werowane nazwiska dawnych wiascicieli. Byli to dwaj mezczyzni - Ahmad Ibn Jahjai Abduh
Badr Muhammad oraz kobieta Hurijja Bint al-Hasan Ibn Hamid ad-Din. Liternictwo zapisu
ich nazwisk rézni si¢ formalnie, co przemawia za tym, ze zapewne zyli w réznych czasach.

Postument powstal w Egipcie, jednak nie zostata ukonczona jego dekoracja. Ukazuje

8 Libretto opracowat Antonio Ghislanzoni, wg szkicu nakreslonego przez archeologa Augusta Mariette’a,
ktory takze wspotpracowat przy inscenizowaniu spektaklu. Mariette byt organizatorem Muzeum Starozytnosci
Egipskich w Kairze, otwartego w 1858 r.

9 Interesujaco opisat te wydarzenia Desider Galsky, Wielka gra Ferdynanda Lessepsa, Katowice 1977.
1 Meczet Szajcha Ar-Rifa’ego zbudowano wg projektu Mustafy Fahmiego.
™ Szauki Dajf, Szauki. Sz'ir al- asr al-hadis, Al-Kahira (Kair) 1977, s. 40.

12 Zabytki sztuki i kultury materialnej z epoki islamu gromadzono najpierw w ostonietych czesciach zrujno-
wanego fatymidzkiego meczetu Al-Hakima (z pocz. XI w.) w Kairze.

8 Budynek projektowat whoski architekt Alfonso Manescalo.
4 Nrinw. SKAZsz 1296.
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zarysy inskrypcji i motywow arabeskowych oraz delikatne
rytowania, ktore po dalszej obrébce miaty stuzy¢ do natoze-
nia srebrnych inkrustacji. Sentencje arabskie kaligrafowane
w dukcie sulus na gérnym i dolnym pierscieniu gloryfikuja
sultana panegiryczna sentencja Swiatty, rzutki, zarzqdca nad
narodem, zwycieski, wielki pan Egiptu, dobry krol. W tondach
wypetnionych kwiatami lotosu - motywami charakterystycz-
nymi dla epoki, zaczerpnigtymi ze sztuki chinskiej - wyste-
puje epitet al-Malik as-Salih, ‘dobry krol', przystugujacy kilku
suttanom mameluckim panujacym wtasnie w XIV wieku®.

Wytwarzanie w epoce mameluckiej mosieznych sprze-
téw i przedmiotéw uzytkowych byto niezmiernie wazna
dziedzing éwczesnego rekodzieta artystycznego, ceniona na
réwni z wyrabianiem szklanych emaliowanych lamp oliw-
nych'irozmaitych pomniejszych szklanych naczyn uzytku
codziennego. Mosi¢zne glebokie miednice i kompletowane
znimi pod wzgledem dekoracji dzbany do ablucji, a takze
zestawiane jeden nad drugim pojemniki do przenoszenia
positkéw, spryskiwacze do wody rézanej, piecyki, Swiecz-
niki, lampy, kadzielnice, tace, talerze, wazy, dzbany typu
ibriki, czarki i miski stuzace do podawania potraw oraz ka-
famarze, pidrnikii skrzynki do przechowywania ksiazek lub
precjozow. Wszystkie te wyroby byly starannie inkrustowane
srebrnymi plakietkami, drutem srebrnym i miedzianym,
niekiedy ztotym. Cudzoziemcy przebywajacy w XIX wieku
w Egipcie chetnie je nabywali. Te sposréd zabytkéw, ktorych
nie wywieziono do Europy lub Ameryki zgromadzono osta-

tecznie w Muzeum Sztuki Islamu w Kairze, gdzie tworza dzi$ iL.11fig. 1
jedna z jego najprzedniejszych kolekcji”. Bardzo charakte- Postument pod tace lub
rystyczng cecha mosieznych wyrobéw mameluckich byto mise, Egipt, XIV w. | Tray

e e . . . ;. .5 or bowl stand, Egypt,
zdobienie ich emblematami herbowymi suttanéw i emiréw, 14" century, Muzeum

co $wiadczy o przywiazywaniu przez tych wtadcéw ogromne;j Narodowe w Warszawie

. . . . . . s 48 | The National Museum
wagi do wykonawstwa i posiadania takich przedmiotow™. in Warsaw

fot. | photo © Piotr Ligier /
Muzeum Narodowe
w Warszawie

% Podobne postumenty zob. Gaston Wiet, Objets en cuivre.
Catalogue général du Musée arabe du Caire, Le Caire 1932, pl. LXXIV,
s. 160-161; Prapataditya Pal, Islamic Art. The Nasli M. Heeramaneck
Collection, County Museum of Art, Los Angeles 1973, kat. nr 306, 5. 167;
Géza Fehérvari, Islamic Metalwork of the Eighth to the Fifteenth Century in
the Keir Collection, London 1976, pl. 53, nr 155, 5. 126-127; James W. Allan,
Islamic Metalwork. The Nuhad Es-Said Collection, London 1982,s. 96-9;.

18 W zbiorach polskich szklana lampa mamelucka znajduje sig
w Muzeum Ksiazat Czartoryskich w Krakowie.

7 M.in. w: The Treasures of Islamic Art in the Museums of Cairo,
ed. Bernard O’Kane, Cairo-New York 2006.

18 O heraldyce mameluckiej, dziedzinie badan arabistycznych
zob. Leo A. Mayer, Saracenic Heraldry. A Survey, Oxford 1933; Michael
Meinecke, Zur mamlukischen Heraldik, “Mitteilungen des Deutschen
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W ciagu 250 lat panowania Mamelukéw zmienit si¢ styl dekorowania wyrobéw metalowych.
Na przyktad tendencja do nasladowania stylu sztuki umajjadzkiej z VII-VIII wieku ujawnita
sie w ornamentyce architektonicznej oraz rzemieslniczej powstajacej pod patronatem sut-
tana Kalawuna i jego synow (od 4.. ¢wierci XIII do 1. potowy XIV wieku); natomiast panujacy
w drugiej potowie XV wieku suttan Kajt Baj popierat wytworczos¢ przedmiotéow z tanszych
materialow, zwlaszcza z miedzi cynowanej, za to gesto zdobionych grawerowanymi i ryto-
wanymi ornamentami arabeskowymi oraz inskrypcjami. W sztuce nahdy spotykamy sie
zréwnoczesnym wystgpowaniem obu stylow.

O ile w okresie nahdy nurt misrijja propagowano przy pomocy monumentalnej pracy autor-
stwa ponad 160 uczonychi 2000 rysownikéw pt. Description de 'Egypte, ktorej 12 tomoéw wyda-
wano drukiem w latach 1809-1822", o tyle do rozpowszechnienia si¢ nurtu arabijja przyczynity
si¢ w duzej mierze ilustrowane ksiazki ukazujace dawne rekodzieto publikowane w drugiej po-
towie XIX wieku. W 1877 roku ukazat si¢ album z 200 rysunkami barwnymi reka Emile’a Prisse
d’Avennes, archeologa i architekta zatytutowany L’art arabe d’apres les monuments du Kaire®®.
Kolejna praca byta ksiagzka Stanleya Lane-Poole’a, dziatajacego w Egipskim Komitecie Na Rzecz
Zachowania Zabytkow Sztuki Arabskiej, zatytutowana The Art of the Saracens in Egypt*'iilustro-
wana 108 rycinami, ktéra ukazata si¢ w 1886 roku. Trzecia publikacja istotna do poznawania
ruchomych zabytkow sztuki arabskiej okazat si¢ katalog zbioréw Muzeum Sztuki Arabskiej
autorstwa wegierskiego architekta Maxa Herza Catalogue sommaire des monuments exposés dans
le Muséenational de 'art arabe, wydany po raz pierwszy w 1895 roku. Niewatpliwie rzemieslnicy
i dekoratorzy odrysowywali z ilustracji zawartych w tych ksiazkach wzory do swoich prac.

Nurt rewiwalizmu mameluckiego w metaloplastyce arabskiej okresu nahdy upowszech-
niato w duzej mierze wytwarzanie kopii przedmiotéw oryginalnych. W 1892 roku artysta egip-
ski Ali Asz-Szuszi ukonczyt replike metalowych drzwi z kairskiego meczetu suttana Hasana
(wzniesionego w latach 1356-1361), ktora zaprezentowano rok pézniej na Wystawie Swiatowej
w Chicago. Jedynie imi¢ suttana Hasana (134.;7-1351; drugie panowanie 1354.-1361) zastapiono
imieniem aktualnie tronujacego w Egipcie chedywa Abbasa Hilmiego II (1892-1914.).

Na poczatku XX wieku w wytwarzaniu kopii zabytkowych przedmiotéw arabskich spe-
cjalizowata si¢ dzialajaca w Kairze pracownia metaloplastyczna, zalozona przez wtoskiego
artyste Giuseppe Parvisa (1832-1901) i kontynuowana przez jego syna Pompeo. Okoto 1916 roku
powstata tam niemalze wierna kopia skrzynki sunduk z trzydziestoma przegréodkami we wne-
trzu, stuzacymi do przechowywania trzydziestu dzuzéw (cz¢sci) Koranu. Oryginalny sunduk
wykonano ok. 1330 roku??; z inwentarza kairskiej madrasy suttana Kansuha Al-Ghawriego

Archiologischen Instituts, Abteilung Kairo” 1972, Bd. 28/2,s. 213-287, pl. LII-LXVIII; idem, Die Bedeutung der mam-
lukischen Heraldik fiir die Kunstgeschichte [w:] XVIII. Deutcher Orientalistentag, Hrsg. Wolfgang Voigt, 1-5 pazdziernika
1972, Lubeka, Wiesbaden 1974, 5. 213-240. Zeitschrift der Deutschen Morgenléndischen Gesellschaft”, Supplement 2.

'® Biogramy niektorych twércow - zob. Robert Solé, Uczeni Bonapartego, Warszawa 200t.

20 Najnowsze opracowanie albumu: Emile Prisse d’Avennes, Arab Art. The complete plates from Lartarabe and
the Oriental Album / Arabische Kunst. Sdmtliche Tafeln aus L’Art arabe und Oriental Album / L’Art arabe. Toutes les
planches de L’Art arabe et de 'Oriental Album, essay by / Essay von / essai par Sheila Blair & Jonathan Bloom, with
aselection of original texts by / mit einer Auswabl der Originaltexte von / avec une sélection de textes originaux de
Emile Prisse d’Avennes & James Augustus St. John, K&In 2010.

21 Ukazuja sie wspétezesnie reprinty tej pracy.

22 The Treasures of Islamic Art in the Museums of Cairo..., kat. nr 89, s. 102-103. Datowanie kairskiego sunduka
ustalono na podstawie analogicznej skrzynki sygnowanej przez Muhammada Ibn Sunkura z Bagdadu z data jej
ukonczenia (znajduje si¢ ona w Museum fiir Islamische Kunst w Berlinie, nr inw. 1.886).
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wynika, ze znajdowal sie tam na poczatku XVI wieku. W latach osiemdziesiatych XIX wieku
trafit do Muzeum Sztuki Islamu, ktére odwiedzali rézni artysci i rzemieslnicy w poszukiwaniu
inspiracji. Skupieni w pracowni Parvisa specjaliSci odtworzyli skrzynke z wielka starannoscia
nie tylko pod wzgledem konstrukejii detali ornamentalnych, ale nawet pod wzgledem ubytkow
srebrnej inkrustacji. Jedynie motywy kisci winogronowych na nakrywie oraz floralne motywy
kaszmirskie stanowia odstepstwo od wiernego skopiowania ornamentyki na skrzynce Parvisa,
przechowywanej w Christ Church w Oxfordzie?®. Z czasem powstawaty nasladownictwa
mameluckiego oryginatu wykonywane w nieokreslonych pracowniach.

Do zbioréw orientalnych Muzeum Narodowego w Warszawie nalezy skrzynka wzo-
rowana na mameluckim sunduku kairskim, lecz jest ona mniejsza (il. 2)**. Podobnie jak
oryginalna, ma drewniana konstrukcje oblicowang z zewnatrz mosieznymi plakietami in-
krustowanymi srebrem. Wewnatrz nie majednak przegrédek; okleine Scianek stanowi mar-
kieteria utozona w geometryczne kompozycje i wzory. Skrzynka jest bogato inskrybowana
tekstami koranicznymi w duktach sulus i kufi, a tto wszystkich dekoracji pokrywa delikatne
puncowanie. Dekoracja na nakrywie nawiazuje do kompozycji wystepujacej na oryginalne;j
skrzynce mameluckiej orazjej kopii wykonanej przez Giuseppe Parvisa. Prezentuje posrodku
wielolistny medalion z ornamentalnie utozonymi stowami: On jest Bogiem! Nie ma boga,
jak tylko On!?s. Wokot medalionu widnieja utozone symetrycznie kiscie winogron, palmety,
a takze kwiaty lotosu, ktére do dawnej sztuki mameluckiej zapozyczone zostaty z ornamentyki
chinskiej. I podobnie jak na skrzynce mameluckiej, inskrypcje dominujgca, ktéra obiega boki
sunduka, stanowi werset 255, zwany Wersetem Tronu, z sury drugiej Koranu, pt. ,Krowa”,
o nastepujacym brzmieniu: ,Bég! Nie ma boga, jak tylko On - Zyjacy, Istniejacy! Nie chwyta
Go nidrzemka, ni sen. Do Niego nalezy to, co jest w niebiosach, i to, co jest na ziemil A kt6z
bedzie si¢ wstawiat u Niego inaczej jak za Jego zezwoleniem? On wie, co byto przed nimi,
i On wie, co bedzie po nich. Oni nie obejmuja niczego z Jego wiedzy, oprécz tego, co On ze-
chce. Jego tron jest tak rozlegly jak niebiosa i ziemia. Jego nie meczy utrzymywanie ich. On
jest Wyniosty, Ogromny!”. Werset Tronu ma wyjatkowe znaczenie duchowe dla wyznawcow
islamu i uwazany jest za najswietszy. Glosi muzutmanski monoteizm i zawiera wszystkie
elementy muzulmanskiej koncepcji Boga.

W skrzynce przechowywano zapewne przedmioty, ktére nie zaktocaly jej sacrum. W mocno
religijnym spoleczenstwie egipskim mogly to by¢ pamiatki przywiezione z pielgrzymki do
Mekki i Medyny?® albo ksiazki religijne.

Symbolike religijna maja tez lampy misbahy. Cz¢sto wspomina je Koran, np. werset
piaty sury 67 zawiera takie oto stowa Boga: ,My ozdobilismy niebo najblizsze lampami
iuczynilismy je pociskami do razenia szatanow [...]"#. Kunsztownie dekorowane misbahy
sa wiec od wiekéw nieodtacznym sprzetem meczetowym; w domach zapala si¢ je w §wieta

23 Barbara Schmitz, The Mamluk Revival: Metalwork for Religious and Domestic Use, ,Oriental Art” 1982, vol. 28/2
(Summer), s. 191-192.

24 Nrinw. SKAZsz 3366.
28 Wszystkie cytaty z Koranu w przektadzie J6zefa Bielawskiego, Koran, Warszawa 1986; powyzsze s. 662, 51-52.

26 Popularnymi pamiatkami ze $wietych miejsc islamu sa: ziemia w okragltym metalowym puzderku, woda
ze studni Zamzam w szklanym flakoniku, skrawek kiswy, czyli wymienianej corocznie tkaniny okrywajacej Kabe
w Mekce. Popularnymi ksiazkami, ktére stanowity pamiatki byly pieknie ilustrowane wedutami przewodniki do

Mekki i Medyny.
27 Zob. przyp. 25. Powyiszy cytats. 68o.
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il.2]fig. 2

Czworoboczny sunduk do
przechowywania ksigzek,
pamiatek i precjozéw,
Egipt, XIX/XX w.

| Four-sided sunduk

for storing books,
mementoes, and

jewelry, Egypt, 19t-20™"
century, Muzeum
Narodowe w Warszawie

| The National Museum
in Warsaw

fot. | photo © Piotr Ligier /
Muzeum Narodowe
w Warszawie

o

Ev

religijne, zwlaszcza w $wigto urodzin proroka Mahometa i noce postu muzutmanskiego
ramadanu. Szczeg6lnym walorem lamp o perforowanych ozdobnie powierzchniach jest
dualizm ornamentalny, poniewaz dzigki $wiathu jasnieja azurowe ornamenty oraz ich odbicia
na $cianach i stropie.

W zbiorach orientalnych MNW znalez¢ mozna trzy lampy z okresu nahdy pochodzace
z Egiptulub Bliskiego Wschodu. Ich cecha charakterystyczna jest wierne nasladowanie ksztattu
misbahow mameluckich przy uproszczonej nieco schematycznej dekoracij.

Pierwsza, typu suraja, podwieszana na trzech fancuszkach, sktada si¢ ze spodnie;j tale-
rzowej czesci i potkulistej koputy zwienczonej stozkowa ozdoba i azurowa palmetka (il. 3)%2.
W podstawie zamontowanych jest siedem obreczy stuzacych do utrzymywania szklanych

28 Nrinw. SKAZsz 48.
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cylindrycznych pojemnikéw na wode i oliwe?. Whasciwe
uzytkowanie pojemnikéw zalezato od prawidtowego ich wy-
konania przez hutnikéw szkta oraz od wlewania wtasciwych
proporcji oliwy i wody. Podczas wydmuchiwania szklanego
pojemnika formowano bowiem w jego wnetrzu posrodku
denka do$¢ wysoka tulejke. Stuzyta ona jako zasobnik wody
iunoszacej si¢ na wierzchu oliwy, w ktére wkladano knot.
Byta to zwykle stomka owinieta szmatka. Przestrzen po-
jemnika wokot tulejki napetniano woda, by nie dopusci¢ do
przegrzania szkla. Suraje wykonano z kutej blachy mosieznej;
ma na kopule wycinane w azur dekoracje prezentujace kregi
ornamentalne z motywami lukéw wypetnionych wzorami
geometrycznymi, ro$linnymi arabeskowymi oraz inskryp-
cjami w dukcie naschi®®.

Druga, réwniez typu suraja, jest podobna pod wzgle-
dem ksztattu, tworzywa i techniki wykonawczej do lampy
opisanej uprzednio (il. 4)%. Rézni ja dekoracja; prezentuje
bowiem na kopulastej nakrywie motywy o$miopromien-
nych gwiazd rozdzielanych azurowymi arabeskami oraz
inskrypcje w kartuszach u nasady suraji oraz ponizej jej
zwienczenia.

Trzecianalezy do typulamp w ksztalcie dzbana, ktérych
najstarsze zachowane przyktady pochodza z X wieku (il. 5)%2.
W sztuce islamu wlasnie ten ksztatt byt stosowany dla przed-
stawiania muzutmanskiej symboliki §wiatla. Wyobrazenia
dzbanowych misbahow pojawiaja si¢ w architekturze mecze-
tow, mauzoledw oraz na tablicach grobowych i kobiercach
modlitewnych. Lampa, podwieszana na trzech tanicuszkach,
uformowana jest na ksztatt dzbana o kulistym brzuscu i lekko
rozszerzajacej sie szyi. Jej powierzchnie catkowicie zdobia
azurowe wzory arabeskowe, przeplatajace si¢ na szyi z in-
skrypcja w dukcie sulus. Korpus wykonano z kutej blachy il.31fig.3
miedzianej; azurowe kompozycje podkreslono rytowanymi Lampa typu suraja,
liniami, ktérych ksztatt dopasowano do perforowanych ele- Egipt lub kraje Bliskiego

, e Wschodu, XIX/XX w.

mentow dekoracji. | Suraya-type lamp, Egypt
or the Middle East,
19%-20% century,

Muzeum Narodowe

. Lo o . . w Warszawie | The
2% Widoczne na fotografii pojemniki sa wspotczesne, zakupione National Museurn

w Syrii w 2005 . Dawniej wydmuchiwano je z przezroczystego szkta; nie- in Warsaw
kiedy na sciance zewnetrznej malowano emaliami ornamenty i kaligrafie.

30 . . . fot. | photo © Piotr Ligier /
Podobne lampy mameluckie zob. G. Wiet, op. cit., pl. IX, X, XI, Muzeum Narodowe

XVIIL, XXII, XXIV, XLII; Doris Behrens-Abouseif, Mamluk and Post- wWarszavie
Mamluk Lamps, Le Caire 1995, pl. 52-57 (lampy zw. postmameluckimi
z epoki osmanskiej), pl. 67 (lampa z okresu nahdy).

3! Nrinw. SKAZsz 1303.

32 Nrinw. SKAZsz 1439. Zob. Kjeld von Folsach, Islamic Art. The
David Collection, Copenhagen 1990, kat. nr 303; D. Behrens-Abouseif,
op. cit., pl. 11-18, 20-24..
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il.4|fig. 4

Lampa typu suraja,

Egipt lub kraje Bliskiego
Wschodu, pocz. XX w.

| Suraya-type lamp, Egypt
or the Middle East, early
20™ century, Muzeum
Narodowe w Warszawie

| The National Museum
in Warsaw

fot. | photo © Piotr Ligier /
Muzeum Narodowe
w Warszawie

Rzezba i rzemiosto artystyczne

il. 5| fig.5

Lampa w ksztaicie
dzbana, Egipt lub Bliski
Wschéd, pocz. XX w.

| Pitcher-shaped lamp,
Egypt or the Middle
East, early 20" century,
Muzeum Narodowe

w Warszawie | The
National Museum in
Warsaw

fot. | photo © Piotr Ligier /
Muzeum Narodowe
w Warszawie

Wprawdzie metaloplastyczne warsztaty w Kairze przodowaty
w kopiowaniu zabytkowych sprzetow mameluckich, to jednak
Damaszek okazat si¢ osrodkiem, gdzie produkcja wyrobow w stylu
rewiwalizmu mameluckiego bujnie si¢ rozwineta i byta mocno
zréznicowana. Zdaniem Estelle Whelan, metaloplastycy w Syrii
mieli ograniczony dostep do oryginalnych mameluckich przedmio-
tow uzytkowych do czasu, gdy w 1919 roku otwarto w Damaszku
Muzeum Narodowe i zaprezentowano kolekcje sztuki islamu33.
Brak mozliwosci ogladania zabytkowych pierwowzoréw wplynat

33 Opinie E. Whelan cyt. za: B. Schmitz, op. cit. s. 1g1. Whelan byta wspét-
organizatorka niewielkiej ekspozycji metalowych wyrobéw z Egiptu i Bliskiego
Wschodu, wykonanych w stylu rewiwalizmu mameluckiego, urzadzonej w The
Jewish Museum w Nowym Jorku w 1981 .
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jednak znaczaco na innowacyjnos¢ i oryginalnos¢ tworcza rekodzielnikéw damascenskich.
Swiadczy o tym np. wymyslnego ksztattulampa, przypominajaca zaszalowana tunike baletnicy,
zawieszona obecnie pod Kopula Orta w Wielkim Meczecie Umajjadéw w Damaszku.

Na poczatku XX wieku tamtejsze warsztaty i pracownie zastynely z wyrobu kunsztownie
zdobionych inkrustacja lub rytowaniem kolistych tac sinijji stuzacych do przenoszenia naczyn
z potrawami. Tace ktadziono na drewnianych stolikach, nazywanych kursi. Cecha stylowa
dekoracji tac syryjskich i palestynskich byty kompozycje z drobnych arabesek i wydatnych
inskrypcji, umiejscawiane w kwadratowym lub rombowym polu. Inskrypcje lub motywy kali-
graficzne w réznych duktach pisma arabskiego tworzono technika inkrustacji oraz rytowania.
Blache metalowa i prefabrykaty sprowadzano wéwczas z Anglii, z Birmingham?3®. Osobliwa
technika warsztatowa wypracowana przez dekoratoréw damascenskich byto dodatkowe
uzywanie do inkrustacji elementéw wycinanych z masy pertowe;j.

Syryjska taca sinijja z kolekcji muzutmanskiej MNW jest zeliwna, pokryta czarnym bitu-
menem i inkrustowana drutem srebrnym oraz miedzianym (il. 6)**. Inkrustowane motywy
tworza kompozycje utozong w charakterystyczne dla stylu damascenskiego kwadratowe pole,
zawierajace posrodku osmiobok z palmeta, a po bokach kartusze z inskrypcjami nawiazuja-
cymi do kufickich. Poza wspomnianym dominujacym kwadratem, mniejsze motywy i desenie
arabeskowe oraz geometryczne rozmieszczone sg symetrycznie az po krawedz otoku. Krag
otoku wypetniaja inskrypcje w dukcie naschi oraz plecionki z listkami.

Druga sinijja ze zbioréw muzealnych tworzy wraz z drewniang podstawa zestaw, uzywany
jako stolik kursi (il. 7-8)%¢. Rozstawiona podstawa stolika stanowi szesciokatna konstrukcje, na
ktorej ktadziono tace. Powierzchnie centralna zdobi rytowana kompozycja ztozona z domi-
nujacego tréjkata (lub triskelionu) skupiajacego wewnatrz koto, sze§cioramienna gwiazde,
ata z kolei zawiera w sobie czteropromienng rozete. Pola poszczegdlnych figur wypetniaja
arabeskowe wzory. Sptaszczony, lekko podniesiony otok zdobi krag ornamentalny z listkami
i promykami. Wymienione figury geometryczne tworzace motyw zasadniczy tacy niosa sym-
boliczne dobroczynne przestania - intencje, by obra¢ w zyciu wtasciwa droge wiary, wskazana
przez prorokow i zapewniajaca pomys$lnosc.

Kolejnym interesujacym wyrobem w stylu rewiwalistycznym jest talerz tabak o zabko-
wanej krawedzi, wykuty z blachy miedzianej, dekorowany rytowana kompozycja arabes-
kowa z listkami w stylu nawiazujacym do ornamentyki Kalawunidow, widocznej zwlaszcza
na elewacjach mauzoleum suttana Kalawuna w Kairze z przetomu 1284 i 1285 roku (il. 9)¥.
Wsrod inskrypcji daje sie zidentyfikowac stowo sultan. Zabkowana krawedzia, miedzianym
tworzywem i dekoracja wykonana rytowaniem tabak nawiazuje do pé6znomameluckich
wyrobow z XV wieku®®.

34 Stephen Vernoit, Occidentalism. Islamic Art in the 19" Century, The Nasser Khalili Collection of Islamic Art,
vol. 23, Oxford 1997, 5. 238.

35 Nrinw. SKAZsz 1306.
36 Nrinw. SKAZsz 3413/a-b.

37 Nrinw. SKAZsz 44. Zob. Sheila S. Blair, Jonathan M. Bloom, Sztuka i architektura islamu, 1250-1800, Warszawa
2012,8.77.

38 Talerz mamelucki tego typu znajduje si¢ w Muzeum Narodowym w Krakowie - zob. Beata Biedrotiska-Stota
etal.,, Cuda Orientu, kat. wyst., Muzeum Narodowe w Gdansku, 2006, Gdansk 2006, s. 130, kat. 104 (herb mamelu-
cki po $rodku oznacza, ze emir, do ktérego niegdys nalezat talerz, petnit na dworze funkcje: sekretarza oznaczona
zarysem przegrodek pidrnika, funkcje podczaszego wyobrazona przez puchar, funkcje fowczego znaczona przez
rozki mysliwskie oraz garderobianego przedstawiong zarysem rombu wyobrazajacym serwete nad pucharem).
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il. 6 | fig. 6

Taca sinijja, Syria,
XIX/XX w | Siniyya

tray, Syria, 19""-20t
century, Muzeum
Narodowe w Warszawie
| The National Museum
in Warsaw

fot. | photo © Piotr Ligier /
Muzeum Narodowe
w Warszawie

Rzezba i rzemiosto artystyczne

Wsréd miast arabskich o dtugich tradycjach w dziedzi-
nie metaloplastyki w stylu rewiwalizmu mameluckiego wy-
mienia si¢ tez Jerozolime, miasto trzech religii, do ktérego
od wiekéw przybywali liczni pielgrzymi i kupowali rézne
pamiatki. W 1906 roku rozpoczeta tam dziatalnos¢ Szkota
Sztuk Piecknych i Rzemiost prowadzona przez wyspecjalizo-
wanych mistrzéw z Damaszku. Uwzgledniali oni nabywcéw
wyznania judaistycznego, chrzescijanskiego i islamu. Daje
sie dostrzec, ze na wyrobach jerozolimskich czesciej anizeli
nakairskich i damascenskich, pojawialy sie przedstawienia
figuralne, np. postacie biblijne®. Analizowanie napiséw pro-
wadzi do wniosku, ze w kazdym z wymienionych osrodkow
artystycznych przewazaty inskrypcje arabskie, w kazdym tez
spotykato si¢ przedmioty z napisami hebrajskimi, rzadziej
tacinskimi i greckimi. W Kairze wykonawcami dekoracji
inkrustowanych byli mezczyzni, w Damaszku i Jerozolimie
prace te powierzano rowniez kobietom*®. Warsztaty meta-
loplastyczne urzadzano zwykle na zapleczach sklepikow,
w ktdrych gotowe przedmioty sprzedawano (il. 10).

Opisana grupa zabytkdéw pochodzacych z Egiptu, Syrii lub
Palestyny prezentuje charakterystyczne cechy stylowe, w kto-
rych widoczne sg zaréwno nawiazania do pierwowzoréw
mameluckich, jak i nowatorstwo.

Tradycjonalizm dotyczy przede wszystkim zastoso-
wania mosiadzu i miedzi jako tworzyw do wykonywania
odlewow oraz sposobow dekorowania przedmiotow daw-
nymi technikami inkrustacji, grawerowania, rytowania
i wycinania w azur. Mosiadz byt wynalazkiem egipskich
wytworcow wyrobow metalowych w XII wieku, ktérego
kolor zastepowat zakazane wislamie ztoto. Koran zaka-
zuje bowiem uzywania i gromadzenia rzeczy z drogich
metali, réwnoczesnie jednak potysk powierzchni stanowi
w tamtej cywilizacji nader pozadany efekt estetyczny.
Wynalezienie mosiadzu dawato wiec namiastke ztota i za-
pewnialo réwnoczesnie poszanowanie nakazow religijnych.

W poréwnaniu z pierwowzorami mameluckimi, wyko-
nawstwo zdobien rewiwalistycznych ujawnia znaczne roz-
nice. Inkrustacje na wyrobach z przetomu XIX i XX wieku
montowane s grubym drutem srebrnym lub miedzianym,
nie cechuje ich wyrafinowanie i delikatnos¢ wtasciwe me-
taloplastyce mameluckiej. Nalezy jednak przypomniec, ze

39 Gh.S. Blair, J.M. Bloom, Sztukai architektura islamu, 12 50-1800...,
op. cit,, il. 395, 5. 313.
40'S. Vernoit, op. cit., s. 238.
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mameluckie sprzety oraz naczynia byly przeznaczone dla dworu i pracowato nad nimi wielu
mistrzéw, powstawaty na zamoéwienie wtadcow i miaty okreslone przeznaczenie. Natomiast
ich rewiwalistyczne nasladownictwa, niewatpliwie licznie produkowane, miaty zadowoli¢
gusta i by¢ uzyteczne dla ludzi z epoki - przewaznie egipskich, syryjskich, czy palestynskich
mieszczan oraz przybyszéw z Europy i Ameryki. Rownoczesnie jednak, te wydatne inkrustacje,
zwlaszcza srebrne, uzewnetrznialy inna ceche estetyczna wyrézniajaca sig¢ od wiekow w sztuce
islamu, a mianowicie stosowanie kontrastow kolorystycznych. Do ich uzyskania metaloplastycy
czasow nahdy uzywali dodatkowo niello, mase pertowa i emalie. Szczegolnie popularne w tym
okresie dekoracje perforowane w azur, takze sprawialy, ze ornament byt $wiattocieniowy.

Te rewiwalistyczne inkrustacje $wiadcza o nowatorstwie stylowym. Wyraza si¢ ono przede
wszystkim w powszechnym zastosowaniu wyrazistego liternictwa. Inskrypcje przekazuja
zaréwno znaczenia tresciowe, jak i daja efekt kontrastowosci kolorystycznej pomiedzy ztoci-
stym mosigdzem a srebrna lub oksydowana na czarno inkrustacja. Analizowanie inskrypcji
pozwala stwierdzi¢, ze dekoratorzy w okresie nahdy siggali po sentencje odczytywane na wy-
robach mameluckich, zwykle gloryfikujacych wtadcow. Czesciejjednak zapisywali przystowia
skfaniajace ku dobrui pomyslnosci oraz stowa dobrych zyczen. Jednak na wyrobach o typowo
pamiatkarskim charakterze zdarzaja si¢ stowa niepelne, niekiedy btedne albo pseudoinskrypcje.

Tradycjonalizm i nowatorstwo widac rowniez w ornamentyce - tej bardzo waznej dziedzinie
sztuki muzulmanskiej. Na dawnych metalowych wyrobach mameluckich spotykamy motywy

il.7-8 | fig. 7-8

Taca sinijja, oddzielnie
oraz potozona na
rozstawionej podstawie,
Egipt lub Syria XIX/

XX w. | Siniyya tray -
separately and upon

its unfolded stand,
Egypt or Syria, 19t"-20"
century, Muzeum
Narodowe w Warszawie
| The National Museum
in Warsaw

fot. | photo © Piotr Ligier /
Muzeum Narodowe
w Warszawie



figuralne, herby mameluckich wielmozy, bogactwo wzoréw geometrycznych oraz motywy
roslinne, zaréwno te nasladujace nature, jak i abstrakcyjne. W okresie nahdy za$ przedstawienia
postaciiwizerunki zwierzece wystepuja jednostkowo, faczone zazwyczaj z wytworami manu-
faktur jerozolimskich. Nie pojawiaja si¢ emblematy herbowe Mamelukow, ktérych przedsta-
wiania albo celowo unikano, albo tez emblematy te, po ok. 400 latach staty si¢ dla dwczesnych
mieszkancow krajow arabskich niezrozumialymi znakami. Mozna sadzi¢, ze poza nielicznym
gronem historykéw arabskich, zanikta powszechnie umiejetnos¢ odczytywania ich znaczen.
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W sferze ornamentyki w stylu rewiwalizmu mameluckiego, powtarzane od wiekéw
wzory zyskaly na wyrazistosci, czesciej tez wystepowato puncowanie powierzchni. Kwiat
lotosu nie stanowit motywu wiodacego, niezmiennie powszechne pozostaty natomiast
motywy gwiazd. Szczegélnie popularne w czasach nahdy pasy ornamentalne wypetnione
geometryczna plecionka nawiazywaty do zdobien talerzy powstatych w XV wieku, w czasach
panowania suttana Kajt Baja™. Z kolei charakterystyczne dla sztuki muzulmanskiej arabeski
rewiwalistyczne prezentuja zaréwno formy mocno odrealnione, jak i przestylizowane z or-
namentyki tureckiej.

Sieganie do tradycji muzulmanskiej sztuki tureckiej i jej form ornamentalnych rozwija-
nych zwtaszcza w wiekach XVII i XVIII nalezy ttumaczy¢ kilkuwiekowa dominacja tej sztuki
w krajach arabskich basenu Morza Srédziemnego. Trzeba wspomnie¢ zarazem, ze na powsta-
nie sztuki tureckiej okresu osmanskiego znaczacy wplyw miata arabska sztuka mamelucka.
W poczatkach XVI wieku bowiem, po klesce Mamelukéw, suttanowie osmanscy sprowadzili
do Stambutu wielu rzemieslnikow z Kairu, Damaszku i Jerozolimy. Byli wéréd nich kaligra-
fowie, tkacze, wytworcy przedmiotéw z metalu i ceramiki, ktorzy najpierw tworzyli w stylu
mameluckim, zwolna go zmieniajac i dostosowujac do upodoban estetycznych Turkéw. Turcy
lubowali si¢ bowiem w wickszych formach ornamentalnych i szerszej gamie barw w poréwna-
niu ze sztuka Arabow. Natomiast w XIX wieku wyroby tureckiego rekodzieta byly juz mocno
przesiakniete wptywami europejskimi.

Ksztatty metalowych wyrobow rewiwalistycznych - $cisle powiazane z petniona przez
nie funkcja - prezentuja szeroki zestaw form i r6znia si¢ od mameluckich. I tak np. charakte-
rystyczne mameluckie swieczniki o podstawie w ksztalcie Scigtego stozka zastapily smukte
cylindryczne stojaki do lamp naftowych*2. Zniknety szafki kursi oblicowane mosieznymi
plakietami, popularne staly si¢ natomiast stoliki drewniane i inne meble z drewna. Zamiast
piornikéow skrzynkowych, zawierajacych pojemniki na tusz, piasek oraz przegrodki do prze-
chowywania trzcinek do kaligrafowania, uzywano piérnikéw tulejkowych typu tureckiego,
ktére noszono za pasem. Wazy w stylu nahdy osadzano na stopkach pierscieniowych lub stoz-
kowych szerokich, podkreslanych profilowaniem, nie za$ na wysokich stozkowych stopkach,
tak charakterystycznych dla mameluckich metalowych i ceramicznych mis oraz czarek. Miski
z warsztatow nahdy zyskiwaty zaokraglone denka i wyzsze $cianki. Podwyzszanie Scianek
mis sprawito stopniowo wyksztatcanie si¢ naczynia w formie przypominajacej wiaderko lub
kociotek. Innowacja stato si¢ tez aplikowanie niektérym rewiwalistycznym przedmiotom
0zdéb w stylu europejskim. Tradycyjne, nawiazujace do mameluckich, pozostawaty ksztalty
tac, talerzy i szkatul.

W rekodziele artystycznym okresu nahdy w stylu rewiwalizmu mameluckiego powstawaty
takze wyroby z innych tworzyw. Sa one jednak w zbiorach polskich rzadkoscia.

Cenione sa zwlaszcza przedmioty szklane malowane emaliami w szerokiej gamie barw
we wzory charakterystyczne dla okresu mameluckiego. Kubek tego rodzaju posiada Muzeum
Narodowe w Krakowie*?. Interesujace sa ponadto tekstylne zastony lub ptachty namiotowe
zdobione aplikowanymi wzorami imitujacymi kompozycje kamiennych wielobarwnych mo-
zaik w architekturze mameluckiej lub mozaik drewnianych montowanych w wystroju wnetrz,

4 Zob. przyp. 32.

42 Tego typu stojaki znajduja sie na Zamku w Lancucie - zob. Elzbieta Baniukiewicz, Zofia Wigniewska, Zamek
w Laricucie, Warszawa 1980, fot. 21.

43 Nrinw. MNK-TV-SZ-249.
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Talerz tabak

0 zgbkowanej krawedzi,
dekorowany arabeskami

i inskrypcjami, Egipt, XIX/
XX w. | Tabak plate with
serrated edge, decorated
with arabesques and
inscriptions, Egypt,
191-20™" century,
Muzeum Narodowe

w Warszawie

| The National Museum
in Warsaw

fot. | photo © Piotr Ligier /
Muzeum Narodowe
w Warszawie



il.10 | fig. 10

Sprzedawca wyrobéw
metalowych - Boutique de
cuivres et de bronzes au
Caire z albumu Reise nach
Egypten, Februar 1898,

s. 25 [ok. 1885-1895]

| Metal wares seller -
Boutique de cuivres et

de bronzes au Caire from
the album Reise nach
Egypten, Februar 1898,

p. 25 [c. 1885-95], zaktad
fotograficzny Bonfils

| Atelier Bonfils, Muzeum
Narodowe w Warszawie

| The National Museum

in Warsaw

fot. | photo © Piotr Ligi

na sprzetach meczetowych lub skrzydtach drzwi. Motywy gwiazd byly w ornamentyce
tych tkanin dominujace. W Polsce zastona tego rodzaju znajduje si¢ w kolekcji prywatnej*.

W sztuce arabskiej okresu nahdy wyroby w stylu rewiwalizmu mameluckiego nie byty je-
dynymi wytworami rekodzieta artystycznego - kontynuowano tez wytworczos¢ w stylu
tureckim (osmanskim), zwlaszcza w meblarstwie, tkactwie i kobiernictwie. To rekodzieto,
takze gromadzone w zbiorach muzeéw polskich, zastuguje jednak na osobne omoéwienie.

44 Ryszard Z. Janiak, Ryszard de Latour, Anna Kwaénik Gliwiniska, Pasja zbierania. Kolekcja Ryszarda
Z.Janiaka. Katalog wystawy, kat. wyst., Zamek Krolewski w Warszawie; Muzeum Narodowe w Kielcach, 2007,
Warszawa 2007, s. 363, kat. nr I1/35.




