Fausto Gozzi

Guercino wsrod czarownic, magow i diabtéw

Co dojednego wszyscy sa zgodni - Guercino przez cate swoje zycie byt nadzwyczajnym rysow-
nikiem, a uptywajace lata w zaden sposéb nie odebraty jego talentowi swiezosci. Wrodzona
zdolnos$¢ do szkicowania ztozonych kompozycji za pomoca kilku zaledwie kresek pozwalata
mu projektowac sceny wielopostaciowe, ktére podobnie jak rezyser szukajacy najlepszego
kadru starat si¢ wpierw uchwyci¢ w réznych ujeciach - do niektérych obrazéw stworzyt ponad
dwadziescia rysunkéw przygotowawczych'. Te tatwos¢ szkicowania potwierdzaja réwniez
zapisy w inwentarzu dobr nalezacych do Casa Gennari, sporzadzonym w 1715 roku po $mierci
Benedetta Gennariego, ukochanego siostrzenca Guercina. Benedetto, podobniejak jego stynny
wuj, nigdy si¢ nie ozenil; jedynymi spadkobiercami ogromnego majatku zostali synowie jego
brata, Cesarego Gennariego - Giovanni Francesco i Filippo Antonio?.

Spisywanie majatku nalezacego do rodziny Gennarich zakonczylo si¢ w Bolonii 31 paz-
dziernika 1719 roku, cztery lata po $mierci Benedetta. Poprzedzily je prowadzone przez wielu
bieglych dtugotrwate szacunki wartosci mebli, obrazéw, rysunkéw, rycin, rzezb, posiadtosci
ziemskich i gruntow. Pierwsze analizy inwentarza pozwolity mi ustali¢, ze w pazdzierniku
1719 roku do Casa Gennari nalezato 2514 rysunkéw Guercina: 23 oprawione, wiszace na $cia-
nach bolonskiego domu, 1689 wklejonych do osmiu albuméw duzego formatu (na stronie
miescito si¢ do czterech rysunkéw), 69go luznych studiéw anatomicznych i rysunkéw draperii
przechowywanych w tekach oraz 112 oprawionych rysunkéw zdobiacych $ciany posiadtosci
wiejskiej w Belpoggio, miejscowosci polozonej pod Bolonia, na wzgdérzach za Porta Santo
Stefano. Précz rysunkéw Guercina w obydwu posiadiosciach odnotowano takze: 304 szkice
autorstwa Benedetta Gennariego, 561 luznych rysunkéw zebranych w tekach, wykonanych
przez obu braci Gennarich (a wigc réwniez Cesarego) oraz 685 przypisywanych innym mala-
rzom wspoétczesnym Guercinowi i wezesniejszym - w sumie 5280 rysunkéw?.

Tak duza liczba rysunkéw oraz sposoéb ich przechowywania (podziat tematyczny) pozwalaja
stwierdzi¢, ze byly one zaréwno dla Guercina, jak i dla jego dwéch siostrzencow, narzedziem
pracy przygotowawczej nad obrazami i zrédlem rozwiazan kompozycyjnych. Dopiero po
$mierci Benedetta uporzadkowany zbiér ulegt rozproszeniu - zaden z synéw Cesarego nie
zajmowat si¢ malarstwem, rozpoczeto wiec sprzedaz prac, ktore obecnie wzbogacaja najwaz-
niejsze europejskie kolekcje.

1 Tak byto w przypadku bolonskiego obrazu Klgczacy $wigty Wilhelm w zbroi (Denis Mahon, Guercino. Disegni,
kat. wyst., Museo Civico Archeologico, Bolonia, 1991, Bologna 1992, s. 47-53) oraz Meczeristwa swigtych Jakuba
iJozjasza z Reggio Emilia (Angelo Mazza, Nicholas Turner, Guercino e Reggio Emilia. La genesi dell'invenzione, Milano
2011, 5. 2-105).

2 Emilio Negro, Nicosetta Roio, Leredita di Guercino. L'inventario legale di Giovanni Francesco ¢ Filippo Antonio
Gennari, Modena 2008.

3 Fausto Gozzi, Mantegna, Durer, Callot... Le incisioni di Casa Gennari nell Inventario 1719, s. 25-32 [w:] idem,
Guercino. Le stampe della Pinacoteca Civica, kat. wyst., Cento, 1996-1997, Cento 1990, s. 25-32.
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Inwentarz zastuguje na odrebna analize, ale w tym miejscu chciatbym wspomnie¢ o wy-
mienionym w nim zbiorze 44.8 karykatur, na ktory sktadaty si¢ 322 rysunki Guercina oraz
126 Cesarego i Benedetta Gennarich. Znalazt si¢ on w ,Settimo Libro di carte 195 reali, coperto
di carta pecora bianca con cordella di bavella rossa e gialla per chiuderlo” (w Siédmym Tomie
sktadajacym sie z 195 kart duzego formatu, w oprawie z biatego owczego pergaminu ze wstazka
z czerwonej i zottej burety, stuzacej do zamykania tomu)*. Inaczej niz pozostate dzieta nie byly
one wyceniane jednostkowo, a grupowo - pojedynczy szacunek dotyczyt wszystkich dziet
mieszczacych si¢ na jednej stronie albumu (czasem byly to cztery mate rysunki, innym razem
dwa duze lub dwa mate i jeden duzy). Wycena jasno pokazuje, ze biegly Giuseppe Magnavacca
nie widzial w karykaturach dziet o duzej wartosci - ich cena stanowita jedna trzecia ceny ry-
sunkow o ,dostojniejszej” tematyce®.

Carlo Cesare Malvasia, ktéry znal Guercina, podkresla rodzinng atmosfere panujaca
w domu i warsztacie mistrza, wspomina odwiedzajacych go,ledwie dwudziestoletnich przyja-
ciot gromadzacych sie w Casa Fabbri, gdzie artysta w 1616 roku otworzyt Accademia del Nudo,
czyli klase¢ z rysunku z modela®. Samego Guercina pamigta zas jako pochtonigtego rysowaniem
o kazdej porze dnia, réwniez podczas positkow. Karykatury nigdy nie postuzyty do namalowania
obrazéw, ale ich liczba jest dowodem na to, ze w Cento, procz popytu na wizerunki sakralne
i $wieckie, pojawito si¢ nowe zapotrzebowanie - na humor. W wielu rysunkach dostrzec mozna
jednak nie tyle karykatury, ile wnikliwa obserwacje rzeczywistosci - jak wykazaty badania,
niektére deformacje twarzy to skutki najbardziej typowych dla XVII wieku choréb”. Nalezy
zatem patrze¢ na nie przez pryzmat spotecznosci, ktorej czescia byt Guercino i wsréd ktorej
zyt. Od wschodu do zachodu storica w dni targowe plac w Cento stawat si¢ scena, na ktorej
pojawialy sie dziwne i niezwykle postacie, mozna wiec przypuszczac, ze to wlasnie tam artysta
obserwowal najbardziej komiczne, a jednoczes$nie najnedzniejsze strony ludzkiej egzystenciji.
Rysunki (powstajace w chwilach wolnych od realizacji zaméwien) byty dla Guercina rodzajem
osobistego dziennika, w ktérym rejestrowat swoje spostrzezenia i przemyslenia. Réwnolegle
do oficjalnej produkcji artystycznej Guercina malarza, uosabiajacego powage i respekt dla hie-
rarchéw i autorytetow wyrazane w dzietach o wysublimowanej tematyce Swieckieji religijnej,
mozemy zatem wyodrebni¢ prace o zupetnie innym charakterze - ukazujace rzeczywisto$¢
dostrzezona na ulicach miasta. Za ich posrednictwem poznajemy artyste kpiarza, dobrotliwie
naigrawajacego si¢ (niewykluczone, ze w towarzystwie przyjaciot z Accademia del Nudo)
z napotkanych indywiduéw (il. 1-2).

We wspomnianej grupie szkicow wyrdznia sie nieduza, lecz zwarta grupa dziet ukazujacych
postacie lub epizody zwiazane z uprawianiem magii. Do podjecia szczegétowych badan nad ta
czescia ceuvre Guercina zainspirowal mnie niezwykle interesujacy i jednoczesnie niepokojacy

4 Inventario di Casa Gennari, Archivio Notarile, Bolonia, Notaio Camillo Casanova, akta 24, s. nlb.

5 Fausto Gozzi, “Dai dai almat”. Il Guercino e la caricatura [w:] Massimo Pulini, Nel segno di Guercino. Disegni
dalle collezioni Mahon, Oxford e Cento, kat. wyst., Pinacoteca Civica, Cento, 2005, Cento 2005, 5. 38-47.

8 Carlo Cesare Malvasia, Felsina pittrice. Vite de pittori bolognesi. Alla maesta christianissima di Luigi XTI 11 re i
Francia e di Navarra il sempre vittorioso, vol. 1-2, Bologna 1678 (2. wyd.: Bologna 1841; 3. wyd. anastatyczne: Bologna

1967),s. 258.

7 Martin Ferguson (School of Medicine, Glasgow) zauwazyt, 7e niektére rysunki Guercina, uwazane do tej pory
zakarykatury, to w rzeczywistosci dokumentacja prawdziwych zmian patologicznych wystepujacych w XVII wieku.
Zob. Fausto Gozzi, Il Guercino ela caricatura [w:] Guercino. Racconti di paese. Il paesaggio e la scena popolare nei luoghi e
nell’epoca di Giovanni Francesco Barbieri, a cura di Massimo Pulini, kat. wyst., Pinacoteca Civica, Cento, 2001, Milano
2001,5. 88-97.
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il.11fig.1 =

Guercino, Mtodzieniec
gapiacy sie na miske

na stole | Youth Gaping
at a Bowl on a Table,

ok. | ¢.1620-1640, The
Royal Collection, Londyn
| London

fot. | photo Royal Collection
Trust/ © Her Majesty Queen
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rysunek Potnaga czarownica z kagankiem, przechowywany w Gabinecie Rycin i Rysunkéw
Muzeum Narodowego w Warszawie, ktory jako jedno z kilku dziet artysty zostat zaprezento-
wany na wystawie Guercino. Triumf baroku otwartej w MNW w 2013 roku.

Prézno w tym rysunku doszukiwac¢ si¢ atmosfery Szekspirowskiego Makbeta, w ktorym
trzy czarownice spotykaja si¢ wérod btyskawic i grzmotéw na opustoszatym wrzosowisku; tak
jak w innych rysunkach Guercina odnajdziemy tu raczej przyktad dobrodusznego spojrzenia
na miejscowa spotecznos¢ - to przyktad, jak mistrz z Cento, z wyczuwalnym rozbawieniem,
przyglada si¢ przesadom swoich krajan. Dystans, z jakim podchodzi do tematu czarownic,
zjednej strony odzwierciedla jego generalnie zartobliwy stosunek do otoczenia, z drugiej
jednak - zaskakuje. To przeciez na przetom XVIi XVII wieku, a wigc na czasy, w ktorych zyt
Guercino, przypada okres najbardziej intensywnych, zaréwno katolickich, jak i protestan-
ckich, polowan na czarownice. Magiczne eliksiry, czary, sabaty, podczas ktérych (jak uwa-
zano) dochodzito do stosunkow seksualnych z demonem, $§mier¢ dzieci w niewyjasnionych
okolicznos$ciach, niszczenie upraw i zabijanie trzéd - wszystko to pobudzato wyobraznie nie
tylko ludnosci wiejskiej, ale tez przesadnych mieszkancéw miast. Odrzucenie i odraza mieszaty
si¢ jednak z zaciekawieniem i fascynacja §wiatem czarownikéw i astrologéw, chiromantow
i samozwanczych wrézek, filozoféw i znachoréw przekonanych o tym, ze sa w stanie uzdra-
wia¢, rzuci¢ klatwe choroby i zaklecie milosci. O takich przewinieniach informuja protokoty
proceséw inkwizycyjnych. W kazdym miescie znajdowat si¢ jeden kosciét skupiony na czyn-
nosciach Swietej Inkwizycji, w Ferrarze, pod ktérej jurysdykcja znajdowato sie Cento, byt to
kosciét swietego Dominika, z urzedem generalnego inkwizytora i wi¢zieniami. Dominikanie,
jak powszechnie wiadomo, odgrywali kluczowa role w dziatalnosci inkwizycyjnej - zajmowali
sie przede wszystkim walka z herezja, ale réwniez Sciganiem czarownic. Ta druga aktywnos¢
wysuneta sie na pierwszy plan pod koniec XV wieku, po publikacji w Niemczech w roku 14.87
traktatu Malleus Maleficarum (Mtot na czarownice) spisanego przez dwéch dominikanskich
inkwizytoréw - Heinricha Kramera i Jacoba Sprengera. Ksiazka, w ktérej wymienione zostaty
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najwazniejsze zaklecia oraz perwersyjne praktyki czarownic
(a takze proby, jakim nalezy poddac oskarzone kobiety w celu
wymuszenia zeznan), byta wielokrotnie wznawiana: do roku
1520 ukazalo si¢ dwadziescia edycji, kolejnych szesnascie
opublikowanych zostato w latach 1574-16698.

Sprawy wszczynano z urzedu lub po zgloszeniu doko-
nanym przez osobe zaznajomiona z faktami. Postepowanie
uwzgledniato kilka posiedzen, podczas ktérych odbywato
sie przestuchanie podejrzanego i $wiadkoéw, a wszystko pro-
tokotowane byto przez notariusza Swietego Oficjum, na-
stepnie za$ podpisywane (czesto krzyzykiem). Prawdziwos¢
zeznan oskarzonego sprawdzano, a jesli byly co do niej ja-
kiekolwiek watpliwosci, przeprowadzano dodatkowe prze-
stuchanie i poddawano podejrzanego torturom. W kazdym
przypadku ostatnia instancja, potwierdzajaca lub unie-
wazniajaca wyrok, byta Najwyzsza Swieta Kongregacja
Inkwizycji Rzymskiej i Powszechnej, ktdora petnita funkcje
trybunatu apelacyjnego i ostatecznie orzekata o zastosowa-
niu kary i jej wymiarze®. Z czasem zaczeto oskarzac o herezje
na podstawie coraz szerszej gamy czynéw, m.in.: posiadanie
zakazanych ksiag, praktykowanie czaréw i guset, oddawanie
kultu demonom, odprawianie rytualéw zydowskich i mu-
zulmanskich, spozywanie miesa, jaj i nabiatu w dni postu,
bigamie i utrzymywanie z Zydami stosunkéw innych niz
handlowe.

Wiele czarownic skazanych przez trybunaty w Ferrarze
i Bolonii oskarzonych zostato o wrézbiarstwo, czary, rzu-
canie urokow oraz o kontakty z sitami piekielnymi. Byty
to kobiety z najnizszych grup spotecznych - wdowy, zna-
chorki, akuszerki, zielarki, ktére sporzadzaty napary z roslin
dla biedoty niemajacej dostepu do medycyny. Powszechnie
uwazano, ze czarownice z Bolonii gromadzily si¢ na wzgé-
rzach w lesie porastajacym Monte Paderno, gdzie odbywaty
sie sabaty, tanczono wokoét kregéw z ustawionych na ziemi
ptonacych swieciodprawiano tajemne rytualy. W ich trakcie
wprowadzaly sie w trans przy pomocy ziotowych balsaméw
o wlasciwosciach halucynogennych, wytwarzanych z ziaren

8 Heinrich Kramer, Jacob Sprenger, Malleus maleficarum, Kolonia
14.87. Pierwsze polskie wydanie pochodzi z roku 1614: Heinrich Kramer,
Jacob Sprenger, Malleus maleficarum. Mtot na czarownice. Postepek zwierz-
chowny w czarach, a takze sposob uchronienia sig ich, ilekarstwo na nie
w dwidch czgsciach zamykajqcy. Ksiega wiadomosci ludzkiej nie tylko godna
i potrzebna aleiz naukq Kosciota powszechnego zgadzajqca sig, Krakow 1614.

9 Giuseppe Trenti, I processi del Tribunale dell Inquisizione di
Modena, Modena 2003; Brian p. Levack, La caccia alle streghe in Europa
all'inizio dell’eta moderna, Bari 2012.
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konopi (najwazniejszej uprawy na tych obszarach), korzenia mandragory, ziaren bialego maku
i czarciego ziela, a takze z kwiatow wilczej jagody™.

W czasach Guercina stowo czary mogto odnosi¢ si¢ do dwoch rodzajow aktywnosci. Z jednej
strony wskazywato na stosowana w ztych intencjach czarna magie, a wi¢c na postugiwanie sie
sitaminadprzyrodzonymi do zabijania, wywolywania choroéb, sprowadzania niszczacego gradu
na polauprawne, rozniecania pozaréw. Z drugiej - odnosilo si¢ do przejawéw biatej magii, ktorej
celem bylo szerzenie dobra - sprzyjanie obfitym zniwom, uzdrawianie chorych. Magie mitosna
oceniano jako jednoczesnie dobra i zta, bo to, co dla jednej osoby byto podbojem mitosnym, dla
drugiej stawato si¢ utrata ukochanego lub ukochanej. Nawet na biata magie patrzono podejrzliwie,
bo i ona wymagata od trudniacego si¢ czarami oddawania czci diabtu i zawarcia z nim paktu.

Gdy Guercino miatsiedem lat (1598), w Cento skonczyto si¢ panowanie rodu d’Este (trwa-
jace od roku 1502) i miasto znalazlo si¢ w granicach Panistwa Koscielnego. Cento otoczone byto
fosa i poteznymi watami obronnymi wyposazonymi w mosty zwodzone przy kazdej z czterech
bram wiodacych kretymi ulicami na gtéwny plac. Bogactwo dawaty mieszkanicom uprawy
konopi, z ktérych widkna produkowano liny zeglarskie, ptétno i sukno. W tamtym okresie
gtéwny plac miatjeszcze cechy sredniowieczne: unosit sie nad nim fetor zwierzecych ekskre-
mentéw i ciekow ptynacych rynsztokiem, a wéréd koni i wolow ciagnacych wozy przemieszczat
si¢ cuchnacy ttum. Mozna tam bylo dostrzec obdartych pasterzy i rybakéw, a w dni targowe
réwniez przyjezdnych z innych miejscowosci, odzianych w niecodzienne stroje i targujacych
sie z przewoznikami o cene transportu konopi do Wenecji. Wedrowni cyrulicy wyspiewywali
cudowne wlasciwosci olejow, masci, talizmanow, syropow i ziot, a ksieza i mniszki pochylali
sie nad biedota nekana przez gtéd, wszy i pchiy™.

Zgodnie z duchem kontrreformacji Inkwizycja w epoce Guercina koncentrowata si¢ na
przesadach i bialej magii, wszczynano procesy o magi¢ mitosna i lecznicza oraz o przepowia-
danie przysztosci. Wraz z ograniczeniem oskarzen o herezje rosta we Wtoszech liczba proce-
sow przeciwko czarownicom i stato sie jasne, ze reformacja, kontrreformacja i ostry konflikt
religijny miedzy katolikami a protestantami przyczynily si¢ do zintensyfikowania polowan na
czarownice. Warto uswiadomic sobie, ze odsetek kobiet wéréd oskarzonych o czary przewyzszat
75 procent we wszystkich krajach Europy, a w niektérych krajach, jak Polska, Wegry i Anglia,
osiagnat warto$¢ powyzej go procent™. Stereotyp czarownicy kobiety sprawial, ze ten, kto czut
si¢ pokrzywdzony w wyniku dziatania czaréw, oskarzat o nie zwykle ple¢ zenska, jako bardziej
lubiezna i podatna na pokusy diabta nizsilna pte¢ meska. Wigkszosc¢ kobiet oskarzonych o upra-
wianie magii przekroczyta juz pig¢dziesiaty rok zycia - byly to m.in. wdowy, kobiety w okresie
menopauzy, uznawane za ekscentryczne i aspoleczne, czgsto irytujace swoim zachowaniem
sasiadow, niezréwnowazone psychicznie czy dotknigte melancholia.

Badania przeprowadzone przez Antonio Samaritaniego™ ujawnity swoisty ,heretycki
niepokéj” panujacy w Cento w XVI stuleciu. W tym katolickim miescie protestancka opozycja

10 Carlo Ginzburg, I benandanti. Stregoneria e culti agrari tra Cinquecento e Seicento, Torino 19;2; Carlo Ginzburg,
Storia notturna. Una decifrazione del sabba, Torino 1989.

™ O specyfice jarmarkéw i targéw pisze Massimo Pulini w katalogu wystawy Guercino. Racconti di paese. Il
paesaggio ela scena popolare neiluoghi e nell'epoca di Giovanni Francesco Barbieri, a cura di Massimo Pulini, kat. wyst.,
Pinacoteca Civica, Cento, 2001, Milano 2001, 22-26.

12 B.P. Levack, op. cit., s. 155.

3 Antonio Samaritani, Religione cittadina, autoriforma cattolica, malessere ereticale a Cento nel secolo XVI tra
Estensi e Controriforma, Ferrara199y.
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rozpoczeta dzialalnos¢ tak naprawde zaraz po ogloszeniu tez przez Marcina Lutra (1517),
a o zwiazki z luteranizmem oskarzeni zostali wkrétce powazani obywatele miasta: stynny
gramatyk Alberto Accarisio, Francesco Lamberti, kuzyn malarza Orazia Lambertiego, a takze
pratat Giovanni Battista Rosati, rektor kosciota San Biagio. Procesy wytyczono réwniez
mniej znanym, przyktadowo Antoniemu Bianchiemu, ktory osmielit si¢ glosi¢, ze kult obra-
z6w w ko$ciotach to batwochwalstwo. Znany jest réwniez przypadek Raffaele Campioniego
z Cento, generata Kongregacji Kanonikéw Regularnych z kosciota San Salvatore w Bolonii,
postawionego przed trybunatem w 1585 roku za ,ksiegi o nekromancji’, za zjedzenie ,tortel-
letti nadziewanych migsem w czasie zakazanym przez $wiety kosciot’, za ,rzucenie uroku na
poswiecony kielich”, a takze za to, ze ,podczas gdy szedl w procesji, za jego plecami widziano
nasmiewajacego si¢ Demona™. To ostatnie przewinienie prowadzi nas juz prosto do rysunkow
Guercina, na ktérych motyw dreczenia postaci przez demony ujety jest w sposéb wyraznie
satyryczny, peten sceptycyzmu i jawnie drwiacy z przesadéw. Szkice te oddaja tym samym
coraz czestszg postawe wyksztatconych warstw XVII-wiecznego spoleczenstwa (il. 3-4).

W tym kontekscie na szczegdlna uwage zastuguje list malarza Lionella Spady z 1620 roku,
w ktoérym pisze o stynnym pomocniku Guercina, Lorenzu Gennarim, nie jako o artyscie, lecz

14 Ibidem, s. 97-127.
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il.31fig.3

Guercino, Kuszenie
Swietego Franciszka

| The Temptation of
Saint Francis, kolekcja
prywatna | private
collection

fot. dzieki uprzejmosci Sotheby's
| photo courtesy of Sotheby's



il.41fig. 4

Guercino, Swiety
Franciszek dreczony
przez demony | Saint
Francis Tormented by
Demons, 1618-1620,
Albertina, Wieden

| Vienna

fot. | photo © Albertina, Vienna

zielarzu (il. 5)*. Nie wiadomo, kim byt adresat listu, w ktérym procz tekstu znalazt sig row-
niez rysunek autorstwa Spady ukazujacy mtodzienca przesladowanego przez czarownice, ale
nadawca przekazuje mu prosbe do Lorenza Gennariego o magiczna miksture do zwalczenia
koszmaru, ktéry nie pozwalal mu spokojnie spa¢ w nocy. Jak wspomina Malvasia, Spade
i Guercina faczyta ,bliska przyjazn™® i to wlasnie sam Guercino mégt by¢ adresatem listu.
Mikstura, o ktérej mowa w tekscie, mogt by¢ natomiast teriak, panaceum na wszystkie cho-
roby, bardzo modny w XVII wieku. Ten sam teriak w stoju podpisanym nazwa medykamentu
odnajdujemy na obrazie Zielarnia z 1637 roku (Muzeum Miejskim w Spoleto) namalowanym
przez brata Guercina - Paola Antonia Barbieriego.

Atmosfera zagrozenia i procesy wytaczane czarownicom i czarownikom z jednej, a coraz
powszechniejszy dystans i ironia wobec oskarzen z drugiej strony stanowia kontekst dla grupy
rysunkéw bedacych przedmiotem niniejszego artykutu. Pierwszym z nich jest wspomniana
juz Pétnaga czarownica z kagankiem (il. 6) z Muzeum Narodowego w Warszawie, opatrzona

'8 Elio Monducci et al., Lionello Spada (1576-1622), Reggio Emilia 2002, p. 53.

16 C.C. Malvasia, op. cit., vol. 2, s. 260.
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u gory karty tajemnicza inskrypcja: Disopra, e sotto spiro morte e vita
(W gorzeiw dole tchne $mierci zycie)”. Rysunek pochodzi z bogatej
kolekcji Giorgia Bonoli (1657-1700), malarza, pisarza i kolekcjonera
z Lombardii, i nie jest jedynym dzietem z jego zbioréw nalezacym
do Muzeum Narodowego w Warszawie. Czarownica uchwycona
zostata w momencie, gdy zdmuchuje ptomien zawieszonego na
gwozdziu kaganka, i z cata pewnoscia ma zwigzek ze wspomniang
inskrypcja, ktora nalezy rozumiec jako rebus nawiazujacy do pie-
kielnych mocy, ktore czarownice posiadty, zawierajac pakt z dia-
btem: disopra - w gorze (czyli w Swiecie zywych), e sotto - i w dole
(w $wiecie umartych), spiro - tchne (a wiec moge dysponowac) morte
e vita - zyciem i $miercia. To niepokojace credo czarownicy z ry-
sunku z MNW $wiadczy o powaznym tonie wizerunku. W latach
mtodzienczych Guercino byt zafascynowany osobliwymi cechami
ludzkiej fizjonomii i stworzyt setki rysunkéw, na ktérych to wtasnie
znaki szczegolne odgrywaty kluczowa role. Istnieja jeszcze dwa inne
dzieta artysty, na ktérych widoczna jest ta sama kobieta o matpich
rysach, ale w innych ujeciach, co pozwala przypuszcza¢, ze dzieto
warszawskie nie jest karykatura, lecz portretem czarownicy z tere-
néw wiejskich w okolicach Cento - jej cecha charakterystyczng sa
monstrualne, zdeformowane ustainos.

Pierwszy ze wspomnianych rysunkéw to Czarownica, dwa nieto-
perzeidemon wlocie/ A Witch, Two Bats, and a Demon in Flight (il. 7)
z Art Gallery of Ontario w Toronto™. Na odwrocie rysunku widnieje
nastepujaca inskrypcja: Vecchia streia donatra | bruttaimperiosa (Stara
czarownica donatra | szpetna wladczyni)®, ktéra nie tylko wyjasnia,
czym zajmowala si¢ kobieta, czyli ,stara czarownica” (zamiast wyrazu
strega ‘czarownica’ Guercino uzywa stowa streia, do dzi$ obecnego
w dialekcie Cento),lecz takze podaje jej imie: donatra/ szpetna wlad-
czyni. Kobieta ma wzrok skierowany w dot, wokoét niej kraza dwa
nietoperze i skrzydlaty demon trzymajacy tréjzab. Gtowe czarownicy
przykrywa siateczkowy czepek przymocowany do wloséw czyms,
co przypomina pajeczyne. W modelce rozpoznajemy czarownice
zwarszawskiego szkicu - tym razem przedstawiona nie z profilu, lecz
enfaceizwyraznie widocznym nakryciem gtowy. Jednoznaczne jest
ztowieszcze znaczenie pajeczyny - to miejsce, w ktérym wiedzma towi
swoje ofiary. Te sama zdeformowana glowe i znieksztalcona twarz
widzimy réwniez na szkicu Czarownica ze swiecq w lewej dtoni z The

7 Zob. Justyna Guze, Guercino rysownik [w:] Guercino. Triumf baroku.
Arcydzieta z Cento, Rzymu i kolekji polskich, red. naukowa Justyna Guze, Joanna
Kilian, Joanna Sikorska, kat. wyst., Muzeum Narodowe w Warszawie, 2013-2014,
Warszawa 2013, 5. 45-49 orazs. 151, kat. nr IL.13.

8 Pibro w tonie brunatnym, lawowanie, 11,7 x 25,7 cm.

9 David Stone, Guercino, Master Draftsman. Works from North American
Collections, Harvard 19gr, nr 169.
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Lionello Spada, List

Z rysunkiem: wiedzma
straszgca mtodzierica

| A Letter with a Drawing:
a Witch Frightening a
Young Man, 1620, The
Royal Collection, Londyn
| London

fot. | photo Royal Collection
Trust/ © Her Majesty Queen
Elizabeth 1 2015
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il.6 | fig. 6

Guercino, Pétnaga
czarownica z kagankiem

| Semi-Naked Witch

with a Cresset, Muzeum
Narodowe w Warszawie

| The National Museum in
Warsaw

fot. | photo © Muzeum
Narodowe w Warszawie

Royal Collection w Londynie (il 8)%°. Tym razem towarzyszy
jej jeden demon unoszacy si¢ nad plomieniem $wiecy, ktora
czarownica trzyma w lewej dtoni. Znéw uchwycony zostat
moment rytuatu magicznego - gtowe kobiety spowija prazko-
wany szal, plonaca $wieca trzymana w dtoni przywodzi na mysl
dar wotywny, a ztowieszcze spojrzenie czarownicy krzyzuje
sie znaszym zupetnie tak, jakby chciata nam ona obwiescic¢
»Swietos¢” zaklecia, ktére zaraz sie wypelni. Rysunek, zaku-
piony wraz z grupa innych dziet w 1763 roku w Casa Gennari
przez Richarda Daltona, bibliotekarza krola Jerzego 111, jest
dowodem na to, jak uwaznym obserwatorem byt Guercino.
Z wlasciwa sobie swoboda nadat scenie lekkosci, ujmuje jej
powagi, wprowadzajac komiczny detal - zabawnego, nagiego
diabetka trzymajacego tréjzab ilatajacego wokot ptomienia
$wiecy niczym nocny owad zwabiony do $wiatla w letnia noc.
Na kazdym z trzech rysunkow (il. 6-8) widoczne jest zacieka-
wienie, z jakim Guercino musial przygladac si¢ niezwyktej
modelce, préczzdumienia wyczuwalne jest tezjednak rozba-
wienie, podobne temu, ktére towarzyszy rysowaniu komik-
sow - widac je najwyrazniej w postaciach skrzydlatych diabet-
kow i nietoperzy naprzykrzajacych sie wokot gtowy ,,donatry”.

U Guercina précz czarownic odnajdujemy réwniez
czarownikow, a wérod nich Czarownika Brumio na rysunku
przechowywanym w Biblioteca Reale w Turynie, na ktérym
widnieje kolejny tajemniczy napis: Astati, il Mago Brumio
(Uzbrojeni we wiécznie, Czarownik Brumio)*. Biorac pod
uwage, ze tego rodzaju rysunki Guercina mialy charakter
rebuséw, mozna przypuszczac, ze stuzyly one rozrywce pod-
czas przerw od pracy w Accademia del Nudo. Mogly tez by¢
wykorzystywane w domu - wieczorami, przed udaniem
sie na spoczynek Guercino moégt zabawiac¢ nimi cztonkow
rodziny, ktérzy byli przeciez jednocze$nie pomocnikami
w warsztacie. Oto zatem kolejna zagadka. Wiemy, kim byt
iczym parat si¢ brodaty starzec - napis informuje nas, ze to
czarownik Brumio. Mozemy sie¢ tez domyslac, ze przeglada
ksigge w poszukiwaniu remedium na bol (fizyczny, a moze
mitosny?), na ktéry uskarza si¢ placzaca kobieta widoczna za
jego plecami. Réwniez tu waznym elementem kompozycji sa
dwa komiczne, wrecz $§mieszne diabelki - jeden uchwycony

20 Pisro w tonie brazowym, lawowanie, papier, 19,4 x 19 cm. Zob.
Denis Mahon, Nicholas Turner, The drawings of Guercino in the collection
of Her Majesty the Queen at Windsor Castle, Cambridge 1989, s. 120, kat.
nr338.

2! Piéro w tonie brunatnym, lawowanie, papier, 15,3 x 21,4 cm.
Stefano Bottari, Guercino. Disegni, Firenze 1966, il. LVIII.



wlocie, drugi za§ w momencie, gdy dotyka wldcznig prawej dtoni czarownika. Stowo Astati
(od asta ‘wldcznia’) powinno pomdéc nam w zrozumieniu tej sceny, ale w rzeczywistosci czyni
ja jeszcze bardziej niejednoznaczna - okreslano nim najmtodszych rzymskich legionistow,
tych, ktorzy podczas bitwy stali w pierwszym szeregu. Dopiero za nimi stawali starsi, bardziej
doswiadczeni ilepiej uzbrojeni. Trudno pojac¢ zwiazek miedzy legionem rzymskim a scena
przedstawiona na rysunku, jednak przydaje on komicznego efektu kompozycji. Uwagi warte
jest zastosowane tu lawowanie, dzigki ktéremu Guercino uzyskat gteboki swiattocien - na
otwartej ksiedze widoczna jest plama ostrego swiata.

Kolejnym rysunkiem wpisujacym si¢ w tematyke magii i czaréw jest Gtowa czarownika
lub czarownicy w cylindrze (il. 9) z The Royal Collection w Londynie®. Jest to portret przedziw-
nej postaci ubranej w wysoki kapelusz w ksztatcie walca, na ktérym przedstawiona zostata
scenazwigzana z odprawianiem czardw. Jej twarz wyraza uleglos¢ i rezygnacje, spojrzenie ma
skierowane w dét, na szyi widoczny jest sznur a nakrycie gtowy przywodzi na mysl te, ktére
zakltadano skazanym przez sady inkwizycyjne podczas abiuracji. W taki sam kapelusz ubrany
jest skazaniec na innym jeszcze rysunku Guercina, zatytutowanym Kanonik Ricasoli i Faustina
Minardi podczas abiuracji w Santa Croce (Sotheby’s Londyn, o8 lipca 1998, lot no. 43). Na
rysunku z The Royal Collection diabelskie sztuczki przedstawione sa jednak duzo bardziej
szczegotowo: widac uzbrojonego w tréjzab diabta zblizajacego sie do nagiej, kleczacej w wodzie
sylwetki, za nimi za$ dostrzec mozna jeszcze jedna skrzydlata posta¢ probujaca (jak sie wydaje)
powstrzymac diabta - trudno jednak okresli¢, czy to aniot, czy moze drugi demon. Scena nie-
watpliwie nawiazuje do zawierania paktu z diabtem, czyli do tak zwanego chrztu piekielnego,
ktéry prawdopodobnie stat si¢ podstawa oskarzenia ubranego w kapelusz skazanca i przyczyna
aktu abiuracji. Przedstawiona na rysunku z The Royal Collection postac, jej trupia twarz,
chudos¢ i sptaszczony nos przywodza z kolei na mysl Rinalda Corradino, ,,czlowieka z natury

22 Pj6ro w tonie brunatnym, lawowanie, papier, 19,5 x 17 cm; D. Mahon, Guercino. Disegni, op. cit., s. 310,
kat. nr 204.

i.71fig. 7

Guercino, Czarownica,
dwa nietoperze i demon
w locie | A Witch, Two
Bats, and a Demon in
Flight, Art Gallery of
Ontario, Toronto

fot. | photo © Art Gallery
of Ontario
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il. 8| fig. 8

Guercino, Czarownica
ze Swieca w lewej
dfoni | Ape-Like Witch
Holding a Lighted
Candle, 1620-1640,
The Royal Collection,
Londyn | London

fot. | photo Royal Collection
Trust/ © Her Majesty Queen
Elizabeth 12015

il.9fig.9

Guercino, Glowa
czarownika lub
czarownicy w cylindrze
| Head of a Wizard or
Witch in a Top Hat,

ok. | c. 1640, The Royal
Collection, Londyn

| London

fot. | photo Royal Collection
Trust/ © Her Majesty Queen
Elizabeth Il 2015
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$miesznego”?, bywalca targdw i jarmarkow, przyjaciela Agostina Carracciego. Znamy go
z obrazu Guercina nalezacego do kolekcji Mahona i przechowywanego obecnie w Pinakotece
w Cento - Corradino sportretowany zostat podczas podrézy na mule, z sowa i z tym samym
sznurem na szyi, ktory widzimy na omawianym rysunkui ktéry swiadczy o skazaniu na abiu-
racje lub o niedosztej egzekucji**. Podstawa oskarzenia Rinalda mogta by¢ jego ekscentryczna
dziatalno$¢, ktéra doprowadzita do postawienia go przed sadem inkwizycyjnym.
Dramatyczna wrecz sceng uprawiania magii wida¢ narycinie Clemente Nicolego wedlug
rysunku Guercina - Czarownik odprawiajgcy magiczny rytuat nad nagim mezczyzng dreczonym
halucynacjami®s. Przedstawiony na nim czarownik, brodzac w strumieniu, prowadzi nagiego
mezczyzne przesladowanego przez matego skrzydlatego diabta i ptaka. Czarownik wskazuje
ro6zdzka na otwarta ksiege i kresli nia znaki wewnatrz narysowanego na ziemi magicznego
okregu. Ironiczny i humorystyczny aspekt kompozycji znéw wyraza si¢ poprzez ukazanie
diabetka i ptaka, ktore nekaja mezczyzne, probujacego wesprzec si¢ na ramieniu czarownika
i szukajacego u niego wytchnienia od omamoéw. W te sama tematyke wpisuje si¢ rysunek Medea
przywracajaca mtodosc Ajzonowi z kolekeji prywatnej?®. Juz Mahon skatalogowat dzieto jako

23 Luigi Ficacci, Miroslav Gasparovic, Fausto Gozzi, Guercino la luce del Barocco, kat. wyst., Muzej za umjetnost
iobrt, Zagrzeb, 2014-2015, Zagreb 2014, s. 76.

24 70b. Guercino. Triumf baroku..., op. cit., s. 82, kat. nr 14.

25 70b. David Stone, op. cit., s. 88; Alberto Alberghini, Guercino. La collezione di stampe, Cento 1991, s. 171,
kat. nr 34.8.

28 Pi6ro w tonie brazowym, lawowanie, papier, 20 x 27,5 cm. Zob. Emilio Negro, Nicosetta Roio, Caravaggio
e caravaggeschi in Emilia, Modena 2013, s. 208.
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Egzorcyzmyi czary®, szczegdtowego opisu dokonali natomiast Emilio Negro i Nicosetta Roia,
ktérzy rozpoznali w nim poprawnie scen¢ mitologiczna. Przedstawione w skrocie perspek-
tywicznym nagie cialo Ajzona spoczywa na ziemi, tuz obok ptona cztery $wiece ustawione
na kandelabrach. Pélnaga Medea z gatazkami w dtoni zaraz zamiesza gotujacy si¢ na ogniu
magiczny eliksir, ktéry ma przywroéci¢ mtodos¢ ojcu Jazona - dynamizm sceny podkresla
mistrzowskie lawowanie. Tematyka wiecznej mtodosci byta bardzo czesto podejmowana
przez malarzy tamtego okresu jako taczaca si¢ z motywem mitosci, jednym z najwazniejszych
w XVIiXVII wieku (tu kontekstem jest mitos¢ Medei do Jazona oraz Jazona do swojego ojca -
Ajzona). Nie wiemy nic o obrazie Guercina podejmujacym ten temat, trudno tez okresli¢ na
czyje zlecenie zostal wykonany rysunek.

Do pragnienia zachowania wiecznej mtodosci nawiazuje réwniez trudna w interpretacji
Scena symboliczna lub magiczna (il. 10) z The Royal Collection w Londynie?®. Na rysunku wi-
dzimy dwie postacie meskie siedzace na ziemi i zwrécone do siebie plecami tak, Zze mozemy

27 Denis Mahon, Disegni di carattere eterogeneo, in Il Guercino - Catalogo dei Disegni, a cura di Denis Mahon,
kat. wyst., Palazzo dell’Archiginnasio, Bolonia, 1968, Bologna 1969, s. 201-203.

28 Ok. 1630, Pi6ro w tonie brazowym, lawowanie, papier, 17,6 x 18,8 cm. Zob. Nicholas Turner, Guercino drawings
from Windsor Castle, National Gallery of Art, Washington 1992, s. 9o, kat. nr 35.

219

il.10 | fig. 10

Guercino, Scena
symboliczna lub
magiczna | Symbolic
or Magical Subject,
ok. | ¢. 1630, The Royal
Collection, Londyn

| London

fot. | photo Royal Collection
Trust/ © Her Majesty Queen
Elizabeth 11 2015



il. 11 fig. 11

Guercino, Scena
symboliczna lub
magiczna | Symbolic
or Magical Subject,
1620-1640, The Royal
Collection, Londyn

| London

fot. | photo Royal Collection
Trust/ © Her Majesty Queen
Elizabeth Il 2015
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obserwowac je z profilu: z prawej strony znajduje si¢ mlodzieniec,
zlewej - dojrzaty mezczyzna. Przestrzen miedzy ich gtowami przy-
pomina ksztattem lejek, ktéry wraz z nimi tworzy zarys twarzy
trzeciej osoby - starca, ktérego oczami sa uszy dwoch pozostatych
postaci, ich ramiona uktadaja si¢ w zarys jego bialej brody a rece
staja sie jego wlasnymi rekami. Za tg dziwaczna tréjka widac blok
skalny przypominajacy podstawe fontanny, o ktéry opieraja si¢
dwa demony. Ten po prawej stronie przechyla dzban, by przela¢
znajdujacy si¢ w nim ptyn do lejka tworzacego nos brodatego starca.
Woda wyplywa z jego nosa i trafia do dzbana stojacego przed star-
cem. Demon po lewej stronie unosi do géry podbrédek siedzacego
przy nim mezczyzny. Ta dziwna scena nawigzuje bez watpienia do
wyobrazen trzech okreséw ludzkiego zycia; przypomina tez anty-
cznego Janusa o trzech twarzach, ktéry taczac wjedno mtodosc,
dojrzatosc¢ i staros¢, scalal przesztosé z terazniejszoscia i przysztos-
cia. Na to samo potaczenie wskazywal Panofsky w opisie obrazu
Tycjana Alegoria roztropnosci®®. Tytutowa roztropnos¢ zapewnic
mialy pamiec starca czerpigcego nauki z wydarzen przesztosci, in-
teligencja dojrzalego mezczyzny reagujacego na terazniejszosc oraz
plany na przyszlos¢, ktére snuje mtodzieniec. Ptyn spltywajacy do
flakonu na rysunku Guercina symbolizuje zatem madros¢ faczaca
w sobie to, co najlepsze w kazdym z trzech okresow ludzkiego zycia.
Temat ten podejmuje Guercino w jeszcze jednym rysunku, réwniez
z The Royal Collection (il. 11), na ktérym zamiast dwoéch demonéw
widzimy mlodzienca przelewajacego ptyn°.

O niezwyktej inwencyjnosci Guercina $wiadcza réwniez
Diabelskie sztuczki z Ashmolean Museum w Oksfordzie (il. 12)%.
Taki tytul nadano rysunkowi ze wzgledu na znajdujacy si¢ na nim
napis diavl ¢, co w dialekcie regionu Emilia odpowiada przymiot-
nikowi diavle - ,op¢tany przez diabta”. Powstat on jednak najpraw-
dopodobniejjako studium przygotowawcze do obrazu ukazujacego
Prometeusza. Przedstawiano go zazwyczaj wlasnie w ten sposob -
przypigtego do skattancuchamiiatakowanego przez s¢pa (lub w in-
nej wersji mitu - przez orla), ktoéry codziennie pozera jego odrasta-
jaca w nocy watrobe. Dopiero pézniej artysta dodat skrzydlatego
diabta z tréjzebem skierowanym w strong ciata mezczyzny i nadat
rysunkowi komiczny charakter: widzimy na nim - jak informuje
napis - opetanego mezczyzng dreczonego demonicznymi wizjami.
Co ciekawe, gdy w 1616 roku Guercino malowat nad kominkiem
w Accademia del Nudo fresk ukazujacy epizod z zycia tytana, nie

2 1565-1570, National Gallery, Londyn.
30 . Mahon, N. Turner, op. cit., s. 118, kat. nr 320.

3! Pi6ro w tonie brazowym, lawowanie, papier, 24 x 35,5 cm. Zob. Sybille
Ebert-Schifferer, Giovanni Francesco Barbieri Il Guercino 1591-1666, Frankfurt

1991, 5. 384.
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wybrat straszliwej sceny z ortem, lecz moment, w ktérym za pomoca boskiego ognia tchnat
on zycie w posag ulepiony z gliny zmieszanej ze tzami®2.

Mniejjednoznaczna i tym samym trudniejsza w interpretacji jest Stara kobieta z dzieckiem
| An Old Woman with a Child z The Courtauld Art Gallery w Londynie (il. 13)*. Na rysunku
widzimy staruszke z wrzecionem w splatanych wtosach (co nie pozostawia watpliwosci, ze
mamy do czynienia z przadka), z narzedziem pracy owinigtym w szal i niesionym na plecach,
w fartuchu, w ktérym podtrzymuje ktebki przedzy (cho¢ réwnie dobrze moga to by¢ kawatki
chleba albo owoce) i z butelka zawieszona na nadgarstku. Na postumencie obok stoi nagie
dzieckoi opierasie o jej ramie. Postawa przadki kontrastuje z rozbawieniem dziecka: staruszka
stoi nieruchomo i patrzy na nie niepewnym, niemal srogim wzrokiem. W oddali po prawej
stronie widoczne sg jeszcze dwie inne spacerujace postacie. Wrzeciono, narzedzie tkackie na
plecachi przedza w fartuchu to przedmioty czesto towarzyszace wizerunkom czarownici to one
sprawiaja, ze kompozycja jest niejednoznaczna. Nazywana jest ona rowniez Alegorig mtodosci -
spojrzenie, ktore staruszka kieruje na swojego towarzysza $wiadczy¢ ma o tym, ze poznata juz
sekret ,nici zycia”, dzigki czemu potrafi odczytaé przysztos¢ i okresli¢ dtugosc¢ zycia dziecka®4.

32 Fausto Gozzi, The Collections in Graziano Campanini [w:] Da Guercino a Bonzagni: Le collezioni d’arte della
Fondazione e della Cassa di Risparmio di Cento, a cura di Andrea Campanini, Graziano Emiliani, Bologna 2008, s. 58.

33 Ok. 1623, pi6ro w tonie brunatnym, papier, 23,1 x 16,8 cm. Zob. Julian Brooks, Guercino. Mind to Paper, Los
Angeles 2006, s. 31.

34 Wskazuje sie jednak réwniez na najprostsza interpretacje, wedtug ktérej rysunek miatby by¢ zwykta scena
rodzajowa, a staruszka opiekunka dziecka zmierzajaca na pole, by zanies¢ pracujacym jedzenie i butelke wina.
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il.12 | fig. 12

Guercino, Diabelskie
sztuczki | Diablerie,
Ashmolean Museum,
University of Oxford

fot. | photo © Ashmolean
Museum, University of Oxford
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il.13 | fig.13

Guercino, Stara kobieta
z dzieckiem | An Old
Seamstress with a Small
Child, The Courtauld
Gallery, Londyn | London

fot. | photo © The Samuel
Courtauld Trust, The Courtauld
Gallery, London

Wokét Guercina

Trudnosci w interpretaciji sprawia réwniez petna ekspresji Ktotnia starej i mtodej kobiety
w kuchni z Ashmolean Museum (jl. 14)%. Tytutowa kidtnia toczy si¢ przy palenisku, gdzie zajeta
gotowaniem mioda kobieta atakowana jest przez druga, starsza, ktora trzyma jg za gtowe i grozi

35 Pi6ro tonie brunatnym, lawowanie, papier, 23,8 x 27,7 cm. Zob. Nicholas Turner, Carol Plazzotta, Drawings
by Guercino from British collections, London 1991, s. 206, nr 184. Dobrejjakosci kopia oksfordzkiego rysunku znajduje
si¢ w Luwrze (nr inw. 6951), jeszcze inna zas nalezy do kolekcji prywatnej w Cento (w tych samych zbiorach jest
réwniez rycina bedaca jego lustrzanym odbiciem, wykonana w 1788 roku przez Andre Gasparda Bizemonta).
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jej skierowanym w strone ust wrzecionem. Atakowana broni si¢ pogrzebaczem, ktory trzyma
w lewej dtoni, prawa za$ szarpie starsza kobiete za wlosy. Nie zgadzam sie z interpretacja,
wedle ktorej rysunek ukazuje domowa ktétnie o przypalone przez mloda kobiete jedzenie®.
Roéwnie nieprawdopodobne wydaje mi si¢ odczytanie kompozycji jako wyrywania zeba za
pomocg nawleczonej na wrzeciono nici, bo czynno$c¢ ta wymagataby wspoétpracy obu uczest-
niczek zdarzenia, a ewidentnie widac¢ ich wrogie nastawienie wobec siebie. Przypisywana
Guercinowi rycina (il. 15) oraz szkic, na podstawie ktorego powstata, przedstawiaja analogiczna,
rozgrywajaca si¢ przy palenisku, zaciekta ki6tnie miedzy stara czarownica w turbanie a mtoda
dziewczyna broniaca si¢ przed atakami za pomoca pogrzebacza. Sadze, ze przedstawiona na
rysunku z Ashmolean Museum scena to nie tyle kiétnia, ile odprawianie czaréw majacych
zaszkodzi¢ mtodej kobiecie. Ni¢, ktora czarownica prébuje wsunac jej do ust, bytaby zatem
»nicia zycia”, niezbedna do rzucenia klatwy.

36 Denis Mahon, David Ekserdjian, Guercino Drawings from the Collection of Denis Mahon and the Ashmolean
Museum, kat. wyst., The Ashmoleam Museum, Oxford, 1986, Oxford 1986, s. 4.2,il. XV1.
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il.14 | fig. 14

Guercino, Ktétnia starej

i mtodej kobiety w kuchni
| A Quarrel of Two
Women in the Kitchen,
Ashmolean Museum,
University of Oxford

fot. | photo © Ashmolean
Museum, University of Oxford
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il. 15| fig.15

Guercino (przypisywany

| attributed to), Ktétnia
miedzy dwoma kobietami
w kuchni | A Quarrel
between Two Women

in the Kitchen, The

British Museum, Londyn

| London

fot. | photo © Trustees of the
British Museum

Wokét Guercina

Ostatnim rysunkiem ktory tworzy poswigcona czarom grupe jest Kot i pies w kuchni z Teylers
Museum w Haarlemie (il. 16), z kolejnym zagadkowym napisem: BRUTTA, BRUTTATIA LA
PIU MALA GATTA CHSIAALMOND VE (BRZYDKA, BRZYDKA CIOTKA NAJGORSZA
KOTKA NA SWIECIE)¥. Dbatos¢ o szczegdly, ktéra $wietnie wida¢ m.in. w starannie na-
rysowanej obrozy na szyi kota, $wiadczy o tym, ze mamy do czynienia z rysunkiem z natury,
przedstawiajacym najpewniej scene z zycia codziennego w domu Guercina. Do watku czaréw
odwotuja tym razem réwniez wzmianki o szczeg6lnym dla artysty kocie nazywanym Mammone
(Malpa). Pisza o nim Passeri®®, Calvi®® oraz Malvasia*, ten ostatni przytacza anegdote przeka-
zana mu przez Cesarego Gennariego, siostrzenca Guercina: mammoncino (matpeczka), ktora
podarowat Guercinowi jakis cudzoziemiec, ,potrafit wszystkie sztuczki, ktére robi linoskoczek
nalinie[...] tabestia do tego stopnia zaskarbita sobie mito§¢ Pana Giovan Francesca, ze chciat

79

z nig sypia¢”, rankiem zas$, gdy mistrz zwlekat ze wstawaniem, zwierze ,}apkami otwierato mu

37 Ok. 1620-1630, pidro w tonie brazowym, lawowanie, papier, 25,7 x 18,4 cm. Zob. D. Mahon, Guercino. Disegni,
op. cit., s. 306, nr 200.

38 Giambattista Passeri, Vite de’ pittori, scultori ed architetti che hanno lavorato a Romamorti dal 1641 fino al 1673,
Roma1772,s.380.

39 Alessandro Calvi, Notizie della vita, ¢ delle opere del cavaliere Gioan Francesco Barbieri, detto Il Guercino da
Cento, Bologna 1808, s. 45.

40 C.C. Malvasia, op. cit.
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powieki i robito wszystko, by go obudzi¢™'. Ta oto “matpeczka” przezyta z mistrzem dwanascie
lati odeszta w 1664 roku (dwa lata przed $miercia Guercina) uSmiercona przez ,zawistna sta-
ruche, ktora [...] rzucita na nia urok, co odkryt przeor ze Swietej Cecylii, zdolny egzorcysta™2.
Co ciekawe, w tradycji ludowej stowo Mammone jednoznacznie kojarzone jest z biblijnym
Mammonem, demonem kuszacym pieniedzmi. Wtoski Gatto Mammone, dost. Kot Mammon,
to znéw czarodziejska posta¢ olbrzymiego, dzikiego kota o przerazajacym wygladzie, przed
ktérym lek czuja wszystkie zwierzeta na pastwiskach. Te basniowa postac¢ przywotywato sie
réwniez po to, by straszy¢ dzieci.

Trudno dzis stwierdzi¢, czy powiazanie imienia kota Guercina z anegdota zwiazana z jego
nienaturalna Smiercia i imieniem nawiazujacym do funkcjonujacego w ludowej wyobrazni kota
demona to jedynie zbieg okolicznosci, czy tez moze celowe dziatanie Guercina. Niezaleznie od
interpretacji, Kot i pies w kuchni wpisuje si¢ w ciekawy i niedostrzegany dotychczas w literaturze
watek w tworczosci mistrza z Cento, ktory jako uwazny obserwator otaczajacej go rzeczywi-
stosci, w pefen dystansu i humoru sposéb komentowat réwniez czarownikéw i czarownice
oraz uprawianie przez nich magii.

Zjezyka wloskiego przetozyla Katarzyna Foremniak

4 Zob. E. Negro, N. Roio, Caravaggio e caravaggeschi..., op. cit., s. 210.

42 Tbidem.
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