il.11 fig. 1

Nastawa oftarza
ztotnikdw wroctawskich
| The Altarpiece of
Wroctaw Goldsmiths,
ok.|c.1400i | and
1472-1473 (zdjecie
przedwojenne | pre-war
photograph)

fot. dzieki uprzejmosci Instytutu
Sztuki PAN | photo courtesy

of the Institute of Art of the Polish
Academy of Sciences

Jakub Bendkowski

Baldachimowa nastawa ottarza
ztotnikéw wroctawskich

W latach 14.72-14.73 na ottarzu kaplicy cechu zlotnikéw', wzniesionej w drugiej potowie XIV
stulecia przy kosciele parafialnym §w. Marii Magdaleny we Wroctawiu, stane¢to nowe dwukon-
dygnacyjne retabulum, wykonane z uzyciem figur i elementéw pochodzacych z wczesniejszej
nastawy (il. 1). Znaczna czes¢ dzieta po I wojnie $wiatowej trafita do Muzeum Narodowego
w Warszawie, gdzie niektdre elementy byly przechowywane do roku 20002

Nastawa reprezentowata dwukondygnacyjny wariant retabulum baldachimowego3. Na
kazdej kondygnacji znajdowaly sie trzy figury nalezace do dwoch faz stylu gotyckiego (ok.
1400 oraz1473). Za najstarsza uwaza si¢ figure Chrystusa Umeczonego (ok. 1398), ktéra - wraz
ze stojacymi po jej obu stronach rzezbami §wietych Piotra i Pawta (ok. 14.05) - pochodzita
prawdopodobnie z wczesniejszego retabulum wiazanego z fundacja Hensila z Ktodzka*.

1 Dzieje cechu ztotnikéw i ich kaplicy zob. Exwin Hintze, Die Breslauer Goldschmiede. Eine archivalische Studie,
Breslau 1906, s. 11-12; Ludwig Burgemeister, Giinther Grundmann, Die Kunstdenkmdiler der Provinz Niederschlesien,
Bd. 1, Die Stadt Breslau, Zweiter Teil, Die Kunstdenkmdiler der Stadt Breslau, Breslau 1933, s. 4 (rzut kosciota), 18-19;
Matgorzata Niemczyk, Kaplice mieszczariskie na Slgsku w okresie péznego gotyku, ,Roczniki Sztuki Slaskiej” 1983, 13, 5. 9.

2 Date powstania nowego retabulum znamy z inskrypcji na zewnetrznej stronie skrzydetjego dolnej kondyg-
nacji (lekcja wg Hermanna Luchsa): Anno domini MCCCCLXXIII hoc opus ornatum est per providos viros aurifabros
et per Nicolaum Schreyer socium illius artificis et eodem anno fuerunt seniores Johannes Bischdorff et Jacobus Konczel
quorum omnium deus sit merces eorum (do dzi$ zachowat si¢ na skrzydle nastawy tylko jej fragment). Wynika z niej,
ze retabulum ufundowali mistrzowie zlotniczy, przy wspoétudziale czeladnika Mikotaja Schreyera, w okresie gdy
starszymi cechu byli Jan Bischdorf'i Jakub Konczel, tj. od Wielkiejnocy 1472 do Wielkiejnocy 1473 r.; na poczatku
XVII'w. retabulum gruntownie odnowiono, gotycka predelle zastapiono péznorenesansowa, a XV-wieczne hermy
przeniesiono do gérnej kondygnacji. W 18go r. nastawe przeniesiono do wroctawskiego Schlesisches Museum fiir
Kunstgewerbe und Altertiimer i poddano renowacji. XVII-wieczna predelle zastapiono nowa, pseudogotycka.
W 1942r. dzieto zdemontowano i ukryto. W czasie I wojny swiatowej przepadty elementy konstrukcyjne retabulum,
zwienczenie i skrajna czes¢ lewego skrzydta dolnej kondygnacji. Zachowane cze$ci po 1945 r. przekazane m.in. do
Muzeum Narodowego w Warszawie, znajduja si¢ obecnie w Muzeum Narodowym we Wroctawiu (nr inw.: XI 282;
dep. 1997//00, 1. 2; nr inw. X1 217 a-c, 393 a-¢, 157, 114, 113 a-d). Zob. Bozena Guldan-Klamecka, Anna Ziomecka,
Sztuka na Slgsku XII-X VI w., Wroctaw 2003, 5. 281, 291-294; Hermann Luchs, Bildenden Kiinstler in Schlesien nach
Namen und Monogrammen, ,Zeitschrift des Vereins fiir Geschichte und Alterthum Schlesiens” 1863, Bd. 5,1, 5. 8;
E. Hintze, op. cit., s. 13; Tadeusz Dobrzeniecki, Malarstwo tablicowe. Katalog zbiorow, Warszawa 1972, s. 224-226.

3 Na temat retabuléw baldachimowych zob. Anna Zakiewicz, Gotyckie retabula baldachimowe, ,Ikonotheka”
1991, 3, 5. 49 (tam podstawowa literatura); Kees van der Ploeg, How liturgical is a medieval altarpiece? [w:] Italian Panel
Painting of the Duecento and Trecento, ed. Victor Schmidt, New York-New Haven and London 2002, s. 107. Studies
in the History of Art, 61; Zob. Annegret Laabs, Das Retabel als ,Schaufenster” zum gottlichen Heil. Ein Beitrag zur
Stellung des Flugelretabels im sakralen Zeremoniell des Kirchenjahres, ,Marburger Jahrbuch fiir Kunstwissenschaft”
1997, 24, s. 71-86; Klaus Kriiger, ,Aller zierde wunder triigen die altaere”. Zur Genese und Strukturentwicklung des
Fliigelaltartschreins im 14. Jahrhundert [w:] Entstehung und Friihgeschichte des Fliigelaltarschreins, hrsg. von Hartmut
Krohm, Wiesbaden 2001, s. 69-85.

4 Ok.1398 1. Hensil z Ktodzka wraz z zong ufundowali ottarz do Kaplicy Ztotnikéw. Zob. E. Hintze, op. cit.,s. r-12.



115

Jakub Bendkowski Baldachimowa nastawa ottarza ztotnikéw wroctawskich




116

Sztuka sredniowieczna

W roku 1473 gotowa byla struktura nowej nastawy (mozliwe, ze do starego retabulum dodano
tylko druga kondygnacje), jej malowane skrzydta, figury $wietego Eligiusza i dwoch anio-
16w umieszczone w gérnej kondygnacji oraz hermy swietych w predelli: Andrzeja, Jadwigi,
Elzbiety i Wactawa®. Obie kondygnacje retabulum zakonczone byty dwiema parami skrzy-
del, sktadajacymi si¢ w narozach czworobocznych podstaw i baldachiméw tak, ze w stanie
zamknietym tworzyly prostopadtosciany. Po roztozeniu skrzydta tworzyly swego rodzaju
parawan, a catkowita szeroko$¢ retabulum zwigkszata si¢ przeszto dwukrotnie. Dolny, pta-
ski baldachim o sklepionym podniebiu byt zarazem podstawa korpusu gérnego. Gérny
baldachim tworzyta dwudzielna, wysoka kompozycja przenikajacych sie tukéw, sterczyn
oraz motywow roslinnych.

Nastawa ztotmikow a inne nastawy baldachimowe. Czemu stuzyly jej odmiennosci kon-
strukcyjne i formalne?

Retabulum zlotnikéw, ze wzgledu na konstrukcje, stusznie wiaczane jest do kregu nastaw
baldachimowych®.

Pierwsza kwestia, ktora nalezy poruszy¢, to niespotykana w innych retabulach baldachimo-
wych dwukondygnacyjnos$¢iwynikajace z niej zastosowanie dwoch baldachiméw oraz dwéch
par skrzydel. Zastosowanie tak niezwyklego rozwigzania musiato by¢ zwiazane z okreslonymi
funkcjami dzieta, wérod ktorych gléwna bylo stworzenie odpowiedniej oprawy dla dawnej
rzezby Chrystusa Umeczonego.

Druga kwestia i pytanie, jakie nalezy w zwiazku z nia zadac, to dlaczego nie wykonano
popularniejszego wowczas na Slasku tryptyku szafiastego, lecz wybrano typ retabulum duzo
rzadziej stosowany? Przyktadéw nastaw baldachimowych zachowato sie na Slasku kilka?,
nastaw szafiastych - setki.

5 Wysokoéci figur Chrystusa: 165 cm; $w. Piotra: wys. 138 cm; $w. Pawta: 140 cm; $w. Eligiusza: 170 cm; aniota
prawego: 98 cm; lewego: 100 cm; hermy: ok. 50 cm; retabulum wykonano z drewna sosnowego (elementy konstruk-
cyjne, skrzydta), figury - zlipowego. Posag Chrystusa odkuto w wapieniu organogenicznym. Skrzydta malowane
obustronnie, awersy: zaprawa kredowo-klejowa na ptétnie, tempera, ztoto ptatkowe, wzér ram i napisy wycinane
w zaprawie; odwrocia malowane tempera bezposrednio na desce; skrzydto srodkowe o wym. 198 x 78,5 cm, skrzydta
boczne o wym. 201 x 56 cm.

8 Zachowane czeéci sze$ciu najwezesniejszych nastaw baldachimowych sa datowane na potowe XII1 w., naj-
pozniejsze na poczatek XVIw. Zob. ottarz baldachimowy z figura Madonny z ko$ciota $w. Andrzeja w Weiflenburgu
(ok. 1470), Bayerisches Nationalmuseum, Monachium, nr inw. MA 1961.1-9; ottarz baldachimowy z figura
Madonny (ok. 1500 1.) z nieustalonego kosciota w Norymberdze, Germanisches Nationalmuseum, Norymberga,
nr inw. PLo.157; retabulum baldachimowe Panny Marii (14.73-14.78) w kaplicy Bractwa Kaptanskiego w Kosciele
Mariackim w Gdansku. Zob. Adam S. Labuda, Retabulum baldachimowe Panny Marii [w:] Malarstwo gotyckie
w Polsce, red. Adam S. Labuda, Krystyna Secomska, t. 2, Warszawa 2004, s. 167; A. Zakiewicz, op. cit., s. 49-50;
Peter Tangeberg, Mittelalterliche Holzskulpturen und Altarschreine in Schweden. Studien zu Form, Material und
Technik, Stockholm 1986, s. 130; Joseph Braun, Der christliche Altar in seiner geschichtlichen Entwicklung: Die
Ausstattung des Altars, Antependien, Velen, Leuchterbank, Stufen, Ciborium und Baldachin, Retabel, Reliquien - und
Sakramentsaltar, Miinchen 1924, Bd. 2, s. 318-410; K. van der Ploeg, op. cit., s. 103-121; Wojciech Marcinkowski,
Gotycka nastawa ottarzowa u kresu rozwoju - Retabulum ze Scinawy (1514) w kosciele klasztornym w Mogile, Krakow
2000, 8. 50.

7 Retabula baldachimowe byty obecne na Slasku od poczatku XIV do korica XV w. Mozliwe, ze inspiracja dla
wroctawskich ottarzy baldachimowych byly dzieta norymberskie. Zob. Zofia Bialtowicz-Krygierowa, Studia nad
snycerstwem XIV wieku w Polsce. Czesc I. Poczqtki Slgskiej Tradycji Ottarza Szafowego, Warszawa-Poznan 1981, 5. 97;
Grzegorz Mysliwski, Wroctaw w przestrzeni gospodarczej Europy (XIII-XV wiek). Centrum czy peryferie?, Wroctaw
2000, 5. 413.
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Dwukondygnacyjnos¢

Dwukondygnacyjnos¢ retabulum ztotnikéw sprowadza si¢ do ustawienia jednego na drugim
dwoch korpusow, stad znaczna wysokos$¢ dzieta®. Wybrano taki uktad, by na kazdej kondygnacji
umiesci¢ tréjosobowe grupy rzezbiarskie i potaczy¢ je wspolna obudowa. Nie zatarto przy tym
wyraznego podziatu na dwa korpusy. To wlasnie troéjfigurowosc grup rzezbiarskich odréznia
retabulum wroctawskie od innych ottarzy baldachimowych, ale jest zarazem jego cecha wspolna
z nastawami innego rodzaju®. Dwukondygnacyjnos¢ pozwalata na umieszczenie w nastawie
wigkszej liczby rzezb niz w retabulum o jednej kondygnacji.

Jako analogie dla struktury retabulum wroctawskiego wskazywano trzynastowieczny
dwuskrzydlowy ottarzyk baldachimowy z kosci stoniowej z kolekcji Charlesa Steina', czter-
nastowieczne retabulum w katedrze w Brandenburgu, zwane Ottarzem czeskim, ktére mozna
uznac¢ za nastawe baldachimowsa o dwoch kondygnacjach zamykanych oddzielng para skrzydet
(il.2)" oraz Ottarz z Tiefenbronn Hansa Schiichlina z 1469 roku (tam jednak dwukondygnacyjny

8 Anna Zakiewicz stwierdzita, ze przy wschodniej $cianie kaplicy miato nie starczy¢ przestrzeni na rozbudo-
wane horyzontalnie retabulum szafiaste, dlatego zastosowano rozwiazanie wertykalne. Opinia ta nie przekonuje,
gdyz wschodnia $ciana kaplicy ma 5,2 m szerokosci, a nastawa po roztozeniu skrzydel miata ok. 4,5 m szerokosci.
Bylo wiec do$¢ miejsca narozbudowana wszerz nastawe szafiasta. Zob. A. Zakiewicz, op. cit., s. 64; L. Burgemeister,
G. Grundmann, op. cit., s. 4, 31.

) ® Anna Ziomecka, Slgskie retabula szafowe w drugiej potowie XV w. i na poczqthu XVI w., ,Roczniki Sztuki
Slaskiej” 1976, 10, 5. 30.

10 Catalogue des objets d’art, de haute curiosité et d’ameublement, composant l'importante collection de M. Ch. Stein...
[Vente a Paris, Galerie Georges Petit, les 10, 11, 12, 13 et 14 mai 1886. Commissaire-priseur: M° Paul Chevallier], Paris 1886,

S. 9.

" A. Zakiewicz, op. cit., s. 52.
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il. 2| fig. 2

Oftarz Czeski

| The Bohemian Altar,
ok. | ¢.1375-1380,
katedra w Brandenburgu
| Brandenburg Cathedral

fot. | photo © Christian Muhrbeck
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il. 31fig. 3

Nastawa Bozego

Ciata z Pieta z kosciota
$w. Elzbiety we Wroctawiu
| The Corpus Christi
Altarpiece with Pieta from
the St Elizabeth church in
Wroctaw, ok. | c. 1400 i

| and 1470-1480,
Muzeum Narodowe

we Wroctawiu (Pieta
zaginiona; zdjecie
przedwojenne) | The
National Museum in
Wroctaw (the Pieta

is missing; pre-war
photograph)

fot. | photo © Deutsches
Dokumentationszentrum fur
Kunstgeschichte - Bildarchiv
Foto Marburg

il. 41 fig. 4

Nastawa z figurg
Madonny w kosciele
$w. Andrzeja

w WeiBBenburgu

| The Altarpiece with
the Figure of Madonna
at the St Andrew church
in WeiBenburg, ok.

| c. 1470, Bayerisches
Nationalmuseum

w Monachium (zdjecie
przedwojenne)

| Bayerisches
Nationalmuseum

in Munich (pre-war
photograph)

fot. | photo © Deutsches
Dokumentationszentrum fur
Kunstgeschichte - Bildarchiv
Foto Marburg

Sztuka sredniowieczna

uktad zaciera si¢ w wyniku potaczenia kompozycji dolnej - Pieta - i gérnej - Zdjecie z krzyza -
drzewcem krzyza, ktére przenika obie strefy)*.

Istnienie analogii do oftarza wroctawskiego nie daje jednak odpowiedzi na to, skad wziat
si¢ pomyst na rozwiazania tego rodzaju. Mozliwe, ze wzorem dla dziet monumentalnych byty
niewielkie dwukondygnacyjne oftarze z kosci stoniowej, takie jak ten z kolekcji Steina™. Trudno
wykazacjednak konkretny zwiazek retabulum wroctawskiego z tak nielicznymi i powstatymi
w odleglych od siebie miejscach dzietami. Mozna by si¢ pokusi¢ o przypuszczenie, ze gérna
kondygnacj¢ dodano w 1473 roku do retabulum jednokondygnacyjnego, z rzezba Chrystusa.
Przed rozbudowaniem bytoby wiec bardzo podobne do retabulum z Pieta z ko$ciota §w. Elzbiety
we Wroctawiu (il. 3). Wskazywalby na to zwrot z inskrypcji fundacyjnej: hoc opus ornatum est,
oznaczajacy ,upickszenie, przebudowanie dzieta™, a nie jego zbudowanie od podstaw.

Kolejna osobliwos¢ retabulum ztotnikéw to dwa baldachimy. Dolny nie wyréznia sie ksztat-
tem od baldachiméw nastaw z péocnej i srodkowej Europy, w tym z Prus i Slaska. Musiat by¢
skromny, nierozbudowany w gére, by nie zastania¢ rzezb gérnej kondygnacji. Uwage zwraca
natomiast bardzo rozbudowana i wybujata forma baldachimu gérnego. Wynikata ona z po-
trzeby zwienczenia catosci elementem, ktory rownowazyltby dolna, obszerna czes¢. Mozliwe,
ze byto to takze nawiazanie do kunsztownych dziet ztotniczych, wytwarzanych przez wiascicieli
kaplicy: monstrancji, ostensoriéw i wielu innych paramentéw liturgicznych.

Otwarte skrzydta w nastawach baldachimowych stawaly si¢ wielobarwnym dopetnieniem
rzezb, ktore mozna byto ogladac¢ takze z boku. Po zamknieciu tworzyly wokét figur prostopad-
loscienng obudowe (il. 4). W przypadku nastawy ztotnikow wyjatkowe byto ich umieszczenie
w korpusach obu kondygnacji retabulum. Co istotne istniata réwniez mozliwos¢ otwarcia tylko
jednej kondygnacji. Mogta by¢ wiec widoczna tylko dolna lub tylko gérna grupa rzezbiarska,
lub obie jednoczesnie, co dawato wiecej mozliwosci w udostepnianiu wizerunkow zaleznie
od danego momentu w roku liturgicznym®. Nie sa jednak znane przekazy zrédlowe mowiace
o sposobach otwierania i zamykania skrzydet nastawy ztotnikow.

Dwukondygnacyjnos¢ struktury a ekspozycja starych posagow

Rzezby ukazujace Chrystusa Umeczonego oraz swietych Piotra i Pawta byty starsze od swej
nowej oprawy o przeszlo siedemdziesiat lat. W retabula baldachimowe dos¢ czesto wstawiano
starsze od nich figury. We Wroctawiu przyktadem takiego postepowania jest wspominana juz
nastawa z kosciota §w. Elzbiety mieszczaca starsza od niej kamienna Piete'®. Jednak wykorzy-
stanie az trzech dawnych rzezb wykonanych z réznych materiatéw w p6zniejszym od nich
retabulum baldachimowym, to rozwiazanie bodaj jednostkowe.

Struktura taka miata tworzyc¢ oddzielne przestrzenie dla dwu grup rzezbiarskich. Malowane
kotary oddzielaly strefe sacrum od profanum. Nastawa baldachimowa stwarzata odpowied-
nig oprawe dla petnoplastycznego, odkutego w kamieniu, dawnego wizerunku Chrystusa,

12 A. Ziomecka, op. cit. s. 44.

8 Nastawa o predelli i czesci gtownej zamykanych oddzielnymi parami skrzydet znajduje si¢ w ko$ciele uni-
wersyteckim w Rostocku, zwana jest ,Retabulum $w. Krzyza”, zob. Kathrin Wagner, Rostocker Retabelkunst im 15.
Jahrhundert, Kiel 2011, 5. 45-69.

14 Zob. przyp. 3.
5 W. Marcinkowski, op. cit., s. 117.

18 Rzesba zaginiona. O nastawie zob. T. Dobrzeniecki, Malarstwo tablicowe..., op. cit., s. 226-228.



umozliwiajac w momencie otwarcia jego ogladanie az z trzech stron. Plastyczne walory wi-
zerunku ijego doloryzm trudno byloby nalezycie pokaza¢ w nastawie szafiastej, w ktorej
nalezatoby wykonac¢ bardzo gleboka nisze. Figura Chrystusa byta jednoczesnie centralnym
elementem calej kompozycji nastawy i jej najistotniejszym elementem tresciowym.

Ikonografia nastawy

Najwazniejszy element nastawy ztotnikow stanowita kamienna figura Chrystusa Umeczonego.
Pomyst umieszczania wizerunku Meza Bolesci” w kwaterze gtéwnej retabulum zrodzit sie
prawdopodobnie w poczatkach XIV wieku w Italii. Jednak to na obszarach Niemiec i Europy
Srodkowej zachowata si¢ wicksza liczba nastaw, ktérych gtéwnym tematem jest to przedsta-
wienie. Nieliczne wéréd nich retabula baldachimowe to zwykle dzieta pézne, z konca XV
ipoczatku XVl stulecia (il. 5).

7 Uzywam zamiennie terminéw Chrystus Umeczony, Maz Bolesci i Vir Dolorum, uznajac je za synonimy.

'8 Poza ottarzem ztotnikéw mozna wymienié niewiele podobnie rozwiazanych retabuléw. Brak materiatu
poréwnawczego sklania do szukania analogii wérdd nastaw szafiastych. Nastawa w Pulkau miesci tréjfiguralng
grupe w srodkowej czesci (Maz Bolesci i asystujacy mu z dwu stron §wigci Barttomiej i Sebastian). Schemat kom-
pozydji tej czesci szafy jest wigc w gruncie rzeczy podobny do rozwiazania z dolnej cze¢sci nastawy ottarza ztotnikow.
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il.51fig.5

Nastawa z Chrystusem
Umeczonym, swietymi
Barttomiejem

i Sebastianem | The
Altarpiece with Christ in
Pity, Saint Bartholomew
and Saint Sebastian,
1515-1520, koscidt filialny
w Pulkau | filial church in
Pulkau

fot. dzigki uprzejmosci Jakuba
Adamskiego | photo courtesy
of Jakub Adamski

Najcze¢sciej w nastawach baldachimowych ustawiano figury
Marii z Dzieciatkiem lub samej Marii* (il. 6), rzadziej swietej lub
swietego. Do odosobnionych rozwiazan nalezato umieszczenie
podbaldachimem dwdch $wigtych obok siebie czy postaci $wigtego
w asys$cie anioléw. Rzadko wystepowaty sceny Zwiastowania®,
Koronacji Marii, Pieta czy $wigta Anna Samotrze¢?®. Wizerunek
Vir Dolorum w $rodku nastawy mial potwierdza¢ prawde o realne;j
obecnosci Chrystusa w Eucharystii, a towarzyszacy mu aniotowie
z arma passionis zwracali uwage na Jego ofiare.

Po obu stronach Chrystusa stali w ottarzu ztotnikéw swieci
Piotr i Pawet?? - takie zestawienie wystepowato bardzo rzadko
(il. 7). Jawi sie on tutaj jako prawodawca, powierzajacy wtadze
apostotom, tj. gloszenie Stowa Bozego, udzielanie sakramentow,
jurysdykcje nad Kosciotem, innymi stowy jest to sumaryczny obraz
sukcesji apostolskiej. Przedstawienie Me¢za Bolesci wzbogacano
z czasem o inne osoby, np. Marie, aniotéw, Ojcéw Kosciota, Jana
Ewangeliste. Stuzyto to dodaniu nowych watkéw do przestania
eucharystycznego i soteriologicznego?.

Na skrzydtach retabulum zlotnikéw, zaraz za Piotrem
i Pawtem, namalowano calopostaciowe wyobrazenia $wigtych
Bartlomieja i Wawrzynca, nasladowcéw Chrystusa w meczen-
stwie?*. Warto dodac, ze badacze zajmujacy si¢ ottarzem ztotnikow
nie dostrzegli dotychczas, ze dwie inskrypcje obiegajace wizerunki
Wawrzynca (laurentium bonum opus operatus est qui per lignum
illuminavit) i Marii z Dzieciatkiem (mater domini speciosa...) to
fragmenty responsorium i antyfony: ,Levita Laurentius bonum
opus operatus est, qui per signum crucis caecos illuminavit”

Dobrym przyktadem poréwnawczym jest réwniez retabulum z Vika - zob.
p- Tangeberg, op. cit., s. 130; Mitchell B. Merback, Fount of Mercy, City of Blood:
Cultic Anti-Judaism and the Pulka Passion Altarpiece, ,Art Bulletin” 2004, vol. 87,
no. 4, s. 598-64.2; James H. Stubblebine, Segna di Buonaventura and the Image of
the Man of Sorrows, ,Gesta” 1969, vol. 8, no. 2, s. 3-13.

1® Maria tronujaca gtéwnie w zabytkach wezesnych (XITT-XIV w.), w XV w.
przewazaja figury Marii stojacej.

20N Pp- kolonskie retabulum baldachimowe zawierajace sceng Zwiastowania
zw. ,der Kleine Dom” (1345-1359), zob. Cornelia Ringer, Der ,Kleine Dom”. Ein
kélnischer Schnitzaltar um 1360 [w:] Entstehung..., op. cit., s. 205-214..

2! A, Zakiewicz, op. cit., s. 57.

22 Co warte odnotowania, nie wymieniono ich w zadnych dokumentach
dotyczacych oftarza, zob. E. Hintze, op. cit., s. 11-14.

2 Grazyna Jurkowlaniec, Chrystus Umgczony. Ikonografia w Polsce od X111
do XVI w., Warszawa 2001, s. 165.

24 7 analogiczna sytuacja mamy do czynienia w retabulum w Pulkau
(Bartlomiej i Sebastian) oraz w nastawie ottarza gtéwnego katedry wawelskiej
(Wojciech i Stanistaw), zob. M.B. Merback, op. cit., s. 598-64.2; Jerzy Gadomski,
Jeszcze o konstrukgji i tresci poznogotyckiego retabulum ottarza gtéwnego w katedrze
na Wawelu, ,Ikonotheka” 2006, 19, s. 161-166.



i,O florens rosa mater domini speciosa o virgo mitis o fecundissima vitis clarior aurora
pro nobis iugiter ora”?®.

Kolejne postaci na awersach skrzydet dolnej kondygnacji to $wiety Jan Chrzciciel i Matka
Boska z Dzieciatkiem. Ten pierwszy trzymat w lewym reku baranka, czyli Baranka Bozego,
symbol ofiary eucharystycznej przynoszacej zbawienie. Zobrazowano go w inny sposéb tuz
obok - w postaci Chrystusa Umeczonego. Jan Chrzciciel to zarazem patron Wroctawia. Jego
obecnos¢ w retabulum jest wigc zrozumiata i w pelni uzasadniona?®®.

Zestawienie wizerunkow Chrystusa Umeczonego i Dzieciatka na rekach Marii mozna by
odczytywac jako poczatek i koniec ziemskiej misji Jezusa, cho¢ takie ich polaczenie zdarzato si¢

25 Responsorium o $w. Wawrzyficu byto we Wroctawiu lepiej znane niz maryjna antyfona. Mozna je znales¢
we wroclawskim antyfonarzu z 1387 r., uzywanym w kosciele §w. Marii Magdaleny (pars aestiva przechowywana
w Bibliotece Uniwersyteckiej we Wroctawiu, nrinw. M 1244). Znajduje si¢ tez w antyfonarzu z wroctawskiej fary
$w. Elzbiety (XIV w.; BUWr R503). Antyfona O florens rosa...” pojawia si¢ rzadziej niz , Levita Laurentius...”; umiesz-
czano jg przy $wiecie Zwiastowania Marii Panny. Za zwrécenie mojej uwagi na antyfonarze wroctawskie dzigkuje
prof. Pawtowi Gancarczykowi.

26 Podobne ujecie Jana Chrzciciela znajdujemy np. w inicjale z Antyfonarza wroctawskiego 2 1387 1. (M. 1244,
fol. 68r, inicjat) - zob. Alicja Kartowska-Kamzowa, Malarstwo slgskie. 1250-1450, Wroctaw-Warszawa-Krakow-Gdansk
1979, il. 32; Z. Biatowicz-Krygierowa, op. cit., s. 61.
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Nastawa z figurg
Madonny z nieustalonego
kosciota w Norymberdze
| The Altarpiece with

the Figure of Madonna
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Dolna kondygnacja
nastawy oftarza
ztotnikéw wroctawskich
(zdjecie przedwojenne)
| The lower tier of the
Wroctaw goldsmiths’
altarpiece (pre-war
picture)

fot. dzieki uprzejmosci
Instytutu Sztuki PAN | photo
courtesy of the Institute

of Art of the Polish Academy
of Sciences

sporadycznie®. Ponadto, we wroctawskim retabulum trudno méwic o bezposrednim , konfron-
towaniu”, bowiem Mari¢ z Dzieciatkiem ukazano na skrajnym skrzydle, a nie w cze¢sci srodkowej,
bezposrednio przy Mezu Bolesci. Nie zwraca si¢ do niego i jest autonomicznym przedstawieniem,
ktére rownie dobrze mogloby funkcjonowac samodzielnie. Pod koniec XV wieku obserwujemy
zjawisko odchodzenia od utartych programéw ikonograficznych nastaw. W retabulum z Urdiali
np. Maria z Dzieciatkiem towarzyszy $wietemu Olafowi?®, a we wspominanym retabulum z Pieta
zkosciota $w. Elzbiety Tron Laski namalowano nalewym skrajnym skrzydle nastawy, a nie w jej
czesci glownej?®. Ottarz wroctawski wpisuje si¢ w to zjawisko.

Goérna kondygnacja retabulum zawierata figury $wietego Eligiusza3® i dwoch aniotéow, za
ktoérymi ukazano kolejnych, malowanych, podtrzymujacych kotare stanowiaca tlo dla tych
pierwszych. Zastona to rozpowszechniony motyw w slaskich nastawach, stuzaca gloryfikacji
postaci®. Na awersach skrzydet gérnej kondygnacji retabulum ukazano Cztery Dziewice
Wigksze, ktérych wizerunki wystepuja czesto w nastawach szafowych na Slasku®?, jednak
o wiele rzadziej w baldachimowych. Ich wyobrazenia odnosza si¢ do idei imitatio Christi
(poprzez meczenstwo), co faczy je z figurami swietych dolnej strefy. Ukazanie w ich otocze-
niu $wietego Eligiusza, patrona ztotnikéw, wydaje si¢ nietypowe. Takie zestawienie staje si¢

27 Przyktadem moze by¢ wykonane ok. 1396 r. retabulum z Pihl (Bayerisches Nationalmuseum, Monachium,
nrinw. MA2377.) zob. G. Jurkowlaniec, Chrystus Umeczony..., op. cit., s. 126.

28 A. Zakiewicz, op. cit., s. 67.

29 B, Guldan-Klamecka, A. Ziomecka, op. cit., s. 303-308.

30 J. Braun, Der christliche..., op. cit., . 204-206.

3! Jacek Witkowski, Gotycki ottarz gtéwny kosciota $wigtych Piotra i Pawta w Legnicy, Legnica 1997, s. 18.

32 Malarstwo gotyckie w Polsce..., op. cit., s. 163.
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zrozumiate, gdy uswiadomimy sobie, ze jako ztotnik Eligiusz wykonywat piericienie zareczy-
nowe i slubne, czyli symbole sakramentu matzenstwa, ktérego zawarcie powinno poprzedzac
dziewictwo. Ideat czystosci duchowej i cielesnejtaczy zatem te postacie.

Istotnym dopetieniem programu nastawy byly przedstawienia na rewersach skrzydet:
Zwiastowanie w dolnej kondygnacji oraz Maz Bolesci (ponowiony, niezaleznie od rzezbionej
»starej” figury) i Maria Bolesna w gérnej. Malowanie Zwiastowania w tym wiasnie miejscu
jest charakterystyczne dla nastaw niderlandzkich i poludniowoniemieckich®. Przedstawienia
Chrystusa Umeczonego i Marii Bolesnej na rewersach skrzydet wystepuja réwnie czesto.
Nierzadko ukazywano jetacznie, np. w nastawach w Brzezcach (4. ¢wier¢ XV w.), Czarnowasach
(poczatek XVIw.)%% i wlasnie w oltarzu ztotnikow. Scena Zwiastowania odnosi si¢ w ogdlnym
sensie do Wcielenia, ktére umozliwito Ofiare Chrystusa, zobrazowana w figurze Meza Bolesci.
Zestawienie wizerunkéw Chrystusa Umeczonego i Marii Bolesnej oraz aniotéw z arma passio-
nis to splecenie watkow eucharystycznych z eschatologicznymi. Maria petni w takich przed-
stawieniach role wstawiennicza, jest co-redemptrix®, czyli ta, ktéora wspomogta Odkupienie
dokonane przez Chrystusa®.

Stale widocznym elementem retabulum byta predella zawierajaca cztery hermy relikwia-
rzowe $wigtych zwiazanych ze Slaskiem i graniczacymi z nim regionami: Jadwigi, Wactawa,
Elzbiety i Andrzeja, ktory obok Marii Magdaleny byt opiekunem miejskiej fary. Dopetnienie
nastawy hermami wymienionych $wietych jest uzasadnione ich historycznymi zwigzkami ze
Slaskiem oraz z lokalnym kultem.

Nastawa ztotmikow jako oprawa dla ,starych” rzezb

Najwazniejszym elementem retabulum byta figura Meza Bolesci ustawiona w dolnym kor-
pusie, ktorej podporzadkowano program i forme catego dzieta. Niezwykta obudowa podkre-
$lono szczegodlny status rzezby, wynikajacy z jej czterech wlasciwosci: tresci eucharystycznej,
materiatu, waloréw artystycznych i dawnosci. Ta wyjatkowos¢ wizerunku Chrystusa taczyta
si¢ Scisle lub mogta si¢ faczy¢ z otaczajacym go kultem, trudno jednak méwic o konkretnych
jego przejawach. Nie wiemy nic o reakcjach wiernych i o aurze otaczajacej wizerunek®®. Na
przeszkodzie stoi brak zrédet pisanych, ale wynagradzaja go nam w jakims stopniu samo
retabulum i umieszczona w nim figura, bo jak pisal Hans Belting, juz samo umiejscowienie
obrazu wskazuje na jego kultowe przeznaczenie®.

33 Joseph Braun, Eligius [w:] Tracht und Attribute der Heiligen in der Deutschen Kunst, Stuttgart 1943, s. 203-204;
Louis Réau, Eloi de Noyon [w:] Iconographie de U'art chrétien, Paris 1955, s. 425. Zob. obraz Petera Christusa Ztotnik
w swoim sklepie (Metropolitan Museum of Art, Nowy Jork, nrinw. 1975.1.110), zaméwiony przez gildi¢ zlotnicza
w Brugii. Przedstawiono na nim narzeczonych wybierajacych matzeniskie pierscienie. Lustro wypukte ma by¢ aluzja
do dziewictwa Marii i narzeczonych.

34 A.Ziomecka, op. cit., s. 26.
3% Nastawa z Czarnowas6w sptoneta w 2005 r. Zob. G. Jurkowlaniec, Chrystus Umgczony..., op. cit., s. 129.
36 Thidem, 5. 86-8y.

37 Niektorzy teologowie XIV w., jak mariolog Engelbert z Admontu nazywali Mari¢ nieodtaczna wspét-
uczestniczka Meki Panskiej: ,individua socia passionis”, zob. Tadeusz Dobrzeniecki, Gotycki obraz z Olbierzowic.
Zagadnienia ikonografii i stylu, ,,Biuletyn Historii Sztuki” 1969, 31, 5. 41-60.

38 Por. Hans Belting, Obraz i kult, ttum. Tadeusz Zatorski, Gdansk zoro, 5. 22.

3% H. Belting, op. cit, s. 19.
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Retabulum z wyeksponowana figura Meza Bolesci bylo przede wszystkim ttem dla spra-
wowanej przy oftarzu mszy swietej. W XV wieku realna obecnos¢ Ciata i Krwi Chrystusa
w konsekrowanych chlebie i winie ponownie zaczeta budzi¢ kontrowersje#®. Potwierdzenia
obecnosci Chrystusa w sakramencie ottarza szukano niejednokrotnie w jego wizerunkach
umieszczanych w nastawach oftarzowych. Taka funkcje ,wizualnego dowodu” petnita figura
w ottarzu ztotnikéw. Podczas podniesienia wierni widzieli rzezbiony wizerunek, ktory stawat
si¢ tlem dla hostii i kielicha*. Miat on swoim naturalizmem przekonywac o realnej obecnosci
ciata i krwi Panskiej w sakramencie Eucharystii.

Rzezba zostata wykonana z wapienia, kamien zas, w przeciwienstwie do drewna, to
w Owczesnym rozumieniu materiat trwaty, bierny i niezmienny, co nadawato mu wymiar
wiecznosci®?. Drewno jest za$ zywe i dynamiczne - wiele legend méwi o kultowych posagach
zdrewna przemienionych w kamienne za kare, bo zawiodly poktadane w nich nadzieje*3.
W Biblii wielokrotnie okresla si¢ Chrystusa mianem skaty (tac. petra) lub kamienia (fac. lapis).
Jednak ich rozumienie jest inne, metaforyczne. Podkresla sie, ze Chrystus jest kamieniem
zywym, dajacym zbawienie wierzacym. Synteze tych poréwnan daje swiety Piotr (1P 2,4),
piszac o Jezusie jako o kamieniu odrzuconym przez budujacych, ale wybranym przez Boga.
Ten zywy kamien staje si¢ potem kamieniem wegielnym (lapis angularis) pod gmach zywego
Kosciota*.

W kamieniu odkuto relief ukazujacy Zbawiciela w portalu kosciota sw. Emmerama
w Ratyzbonie. Wizerunek Chrystusa na majestacie obiega doprecyzowujaca go inskrypcja:
CUM PETRASIT DICTUS STABILI P[ro) NUMINE | XPCILLIVS | IN SAXO SATIS APTE
CONSTAT IMAGO*® (,Poniewaz skala jest zwany Chrystus jako bostwo niezmienne, wielce
stosownie w kamieniu trwa jego wizerunek”). Chrystus w inskrypcji okreslony zostal nie
jako lapis, ale jako petra, skata. Swiety Pawet wyjasnia poréwnanie Chrystusa do skaty, piszac
m.in. o Izraelitach, ktérych pragnienie ugasita woda tryskajaca ze skaty po tym, jak Mojzesz
uderzyt w nia laska: , Pili zas z towarzyszacej im duchowej skaty, a ta skata - to byt Chrystus”
(1 Kor1o,4). W Ewangelii wedlug $w. Mateusza (7, 24-27) skala to trwaty fundament, na ktérym
powinno budowac si¢ dom, aby nie runat. Relief moze odsyta¢ do stabilitas Kosciota, ktory nie

40 Johannes Betz, Eucharistie [w:] Lexikon fiir Theologie und Kirche, Bd. 3, Freiburg 1959, s. 114.2-1159.

4 Zob. Michat Janocha, Ewolucja liturgii mszalnej w XIV i XV w. w Polsce w swietle swiadectw ikonograficznych
[w:] Sztuka okoto 1400. Materiaty Sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki, Poznar, listopad 1995, Warszawa 1996, t. 2,
s. 297-315; 0 naduzyciach zwigzanych z wzrokowa adoracja hostii w momencie podniesienia zob. Caroline Walker
Bynum, The Blood of Christ in the Later Middle Ages, ,Church History” 2002, vol. 71, no. 4, s. 689; Peter Browe, Die
Eucharistie im Mittelalter. Liturgiehistorische Forschungen in kulturwissenschaftlicher Absicht. Mit einer Einfiihrung,
hrsg. von Hubertus Lutterbach und Thomas Flammer, Berlin 2011, Bd. 1, 6, 5. 501. Vergessene Theologen [online],
[dostep: 7 lipca 2o15], dostepny w Internecie: <http://www.lit-verlag.de/isbn/3-8258-6233-6>.

42 Kamien nie musiat byé taczony z martwota i nieozywieniem. Przez starozytnych Grekéw i Rzymian bywat
uwazany za materi¢ obdarzona zyciem. Cyceron pisal, wprawdzie zartobliwie, ze gdy przemawiat Mucius Scaevola,
towzruszatkamienie dotez. Zob. Joseph Conrad Plumpe, VIVUM SAXUM, VIVI LAPIDES: The Concept of “Living
Stone” in Classical and Christian Antiquity, ,Traditio” 1943, 1, 5. 6-7.

43 Michael Pastoureau, Sredniowieczna gra symboli, przet. Hanna Igalson-Tygielska, Warszawa 2006, s. 92-93.

44 4 Ad quem accedentes, lapidem vivum, ab hominibus quidem reprobatum, coram Deo autem electum,

pretiosum, 5 et ipsi tamquam lapides vivi aedificamini domus spiritalis” - por. Nova Vulgata Bibliorum Sacrorum
Editio. Sacrosancti Oecumenici Concilii Vaticani I ratione habita iussu Pauli pp. VI recognita auctoritate loannis
Pauli pp. II promulgata. Editio typica altera [online], [dostep: 14 lipca 2014], dostepny w Internecie: <http://www.
vaticanva/archive/bible/nova_vulgata/documents/nova-vulgata_nt_epist-i-petri_lt.html>.

45 Thomas Raff, Die Sprache der Materialien: Anleitung zu einer Ikonologie der Werkstoffe, Miinster 2008, s. 58.
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zachwieje si¢, bo jest zbudowany na wielu, metaforycznie pojmowanych, skatach - Chrystusie
i apostotach, posrod ktérych najwazniejszym jest Piotr (Mt 16,18)%.

Wroctawska kamienna rzezbe Chrystusa mozna byto pojmowac w ten wlasnie sposob®.
Wskazuja na to ustawione obok niej figury Piotra i Pawta: drewniane, ale szczelnie pokryte
polichromia maskujaca material uzyty do ich wykonania. Zdaje sig, ze przynajmniej niekto-
rzy wierni mogli owe trzy rzezby rozumiec¢ symbolicznie jako triade skat, na ktérych wznosi
sie gmach Kosciota. Apostotowie to filary wspierajace gmach Eklezji, wraz z Chrystusem
zapewniajacy jej stabilitas.

Wapien, w ktorym odkuto posta¢ Meza Bolesci, pokrywata polichromia, z ktérej zrezyg-
nowano jednak w obszernej partii ptaszcza. Pod barwnym opracowaniem (Fassung) wapien
zatracat swoja naturalng ,kamienno$¢™®. Monochromatyczno$c¢ surowca stuzy na ogét pod-
kresleniu stereometrii, materialnosci i wolumenu figury. Polichromia za§ wydobywa zazwy-
czaj detale formy lub elementy znaczace, jak atrybuty. W przypadku wroctawskiego posagu
Chrystusa Umeczonego dodawata mu realizmu. Réznice materiatéw miedzy kamiennym
wizerunkiem Chrystusa a stojacymi obok, catkowicie polichromowanymi, rzezbami apostotow
nie mogty by¢ niezauwazalne. Paradoksalnie, cze¢sciowe ukrycie wtasciwosci kamienia stuzyto
jego ujawnieniu. Takie rozwigzanie moze by¢ z jednej strony odczytywane jako chec¢ ukazania
wyjatkowosci uzytego materiatu (wskazanie na jego znaczenie symboliczne), zas z drugiej jako
dazenie do kolorystycznego scalenia rzezby Chrystusa z reszta retabulum.

Polichromia wptywata rzecz jasna takze na estetyczne wlasciwosci posagu Chrystusa
i apostotow. Niebieska farba pokryto perizonium i podbicie ptaszcza Chrystusa, ktérego
brzegi obiegata ztota lamowka. Korone cierniowa pomalowano na zielono, odstoniete partie
ciala w tonach ugru, a rumience - czerwienia. Wlosy i zarost sa brunatne, a brazowe oczy maja
czarng oprawe. Z kolei szaty apostolow sa ztote i niebieskie, wtosy i brody pomalowano na
czarno i brazowo, a do twarzy uzyto farb rézowych i czerwonych. Dzigki polichromii figury
nabieraly zycia i stawaly si¢ bardziej realistyczne, cho¢ zarazem i dekoracyjne.

Figura Chrystusa, wyrzezbiona z maestria, prezentowata cechy tzw. gotyku miedzynarodo-
wego ok. 1400 (stylu picknego): obficie i miekko sfaldowane poty plaszcza, tukowate wygiecie
figury, subtelne gesty prawej dloni trzymajacej pote plaszcza ilewej reki wskazujacej rane
w boku. Perizonium uktadato si¢ w liczne, drobne, biegnace poziomo fatdy. Obfitos¢ draperii
kontrastowata z odstoni¢tymi torsem, nogamii twarzg Chrystusa. Jego cialo ujeto realistycznie,
zwlaszcza oblicze z na wpét otwartymi ustami. Towarzyszace figury Swietych Piotra i Pawla
wykonano niemniej starannie, ale za to bardziej konwencjonalnie. W ich twarzach nie ma
tej sity ekspresji i dozy realizmu, jakie znamionowaty figure Meza Bolesci. Rzezbiarz potozyt
nacisk na dekoracyjnosc¢ szat, ktore ukladaja si¢ w kaskady fald i zagie¢, szczelnie zakrywajac

48 Tbidem, s. 59.

47 Mt 7,24: ,Omnis ergo, qui audit verba mea haec et facit ea, assimilabitur viro sapienti, qui aedificavit domum
suam supra petram. 25: Et descendit pluvia, et venerunt flumina, et flaverunt venti et irruerunt in domum illam,
et non cecidit; fundata enim erat supra petram. 26: Et omnis, qui audit verba mea haec et non facit ea, similis erit
viro stulto, qui aedificavit domum suam supra arenam”; 1 Kor 10,2: ,et omnes in Moyse baptizati sunt in nube et in
mari 3: et omnes eandem escam spiritalem manducaverunt 4: et omnes eundem potum spiritalem biberunt; bibe-
bant autem de spiritali, consequente eos, petra; petra autem erat Christus”. Zob. Nova Vulgata..., op. cit. [online],
[dostep: 14 lipca 2014/, dostepny w Internecie: <http://www.vatican.va/archive/bible/nova_vulgata/documents/
nova-vulgata_nt_epist-i-corinthios_It.html>.

48 Barbara Lejman, ,Sztuka, ktéra zakrywa sztuke” - kilka uwag na temat zastaniania materiatu sztafirunkiem
[w:] Materiat rzezby. Miedzy technikq a semantykq, red. Aleksandra Lipinska, Wroctaw 2009, s. 57.
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ciata, ktérych anatomii nie sposéb dostrzec. Rzezby te sa nizsze od posagu Chrystusa prawie
o glowe, jednak razem tworzyly do$¢ zharmonizowana grupe.

Sposoéb estetycznego odbioru, reakcje na pigkno i kunszt tych posagéw musza niestety
pozosta¢ w sferze domystéw. Utrzymane w formach stylu picknego mogty by¢ w drugiej po-
towie XV wieku uwazane za pigkne, a zarazem archaiczne®. Owczeéni odbiorcy byli zapewne
$wiadomi réznic formalnych, dzielacych rzezby z ok. 1400 rokui te z drugiej potowy XV wieku.
Dowodza tego podejmowane wobec nich dziatania: umieszczanie w nowych nastawach oraz sto-
sowanie form historycznych (historyzujacych) w nowych rzezbach. Ogladajacy niejednokrotnie
krytykowali wspolczesne im rzezby (te z 2. pol. XV w.) za ich naturalizm, zbytnia ,$wiatowosc¢”,
co uwlaczalo przedstawianym swietym®°. Jednak zazwyczaj odnosito si¢ to tylko do szczegotow:
na przyktad do szat niewiast, ktére wydawaty sie zbyt $wieckie, a nie do nazbyt realistycznych
lub niedostatecznie wyidealizowanych twarzy. Nie mozna wigc z pewnoscia stwierdzic, ze to
cechy estetyczne posagu zadecydowaly o jego zachowaniu i umieszczeniu w nowym retabu-
lum, gdyz tych czesto po prostu nie dostrzegano. Z drugiej strony, trudno sobie wyobrazi¢,
by w nowej, wykonanej z rozmachem i kosztownej nastawie umieszczono dzieto uznawane
za szpetne i nieopowiadajace gustom wtascicieli kaplicy. Chyba ze bytby to wizerunek godny
zachowania za wzgledu na inny przymiot - dawnos¢, ktéra byta kryterium réwnie istotnym, co
piekno. Zazwyczaj wigkszym zaufaniem i szacunkiem niz dzieta nowe obdarzano dzieta stare®'.
Ta idea odnosita si¢ takze do obrazéw irzezb, czego potwierdzeniem jest spor, jaki toczyt sie
pomiedzy kanonikami paryskiej katedry Notre Dame a benedyktynami w opactwie Saint-Denis
W 144.0 roku o autentycznos¢ czaszki §wietego Dionizego. By udowodni¢ swoje twierdzenia,
obie strony sporu odwolywaly sie do starych wizerunkéw patrona krolestwa Francji®2 Im
wizerunek starszy, tym prawdziwszy i wierniej oddajacy oblicze swigtego®®.

Sposéb, wjaki postapiono z figurami Chrystusa Umeczonego i apostotéw, najlepiej porow-
nac do analogicznych sposob6w traktowania dziet dawnych lub za takie uznawanych. Wezesnym
i niezwyktym przypadkiem sa dzieje figury Marii z Dzieciatkiem w kosciele klasztoru cystersow
w Doberanie. W nastawie z ok. 1300 roku pelnita ona role naczynia do przechowywania hostii®*.
Sytuacja ulegta zmianie, gdy pét wieku p6zniej retabulum podwyzszono, dodajac dolny rzad
kwater o wysokosci 62 cm. Figura nie mogta dalej petni¢ dotychczasowej funkcji w tym samym
miejscu, poniewaz kaptan celebrujacy msze nie bytby w stanie siegna¢ do naczynia znajdujacego
si¢ miedzy Marig a Dzieciatkiem. Dlatego tez w pierwszej ¢wierci XV wieku umieszczono ja

49 Bernhard Decker, Reform within the cult image: the German winged altarpiece before the Reformation [w:] The
Altarpiece in the Renaissance, ed. Peter Humfrey, Martin Kemp, Cambridge 1990, s. 95- 97.

50 Ibidem, s. 96.

51 Mimo twierdzenia Jamesa Samuela Preusa, ze teologia sredniowieczna zawierata idee generujace wpro-
wadzanie innowacji, stuszniejsze wydaje si¢ stanowisko tych badaczy, ktérzy podkreslali nieufny stosunek ludzi
$redniowiecza do modernizacji i nowos$ci. Stanowita ona cz¢sto zjawisko nieznane, potencjalnie niebezpieczne
oraz zrywajace z przesztoscia i tradycja zob. Grzegorz Mysliwski, Czlowiek sredniowiecza wobec czasu i przestrzeni
(Mazowsze od X11 do pot. XVI wieku), Warszawa 1999, s. 395.

52 Hans Belting, Obrazi kult. Historia obrazu przed epokq sztuki, przet. Tadeusz Zatorski, Gdansk 2010, 5. 49.

53 Thidem, s. 488; rowniez falszerstwa dokumentéw nalezy thumaczyé przede wszystkim checia nadania
nowemu stanowi prawnemu patyny dawnosci, zob. G. Mysliwski, Cztowick sredniowiecza..., op. cit., s. 395; zob. tez:
Donata Lutteroth, Versuch einer Rekonstruktion der Predella des Mindener Hochaltarretabels [w:] Die Goldene Tafel aus
dem Mindener Dom, hrsg. von Hartmut Krohm, Robert Suckale, Berlin 1992, s. 29-40.

54 W zakonie cystersow byta to rozpowszechniona praktyka - zob. A. Laabs, op. cit., s. 8o.
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w wiszacym tabernakulum otoczonym $wiecami. Z kolei pot wieku
pozniej, w 1461 roku, figure opatrzono odpustem, co $wiadczy o zmia-
nie jej pierwotnej funkcji lub wzbogaceniu o nowy aspekt: rzezba
stuzaca do przechowywania Eucharystii stata si¢ obiektem kultu.
W tym przypadku o wyjatkowym statusie figury w mniejszym stopniu
decydowata jej dawnos¢ niz obecno$¢ hostii®®.

Do$¢ czesto posagi o cechach stylu picknego, odkute w kamie-
niu, umieszczano - na ogdét wiele lat po ich wykonaniu - w drewnia-
nych nastawach. Zjawisko to przybrato na sile w drugiej potowie XV
stulecia. Sa tego liczne przyktady i warto kilka z nich tu przywotac.
W kosciele $w. Elzbiety we Wroctawiu Piete z konca XIV wieku
umieszczono w retabulum Bozego Ciata zlat 14;70-1480%¢. Okoto
1518 roku ukonczono retabulum Koronacji Marii z kosciota
$w. Elzbiety w Marburgu, a datowana na rok 1385 wapienna Piete
umieszczono w predelli nastawy, tworzacej niemalze oddzielny
korpus. W kosciele Mariackim w Gdansku Pigkng Madonne
z ok. 1425 roku umieszczono na poczatku XVI wieku w drewnianej
nastawie ze scenami Meki Panskiej w medalionach® (il. 8). Inny
przyktad to znana tylko z rachunkéw za wykonana na nig obudowe
rzezba czeskiego pochodzenia, ktéra trafita do zamku w Malborku®®.

Przyktady te pokazuja sposoby uzywania dawnych dziet w sred-
niowieczu, ich adaptacje i zwiazane z nimi zmiany funkcji. Na tym
tlerysuje sie specyfika potraktowania wizerunku Vir Dolorumi figur
apostolow w nastawie kaplicy ztotnikéw. Nie ma bowiem innego
przykladu grupy rzezbiarskiej zbudowanej z ré6znych materiatow,
wstawionej w p6zniejsza nastawe baldachimowa.

Co zadecydowato o zbudowaniu nowej nastawy i wstawieniu
w nig trzech starych rzezb? Czy opisane wyzej cechy stylowe fi-
gur oraz ich dostrzezenie i docenienie przez wroctawskich ztotni-
kéw zawazylo na uznaniu rzezb za dawne? Wydaje sie, ze tak, ale
oproécz nich réwnie wazna role spelniat sam wiek figur, o ktérym

58 Grazyna Jurkowlaniec, Dawnos¢ wizerunkéw jako kryterium ich oceny w péz-
nym $redniowieczu [w:] Mowa i moc obrazéw. Prace dedykowane Profesor Marii
Poprzeckiej, Warszawa 2005, s. 57.

56 7ob. B. Guldan-Klamecka, A. Ziomecka, op. cit., s. 307.

57 Willy Drost, Die Marienkirche in Danzig und ihre Kunstschdtze, Stuttgart
1963.5. 90; Zob. ottarz sw. Elzbiety z kosciota Mariackiego w Gdansku (kamienne
rzezby ok. 1390, drewniana obudowa z poczatku XV w.), obecnie w gdanskim
Muzeum Narodowym - zob. Monika Jakubek-Raczkowska, Plastyka sred-
niowieczna od XIII do XVI wieku. Katalog wystawy statej. Muzeum Narodowe
w Gdarisku, Gdansk 2007, s. 68-71.

58 Zachowat sie zapis méwiacy o rachunku za wykonanie jej drewnianej
obudowy Das Marienburger Tresslerbuch der Jahre 1399-1409, hrsg. von Erich
Joachim, Konigsberg i. Pr. 1896, s. 62 wers 37-39, s. 63 wers 8-9, s. 64 wers
31-33; 5. 82 wers 37-39 (14.00) ,item vor das holzgemechte zum bilde von Praga
5 scot dem tischer und eyn pulbt eyn wenig zu bessern, und %2 m. vor das nuwe

pulbt”, s. 62.

il. 81fig. 8

Pigkna Madonna

| The Beautiful Madonna,
ok. | c. 1425 (nastawa
ok.1500 | altarpiece

c. 1500), kosciét Mariacki
w Gdansku | St Mary’s
Church in Gdansk

fot. dzieki uprzejmosci Tomasza
Korzeniowskiego | photo
courtesy of Tomasz Korzeniowski



128

Sztuka sredniowieczna

zaswiadcza¢ mogty ludzka pamiec i nieznany nam zapis fundacyjny. Paradoksalnie to takze
nieznajomos¢ doktadnego wieku figur mogta sprawi¢, ze wydawaly si¢ one znacznie starsze
niz w rzeczywistosci. Podkreslanie dawnosci dzieta nie oznaczato wytacznie szacunku dla
jego wieku. Posag wyobrazajacy $wieta osobe im byl starszy, tym wiecej miat w sobie swigtosci.
Dzieki temu byt cenniejszy od nowo powstajacych rzezb. To przekonanie w péznym sred-
niowieczu bylto dos¢ rozpowszechnione, skoro spotykato si¢ z zywa i ostra krytyka teologéw,
m.in. Jana z Wiinschelburga. Autor ten w czesci swego traktatu De superstitionibus (14.44/14.45)
zawart opis osobliwego kultu, ktérym otoczony byt pewien stary drewniany krzyz, do ktérego
z ochota pielgrzymowano. W opisywanym kulcie nie byloby zapewne nic zdroznego, gdyby
nie fakt, ze krzyz ten otaczano czcia wylacznie z powodu jego dawnosci®®.

Umieszczenie dawnych rzezb w nowym retabulum ztotnikéw to tylko jeden z przejawow
dziatania retrospektywnego (Swiadomego nawigzywania do przesztosci), jakie mozna dostrzec
w tym dziele. Poza tym jest ono widoczne w specyficznej metodzie postepowania, ktéra Belting
nazwat cytatem formy (historycznej)®°. Polegata ona na przeniesieniu dzieta o sprawdzonych
wczesniej formach, zakorzenionych w tradycji (styl pigkny), do nowego retabulum. Cele temu
przyswiecajace to m.in. che¢ unikniecia zgorszenia wéréd wiernych nowinkami formalnymi
i zaspokojenia ich konserwatywnych upodoban estetycznych. Dawno$¢ form przejawia si¢
nie tylko w rzezbach z ok. 1400 roku, lecz takze w nieznacznie pod wzgledem stylistycznym
odbiegajacych od nich, mtodszych o kilkadziesiat lat figurach swietego Eligiusza i aniotéw
o stabo czytelnych cechach stylutamanego (il. 9).

Wroctawskie retabulum moze by¢ zatem uznane za wyrazisty i szczegélny przejaw ten-
dencji retrospektywnych w sztuce sredniowiecznej®'. Cele takich dziatan byly rozmaite, jak
pokazuja wymienione wyzej przyktady. W dawnych formach starych dziet dostrzegano szereg
cech przydatnych i wartych uzycia (estetyka, cudownos¢, unikanie nowosci). Jednak niezwykle
trudno stwierdzi¢, kiedy uzywano ich §wiadomie, a kiedy bezwiednie przejmowano okrzeplte
rozwiazania, wreszcie, kiedy kierowano sie zwykla oszczednoscia.

Figura $wietego Eligiusza

Podczas wznoszenia nowej nastawy cech ztotnikéw wroctawskich zapragnat mie¢ w swej kapli-
cy wizerunek §wietego patrona wlasnego rzemiosta. Na pewno juz w 144.6 roku ottarz w kaplicy
ztotnikow nosit wezwanie $w. Eligiusza. Patrocinium dzielitz Maria i $wietymi Bartlomiejem,
Matgorzata oraz Dorota®. Jest wiec prawdopodobne, ze juz w starym retabulum znajdowat
sie jego wizerunek. Wraz z uptywem lat Swietych patronow ottarza przybywato. Na przyklad

59 Krzysztof Bracha, ,De ymaginibus sanctorum, quibus utitur ecclesia, et cruce” w traktacie ,De superstitionibus”
(1444/1445) Jana z Wiinschelburga [w:] Peregrinationes. Pielgrzymki w kulturze dawnej Europy, red. Halina Manikowska,
Hanna Zaremska, Warszawa 1995, s. 68. Colloquia Mediaevalia Varsoviensia, t. 2.

60 Zob. H. Belting, op. cit., s. 496.

61 Retrospektywne tendencje w sztuce gotyckiej dostrzezono w regionach sasiadujacych ze Slaskiem, m.in.
w Matopolsce, zob. Wilfried Franzen, Krakauer Retabelkunst um 1460-1470 im Kontext hofischer Reprdsentation. Zur
Ausstatung der westlichen Kapellenanlage der Krakauer Kathedrale [w:) Wokét Wita Stwosza. Materiaty z miedzynarodowej
konferencji naukowej w Muzeum Narodowym w Krakowie, 19-22 maja 2005, red. Dobrostawa Horzela, Adam Organisty,
Krakéw 2006, s. 89-97. Studia i Materiaty Naukowe Muzeum Narodowego w Krakowie; zob. Dobrostawa Horzela,
Péznogotycka rzezba drewniana w Matopolsce okoto 1440-1477,red. Marek Walczak, t. 1, Krakow 2012, s. 210-222. Studia
z Historii Sztuki Sredniowiecznej Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu Jagielloniskiego.

62 E. Hintze, op. cit., s. 185
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w 1468 roku dodano jeszcze dwie swigte dziewice: Barbare i Katarzyne. Jednoczesnie do-
kument, w ktérym wymieniono te dwie $wiete patronki, przemilcza Matgorzate i Dorote,
wymieniane we wczesniejszych zapisach fundacyjnych. By¢ moze pominieto je, aby stresci¢
rozbudowane patrocinium. Wydaje sie¢, ze wznoszac nowa nastawe w 1473 podjeto decyzje
o wlaczeniu do jej programu ikonograficznego wszystkich swigtych patronow.
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i.9|fig.9

Figura swietego Eligiusza
| The Figure of Saint
Eligius, 1472-1473,

dolna kondygnacja
nastawy oftarza ztotnikéw
wroctawskich (zdjecie
przedwojenne) | the
lower tier of the Wroctaw
goldsmiths’ altarpiece
(pre-war picture)

fot. dzieki uprzejmosci Instytutu
Sztuki PAN | photo courtesy of
the Institute of Art of the Polish
Academy of Sciences
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Figura Eligiusza byla dobitnym wskazaniem korporacji fundujacej retabulum i bedacej
wiascicielem kaplicy. Byta to zwyczajowa praktyka oznaczania wlasnosci. W retabulach ta-
kich umieszczano najcze¢sciej pojedynczy wizerunek patrona stowarzyszenia, towarzyszacy
przedstawieniom innych tematéw, ktore zajmowaty o wiele wigksze powierzchnie nastawy.
Inny wariant stanowity przedstawienia wielu scen z zycia patrona cechu czy bractwa, lub
wyobrazenie jakiego$ pojecia teologicznego czy sakramentu, do ktérego stowarzyszenie si¢
odwotywato (np. Eucharystii)®.

Rozwiazanie zastosowane w kaplicy ztotnikéw wroctawskich - czyli jednorazowe ukazanie
Swietego patrona w retabulum - bylo zabiegiem najbardziej typowym, podobnym do zasto-
sowanego w Ottarzu swigtego Rajnolda z Gdanska (nie pokryto tam skrzydet scenami z zycia
Swigtego patrona, by méc ukazac tez innych §wietych i historie zycia Jezusa). Posta¢ patrona
zZtotnikéw nie doréwnywata ranga posagowi Vir Dolorum z dolnej kondygnacji. Swiety Eligiusz
wyobrazony w nastawie petnitrole opiekuna cechui miat zapewnia¢ powodzenie jego cztonkom
w ziemskich dziataniach oraz pomaga¢ w osiagnieciu zbawienia. Jego kult nie wykraczat poza
ramy cechowej wspolnoty, jednak jego wizerunek byt koniecznym dopetnieniem nastawy,
okreslajacym tozsamosc jej zleceniodawcow i wlascicieli.

Podsumowanie

Retabulum wroctawskich ztotnikéw zajmuje w grupie nastaw baldachimowych miejsce wy-
jatkowe. Miato unikatowa forme: nie jest znane inne retabulum baldachimowe o dwu kondyg-
nacjach, tak znacznych rozmiaréw, o tak rozbudowanych formach baldachimu. Rzadkoscia
jest tez zgromadzenie trzech dawnych rzezb w korpusie nowej nastawy, zréznicowanych
pod wzgledem uzytych materiatéw. Gtéwna funkcja nastawy bylo stworzenie odpowiedniej
oprawy dla petnoplastycznych rzezb Chrystusa Umeczonego, $wietych Piotra i Pawla oraz
swietego Eligiusza, zar6wno w czasie zamknigcia, jak i otwarcia skrzydet. Dignitas wizerun-
kow podkreslana byta przede wszystkim przez baldachimy, ale tez przez system otwierania
dwukondygnacyjnej struktury.

Dominowat w niej wizerunek Chrystusa. Skrzydta albo go szczelnie zamykaly i ostanialy
przed wzrokiem wiernych, albo - otwarte - tworzyly wielobarwne tlo wypelione wizerunkami
swietych akolitow. W retabulum funkcjonowaly dwa rejestry kwater, dolny i gérny; wszystkie
tablice skrzydet ukazywaly pojedyncze stojace postacie. Skala postaciiich grup byta w catym
dziele bardzo zblizona. Zastosowano jednak hierarchie plastycznosci - od dwuwymiarowych
malowidel na zewnatrz do tréojwymiarowej rzezby w srodku, a takze wprowadzono zasade przej-
Scia od barw naturalnych do ztotego tla, gdyz postacie na rewersach wystepowaly na barwnym
tle brokatowych kotar, a na awersach, po otwarciu par skrzydet, na tle btyszczacych ztocen. Blask
otwartej nastawy podkreslony byt jeszcze ztoceniami szat rzezbionych figur, ktére zapelialy

83 Np. pentaptyk $w. Rajnolda z kaplicy bractwa tego $wictego w gdaniskim kosciele Mariackim, autorstwa
Joosavan CleveiJana de Moldera. Na rewersie jednego ze skrzydet ukazano posta¢ $w. Rajnolda, patrona bractwa.
Obok niego, na drugim skrzydle, przedstawiono $w. Jana Chrzciciela (patrona kaplicy). Po otwarciu skrzydet ukazy-
waly si¢ sceny z zycia Chrystusa i Marii, a nie gtéwnego opiekuna bractwa. Obecnie dzieto w Muzeum Narodowym
w Warszawie nr inw. M.Ob.2190. Cechy malarzy najczesciej w czesci srodkowej retabuléw umieszczaty scene ukazu-
jaca $w. Lukasza malujacego Madonne z Dzieciatkiem. Dzielo takie w 1480 r. zaméwiono na ottarz w kaplicy Gildii
$w. Lukasza w kosciele w Wesel. Obecnie znajduje si¢ w Landesmuseum fiir Kunst und Kunstgeschichte w Miinster,
nr inw. 62 Wkv, zob. Muzeum Narodowe w Warszawie. Arcydzieta Malarstwa, red. Dorota Folga-Januszewska, Warszawa
2004, 5. 209. Zob. tez Early Netherlandish Paintings. Rediscovery, Reception and Research, ed. Bernhard Ridderbos,
Anne van Buren, Henk van Veen, Amsterdam 2003, s. 362-366.
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wewnetrzng czes¢ obu kondygnacji retabulum, a takze ztoceniem maswerkéw wypetniajacych
baldachimy. Skrzydta dwéch rejestrow mozna byto sktadac i otwierac osobno, najpierw jedno,
potem drugie. Przez to w otoczeniu figur aniotéw i odpowiednich $wietych ukazywaty si¢ albo
posag $wietego Eligiusza z gérnej partii, albo grupa Vir Dolorum z figurami Piotrai Pawla z dolnej
szafy. Otwarcie gérnego rejestru przy zamknieciu dolnego nadawato sie do prezentacji nastawy
w dnirobocze, ukazujac $wietych i aniotéw wokot postaci patrona cechu. Sens chrystologiczno-
-eucharystyczny (kultowy) ujawniat si¢ dopiero po otwarciu skrzydet dolnej kondygnaciji.

O tak szczegbélnym wyeksponowaniu i otoczeniu czcig posagu Umeczonego Chrystusa
w dolnym korpusie nastawy zadecydowaty trzy czynniki: piekno przejawiajace si¢ w archaicz-
nych formach, dawnosc¢ oraz wyrazane przez rzezbe tresci eucharystyczne. Posag Chrystusa
unaocznial prawde o przeistoczeniu, ktére dokonywato sie w czasie sprawowanej przy ottarzu
mszy. Zawarte w nim tresci eucharystyczne wiazano z eschatologicznymi, co w kaplicy kor-
poracyjnej i miejscu pochéwku miato istotne znaczenie.

Z przedstawieniami dolnego korpusu Maz Bolesci tworzyt spojna catos¢ ikonograficzna, co
wzmocnione zostato symbolika uzytego materiatu. Swigci Piotr i Pawet przydawali posagowi
Zbawiciela dodatkowych tresci. Nie byt on jedynie zwycigzca $miercii Odkupicielem, realnie
obecnym w sakramencie ottarza, ale tez prawodawca ustanawiajacym sukcesje apostolska rea-
lizowana w Kosciele, zbudowanym na skale - Chrystusie i wzmocnionym sita wiary apostotow.
Temu tréjosobowemu zgrupowaniu postaci podporzadkowane zostaty inne przedstawienia,
tj. gérna tréjosobowa grupa rzezbiarska ze swietym Eligiuszem i oczywiscie malarskie wize-
runki §wietych na skrzydtach. Obecne w nastawie postacie me¢czennikéw oznaczaty nasla-
downictwo Chrystusa jako wzorzec zycia chrzescijanskiego. Jan Chrzciciel wskazujacy na
baranka przypominat o ofierze Chrystusa, a Maria z Dzieciatkiem - o Wcieleniu. Gérna strefa
tworzyta autonomiczna grupe przedstawien. Swiety Eligiusz byt tu przede wszystkim patronem
cechu, a wraz z otaczajacymi go dziewicami podkreslat znaczenie czystosci w sakramentach,
do ktorych ztotnicy sprawiali liturgiczne sprzety (kielichy, pateny, pierscienie $lubne itd.).
Przedstawienia na rewersach skrzydet - Zwiastowanie, Maria Bolesna i Chrystus Umeczony -
tworzyty udane podsumowanie gtéwnych watkow tresciowych obecnych w programie catego
retabulum: Inkarnacji, Odkupienia oraz Wstawiennictwa. Hermy relikwiarzowe, wyobrazajace
czczonych lokalnie $wietych, taczyta z innymi ukazanymi swietymi idea imitatio Christi. Ich
partykuly stuzyly przywotaniu obecnosci nasladowcow Panskich.

Forma retabulum oraz powiazana z nia wymowa dzieta to bardzo interesujacy przyktad
Iaczenia w jednym dziele réznych rozwiazan strukturalnych i tresciowych. Mamy w nim do
czynienia z adaptacja tradycyjnej struktury retabulum baldachimowego, niestosowana nigdzie
indziej w tak monumentalnej skali, przeobrazong w forme¢ dwukondygnacyjna. Na wybor
takiej struktury wptyw miata m.in. che¢ wyeksponowania obu grup rzezbiarskich. W reta-
bulum wroctawskim widac¢ z jednej strony trzymanie si¢ utartych schematéw, z drugiej dosc¢
swobodne ich adaptowanie do aktualnych potrzeb. Obok przywiazania do dawnych rzezb,
ktére przeniesiono najprawdopodobniej z poprzedniego retabulum (albo do starego dodano
nowa kondygnacje), i dawnych form przejawiajacych si¢ w strukturze nastawy, dostrzegalne
sa tendencje nowe, jak zastosowanie ,stylu tamanego” w ujeciu ubioréw swietych dziewic.
Wiele sprzecznych dazen splata si¢ w tym retabulum, tworzac sp6jna i udatnie ztozong catos¢.

Za cenne uwagi dzickuje profesorom Grazynie Jurkowlaniec, Tadeuszowi Jurkowlancowi i Antoniemu
Ziembie.
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