Maria Poprzecka

Sztuka polska na Dalekim Wschodzie.
Wystawy ,.Skarby z kraju Chopina”

w Muzeum Narodowym Chin w Pekinie
i ,,Sztuka polska - nieztomny duch”

w Muzeum Narodowym Korei w Seulu

Wystawy: , Skarby z kraju Chopina. Sztuka polska od XV do XX wieku” pokazana w Muzeum
Narodowym w Pekinie (6.02 - 10.05.2015) oraz jej zmieniona edycja ,Sztuka polska: nieztom-
ny duch” w Muzeum Narodowym w Seulu (4.06 - 30.08.2015) byly pod wieloma wzgledami
bezprecedensowymi przedsiewzigciami muzealno-ekspozycyjnymi. Organizatorem wystaw
bylo Muzeum Narodowe w Warszawie we wspotpracy z Muzeami Narodowymi w Krakowie
iw Poznaniu oraz Zamkiem Krélewskim w Warszawie. Po pierwsze, byty to najwicksze eks-
pozycje sztuki polskiej, jakie kiedykolwiek odbyty sie poza Europa. Po drugie - rozmiary
pokazow. W Pekinie wystawiono 350 obiektéw na 18oo metrach kwadratowych sal ekspozy-
cyjnych, w Seulu - 250 obiektéw w salach o powierzchni 1500 metréw. Eksponaty obejmowaty
wszystkie rodzaje sztuki: malarstwo olejne, akwarele, miniatury, rzezb¢ w drewnie, metalu
i marmurze, dzieta ztotnictwa, bron, oporzadzenie konskie, medale, kostiumy, tkaniny, plakaty.
W Muzeum Narodowym Chin polska wystawa miala status wystawy ,narodowej’, ukazujacej
catoksztatt kulturalnego dorobku kraju, co dotychczas miato miejsce tylko w wypadku wystaw
niemieckiej i brytyjskiej. Wreszcie wyjatkowe bylo usytuowanie obu wystaw. W Pekinie byt
to monumentalny gmach Muzeum Narodowego Chin potozony przy placu Niebianskiego
Spokoju, najbardziej prestizowa chinska instytucja kultury. W Seulu - rozlegly, nowoczesny
budynek Muzeum Narodowego Korei, potozony w picknym parku w centrum stolicy Korei
Potudniowe;j.

Powyzsze dane daja pojecie o skali trudnosci organizacyjnych, formalno-prawnych, logi-
stycznych, transportowych i konserwatorskich, wobec ktérych staneto Muzeum Narodowe
w Warszawie. Konkurs na obstuge transportowa wystaw wygrata firma Renesans Trans, ktora
po raz kolejny data swiadectwo swego profesjonalizmu - do$¢ wspomnie¢, ze przewoz ekspo-
natéw wymagat trzech samolotéw transportowych. Sukces wystawy w Pekinie, ktory wyrazit
si¢ takze w nieprzewidzianym pierwotnie zaproszeniu wystawy do Seulu, oznaczal zarazem
pomnozenie i komplikacje prac organizacyjnych. Wszystkie zaangazowane agendy MNW,
ze szczegdlnym uwzglednieniem Dzialu Organizacji Wystaw i Dziatu Konserwacji, stanely
przed wyjatkowym wyzwaniem i - co juz mozna powiedzie¢ - sprostaty mu nie tylko z powo-
dzeniem, ale takze z poczuciem satysfakcji, ze udalo sie z sukcesem zrobic¢ co$ wybiegajacego
poza rutynowe muzealne doswiadczenia.

Wyzwaniem bylo takze skonstruowanie scenariusza wystawy adresowanej do szerokiej
publicznosci, dla ktérej Polska moze by¢ krajem catkowicie nieznanym, najwyzej mogacym
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si¢ kojarzy¢ z popularna na Dalekim Wschodzie muzyka Chopina. Z naszej strony odbiorca
pozostawat w duzej mierze wirtualny, domyslny - stad znaczenie opinii ze strony pekinskiego
Muzeum, ktére kazaty korygowac nasze domniemania. Pewnym byto, ze nalezy zaczac¢ od spraw
podstawowych, nie oczekujac znajomosci polskiej sztuki i historii ze strony szerokiej chinskiej
publicznosci. Ponadto, w mysleniu o wystawie konieczny byt kompromis i réwnowaga miedzy
naszymi koncepcjami merytorycznymiiwystawienniczymi a oczekiwaniamii przyzwyczaje-
niami muzeum w Pekinie, dla ktorego wystawa byta przeznaczona. Trzeba bylo przy tym czujnie
rewidowac nasze truizmy i oczywisto$ci. A takze powsciagac ambicje, tam, gdzie naruszaty one
przyjete przez strone chinska konwencje. Podstawowe pytanie brzmiato: jak, poprzez sztuke,
pokazac Polske, jej dzieje i kulture w sposéb atrakeyjny i zrozumiaty dla widzéw majacych za
soba tysiaclecia innej historii, innej kultury, innej sztuki? Zainteresowac, przyciagnac¢, moze
nawet poruszy¢ publicznos¢, ktéra w wigkszosci po raz pierwszy zetknie sie ze sztuka polska?
Czy podkresla¢ wspotuczestnictwo sztuki polskiej w europejskim uniwersum? Czy przeciw-
nie - stara¢ si¢ uwypukli¢ jej pewne specyficzne, polskie cechy? Odpowiedz moze wydac si¢
zachowawecza, lecz wystawa byta przeznaczona dla dalekiej, nieznanej publicznosci i z nig
przede wszystkim trzeba byto si¢ liczy¢. Z cala $wiadomoscia nalezato wigc postapi¢ whrew
dzisiejszej historiografii z jej tendencjami do dekonstrukcji i rewizji utrwalonych stereotypow
»polskosci” czy ,narodowych dziejow”. Przeciwnie, dla chinskiej publicznosci nalezato takie
stereotypy dopiero stworzy¢. Wykreowac sugestywny wizerunek Polski, unikajac przy tym
sztampy pokazow ,na zagranice”, ideologicznych uproszczen i przektaman. Oraz zachowujac
szacunek i miare wobec siggajacej piec tysiecy lat chinskiej kultury.

Zatozeniem wystaw ,narodowych” - a taka byla wystawa w Pekinie - jest prezentacja kraju.
Sztuka nie jest tu przedmiotem samym w sobie, lecz medium, za pomoca ktérego wprowadza
sie w dzieje, kulture, duchowosc¢. Zadaniem, wobec ktdrego stanelismy, byto opowiedzie¢ chin-
skiemu - a potem takze koreanskiemu - widzowi o dalekim kraju potozonym w sercu Europy,
miedzy Wschodem a Zachodem kontynentu. Cel byt nie tyle edukacyjny, ile poznawczy. Miata
to by¢ raczej zywa opowies¢ niz systematyczny historyczny wyktad. Przekazana jezykiem sztuki
opowies¢ majaca swoja fabule, tok narracyjny i zwroty akcji. Ponadto, pokazujac polska kul-
ture jako otwarta i chtonaca réznorakie wplywy, starano si¢ zarazem podkreslac jej specyfike
i zdolno$¢ adaptacji obcych wzoréw ,podtug nieba i obyczaju polskiego”.

By uzmystowi¢ widzom potozenie naszego kraju, wejscie na wystawe poprzedzata ani-
mowana mapa, ukazujaca geograficzne potozenie Polski w kontekscie euro-azjatyckim.
Uwidoczniata ona nie tylko miejsce, lecz réwniez historyczna zmiennos¢ polskich terytoriow,
co - jak w dalszym toku pokazywala wystawa - niezwykle silnie odcisneto si¢ na naszej kultu-
rze i sztuce. W przyjetej dla ekspozycji chronologicznej narracji zwiedzajacy prowadzony byt
przez kolejne epoki, od sredniowiecza do wspoétczesnosci. Pierwsza sala, gromadzaca sztuke
Sredniowieczna (aczkolwiek zbudowana z obiektéw magazynowych), okazata si¢ dla publicz-
nosci bardzo atrakcyjna, zwlaszcza w muzeum w Seulu, gdzie pigknie wydobyto $wiattem jej
walory. Pietnastowieczne tryptyki, fragmenty rzezb ottarzowych, szaty i sprzety liturgiczne -
pierwszy etap wedrowki przez polskie dzieje obrazowat zachodnia orientacje kultury polskiej,
ksztattowanej od poczatkéw panstwowosci w orbicie zachodniego chrzescijanstwa.

Kolejna przestrzen wystawy prezentowata czasy swietnosci Rzeczypospolitej Obojga
Narodéw, siggajacej Battyku na pétnocy i Morza Czarnego na potudniu. Czasy jej politycznej
potegi i skierowanej ku wschodowi terytorialnej ekspansji. Otwierata ja imponujaca statua
Jana Sobieskiego - kroéla Sarmaty. Kulture staropolska, wraz z wprowadzeniem w ideologie
sarmacka, starano si¢ pokaza¢ w calym jej splendorze i réznorodnosci, gromadzac typowa gale-
rig reprezentacyjnych portretéw, portrety trumienne, przyklady uzbrojenia wraz ze skrzydlata



husarska zbroja, bogate konskie oporzadzenie, wybitne dzieta ztotnicze, wyszukany komplet
medali, miniatury portretowe. Szczegélnie bogato prezentowat sie stréj polski. O jego znaczeniu
w polskiej kulturze §wiadczyly nie tylko same ubiory i zesp6t stuckich paséw, ale takze minia-
turowe ,polskie” figurki mi$nienskie, dopetnione okazata, porcelanowa figura Augusta I11 Sasa
w kontuszu. Stosownie do sarmackiego gustu ekspozycja byta nasycona, gesta, barwna, Isniaca.

Staropolska cze$¢ wystawy pomyslano zgodnie z jednym z podstawowych zatozen scena-
riusza, jakim byto z jednej strony wydobywanie swoistych cech sztuki polskiej, zas z drugiej -
zblizanie jej chinskiemu widzowi przez sugerowanie pewnych bliskosci, jakich $wiadectwem
sa typowe dla czaséw sarmatyzmu wplywy orientalne. Zatozenie to wyrastato z przekonania,
ze poczucie catkowitej obcosci, nawet frapujace, nie buduje relacji, blokuje duchowy kontakt.
Dlajego nawiazania konieczna jest mozliwos¢ dostrzezenia podobienstw, wzbudzenia skoja-
rzen z czyms znanym. Stad takze umieszczenie w tej czesci wystawy ,chinskich” waz w typie
»tsun”, wyprodukowanych w warszawskiej manufakturze belwederskiej.

Opowies¢ o polskich dziejach miata swéj dramatyczny zwrot, jakim byty rozbiory i utrata
niepodleglosci panstwa. Jego zapowiedzia byt pelen niepokoju portret kréla Stanistawa Augusta
zklepsydra. Istote kleski dobitnie ilustrowala rycina Kotacz krolewski, ukazujaca wtadcow
Rosji, Prus i Austrii rozszarpujacych mape Polski. Sumarycznym obrazem ,wieku niewoli”
byta Polonia Jana Matejki - synteza polskiej ikonografii martyrologicznej. W obu edycjach
wystawy t¢ niewielka, zbudowang zaledwie z kilku wyobrazen cz¢s¢ wyodrebniono, tworzac
wyrazne przestrzenne ciecie w ekspozycyjnej narracji. Zalamanie polskiej historii znalazto
wyraz w zerwaniu ciaglosci, a dalej w widocznej zmianie charakteru i nastroju wystawy.
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Sztuce XIX wieku, gléwnie malarstwu, poswigecono najwicksza czes¢ ekspozyciji.
Przemawialo za tym kilka wzgledéw. Nie tylko 6wczesny rozkwit polskiego malarstwa. Jak
o tym $wiadczy system nauczania w chinskich szkotach artystycznych, przez sztuke ,zachodnia”
rozumiane jest tam przede wszystkim malarstwo olejne na ptétnie o figuralnym, realistycznym
charakterze. Na marginesie mozna zauwazy¢, ze - paradoksalnie - wlasnie postrzegane jako
»zachodnie” medium zostato wybrane jako gtéwne narzedzie propagandy komunistycznych
Chin, jak o tym $wiadczy oficjalna sala witajgca zwiedzajacych Muzeum Narodowe Chin, czy
tez galeria stala w pekinskiej Galerii Narodowe;.

Obficie reprezentowane malarstwo dziewigtnastowieczne, budzace bodaj najzywsze zain-
teresowanie publicznos$ci, miato nie$¢ ze soba kolejne przestanie wystawy. Byto nim wskazanie
na catkowicie odmienna od dotychczasowych funkcje sztuki, jaka przyjeta ona w okresie utraty
bytu panstwowego. Jakkolwiek z naszej perspektywy idea dwczesnego postannictwa sztuki
w budowaniui podtrzymywaniu tozsamosci i jednosci narodowej moze si¢ wydawac zuzytym
truizmem, chinskiej publicznosci nalezato ja wlasnie przekazac. Idea, iz natchniona poezja,
umitowany rodzimy krajobraz, pamie¢ minionej $wietnosci, tradycje sztuki ludowej, odczu-
wana jako kwintesencja polskosci muzyka Chopina, staly si¢ w czasach niewoli politycznej
duchowa ojczyzna Polakow, okazata si¢ czytelna i przekonujaca. Z podobnym zrozumieniem
przyjeto éwczesny postulat tworzenia ,narodowego polskiego malarstwa”, wolnego od kos-
mopolitycznych tematéw i wptywow. Swiadectwem moze by¢ fakt, ze to z inicjatywy chinskiej
kuratorki Wang Hui okresleniem ,krélestwo ducha”, wychwyconym z tekstu objasniajacego
wystawe, zatytulowano cata dziewigtnastowieczna czesc ekspozycji. Innym dowodem wcezucia
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si¢ chinskich kolegow w nietatwa dla cudzoziemcow polska historie¢, mentalnos¢ i emocjo-
nalno$¢ byt wybor akwareli Teofila Kwiatkowskiego Polonez Chopina - Bal w Hotel Lambert
na wielki baner zapraszajacy na wystawe. Oniryczny obraz Kwiatkowskiego - mieszajacy
emigracyjna nostalgie ze snami o minionej wielkos$ci, wspoétczesnos¢ z historia, postacie
rzeczywiste i fikcyjne, polskich poetow wieszczy i skrzydlatych husarzy, zywych i umartych,
stapajacych w chopinowskim polonezie po grobowych ptytach - wydawat sie nam kwintesen-
cja romantycznej polskiej duchowosci. Okazalo sig, ze to osobliwe, wieloznaczne, niejasne
wyobrazenie znajduje petny oddzwick w dalekim kulturowo $wiecie. Podobnych zaskoczen
praca z chinskimi, a potem koreanskimi kolegami przyniosta wiele.

Malarstwo XIX wieku, gtéwnie korzystajac ze zbioréw MNW, udato si¢ pokazac efektownie
i wielostronnie, z uwzglednieniem wszystkich gatunkéw tematycznych. Obawy, ze malar-
stwo historyczne moze okazac si¢ trudne i nieczytelne dla chinskiej publiczno$ci, okazaty si¢
przedwczesne. Calej wystawie towarzyszyly objasnienia i komentarze, bardzo tratnie wybrane
przez pekinskich (a potem seulskich) kuratoréw z tekstow katalogowych. Ale tez obrazy prze-
mawialy same. Batory pod Pskowem, poza budzaca podziw Matejkowska malarska maestria
w odtwarzaniu wyrazistych fizjonomii, strojow czy zbroi, zdawat si¢ zrozumialy dla widza nie
znajacego szesnastowiecznej historii wojen moskiewskich. Dumny zwyciezca, upokorzenie
pokonanych i budzacy niepokéj negocjator - to wystarczato, by zaintrygowac publicznosc¢.
Podobnie, bez znajomosci historii mozna byto si¢ wzruszy¢ $miercig picknej, mtodej Barbary
Radziwittéwny. Zadnych dopowiedzen nie wymagaly krajobrazy (z dobra reprezentacja dziet
Chetmonskiego), sceny folklorystyczne czy warszawskie weduty towarzyszace czesci ekspozycji
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poswieconej Chopinowi. Na wystawie znalazlo si¢ tez miejsce dla portretéw picknych kobiet
i kilku aktéw, co pozwolito ukaza¢ inna od narodowo-patriotycznej, popularna strone dzie-
wietnastowiecznej produkcji malarskiej.

»Szczesliwa godzine” sztuki polskiej, jaka byt okres Mtodej Polski, starano si¢ pokaza¢
jako czas, w ktérym dominujace w mijajacym XIX stuleciu narodowe powinnosci sztuki za-
czynaja by¢ przetamywane na rzecz wartosci czysto artystycznych. A jednoczesnie jako lata
niezwyktej obfitosci wybitnych twérczych osobowosci: Wyspianskiego, Mehoffera, Ruszczyca,
Krzyzanowskiego, Malczewskiego, Wojtkiewicza. Niestety, z powodu kolizji terminéw z wy-
stawami monograficznymi w MNK i MNW, moze niezbyt adekwatnie do jej wartosci wy-
padia sztuka Boznanskiej. Problemem okazata si¢ trudnos$¢ w prezentacji dzieta Stanistawa
Wyspianskiego - tworcy zwiazanych z architektura witrazy i nie podrézujacych z przyczyn
konserwatorskich pasteli. Dla Wyspianskiego uczyniono jeden wyjatek od zasady wykluczajacej
uzycie reprodukcji - witraz Stan si¢ z koSciota franciszkanow w Krakowie pokazano w postaci
wielkiego slajdu. Prawdziwie monumentalny efekt zostal tu osiagniety w Seulu, gdzie slajd
miatrozmiary oryginatu. W czesci mtodopolskiej waznym partnerem obrazow staty sie rzezby.
W tym Tchnienie Dunikowskiego, ktore wzbudzito niektamany podziw Ai Weiweia. Stynny
chinski artysta dysydent zapragnat zwiedzi¢ nasza wystawe juz w dzien po jej otwarciu, co
poczytujemy sobie najeden z jej sukcesdw.

Znacznie bardziej sumarycznie pokazana zostata sztuka okresu miedzywojennego oraz
czasy PRL. W ekspozycji sztuki dwudziestolecia nacisk potozony byt z jednej strony na wtas-
ciwe latom dwudziestym dazenie do stworzenia nowoczesnego stylu narodowego, faczacego
inspiracje polska ludowoscia z aktualnymi trendami artystycznymi. Reprezentowat je zespot
prac wykonanych na wystawe Sztuk Dekoracyjnych w Paryzu - zywiotowe panneaux Zofii
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Maria Poprzecka Sztuka polska na Dalekim Wschodzie...

Stryjenskiej, snycerski ottarz Szczepkowskiego, rzezba Kuny. Z drugiej strony pokazano
mnogos¢ kierunkow artystycznych $wiadczacych o wyzwalaniu sie sztuki z cigzacych na niej
dtugo narodowych serwitutéw - od awangardy konstruktywistycznej po kapistowski koloryzm.

Zamkniecie 45-lecia PRL w skrétowej formule nie bylo tatwe. Wydaje si¢ jednak, ze udato
si¢ tego dokonac¢ bez deformujacych uproszczen badz przektaman. Wyraznie zarysowaly si¢ tu
trzy etapy. Socrealizm reprezentowaty dobre obrazy Kobzdeja, Fangora, Wroblewskiego. Po
nim nastepowala erupcja poodwilzowej nowoczesnosci, wraz z prezentacja najwazniejszych
osobowosci (Kantor, Nowosielski, Brzozowski, Gierowski, Stazewski). Wystawe zamykat
powrd6t do sztuki politycznie zaangazowanej, jaki znamionowat lata osiemdziesiate (Sobocki,
Grzywacz, Dwurnik).

Na osobiste zyczenie wicedyrektora Muzeum Narodowego Chin, pana Chen Pinga,
znawcy i badacza sztuki plakatu, wystawe w Pekinie zamykatimponujacy pokaz ,polskiej szkoty
plakatu”. Cieszyt si¢ wielkim powodzeniem, gdyz polski plakat jest chyba jedyna dziedzina
naszej sztuki rozpoznawalna w dzisiejszych Chinach. Nalezy mie¢ nadzieje, ze po wystawie
»Skarby z kraju Chopina” przestanie by¢ ta jedyna.

Przeniesienie wystawy z Pekinu do Seulu oznaczato nie tylko zmian¢ muzealnej sce-
nerii i wystawienniczej aranzacji. Polska ekspozycja znalazta si¢ wobec catkowicie innego
kontekstu - ustrojowego, spotecznego, kulturowego. Kontekstu, ktoéry aktywnie wptywa na
odbiér muzealnych prezentacji, czasem go wrecz determinuje. Koreanczycy, z racji swego
potozenia i historycznych do$wiadczen nazywani pono¢ ,Polakami Dalekiego Wschodu”,
okazali znakomite wyczucie dla specyfiki kraju flankowanego przez dwie ekspansywne po-
tegi. Nie umniejszajac identyfikacyjnej roli Chopina, zaproponowano zmiane tytutu wy-
stawy. Koreanscy kuratorzy nazwali ja: , Sztuka polska - nieztomny duch”, dajac §wiadectwo
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zrozumienia gtéwnego przestania naszej ekspozycji, jakim byto ukazanie sztuki jako poteznej
sity ksztattujacej i podtrzymujacej poczucie narodowej tozsamosci i zyskujacej szczegélne
znaczenie w warunkach politycznej opresji. Na zyczenie muzeum w Seulu do wystawy zostat
wprowadzony motyw kopernikanski (notabene przewidziany w pierwotnym scenariuszu).
Rozbudowano takze czes¢ poswigcong Chopinowi, co pozwolito marketingowo prezentowac
Polske jako kraj ,Kopernika i Chopina”.

Trudno nie wyrazi¢ podziwu i wdziecznosci dla pary koreanskich kuratoréw, panow:
Woollim Kim i Seung-ik Kim, ktérzy w przygotowanie w rekordowo krétkim czasie polskiej
ekspozycji wlozyli nie tylko wielka prace, ale entuzjazm i twércza inwencje. Z ich inicjatywy
sztuce sredniowiecznej towarzyszyla przettumaczona na koreanski piesn Bogurodzica, malar-
stwu historycznemu - inwokacja do Pana Tadeusza. Rolka sztokholmska (oczywiscie faksy-
mile), w Pekinie praktycznie nie dajaca si¢ wykorzystac, zostata zanimowana - orszak $lubny
Zygmunta Il nabrat ruchu, towarzyszyt mu stukot konskich kopyt, dzwigki trab... Na potrzeby
wystawy zostal takze sprowadzony animowany film, w osiem minut opowiadajacy historie¢
Polski, wykonany na potrzeby Expo 2010 w Szanghaju. Koreanska edycja katalogu zostata
wzbogacona o dwa eseje: o Matejce i Malczewskim, takze autorstwa kuratoréow wystawy.

Katalogi towarzyszyly obu edycjom wystawy. Sa edytorsko odmienne, lecz w obu wer-
sjach bardzo staranne. Sa pelnymi, naukowymi katalogami, z wyjatkowo obszernymi notami
informacyjno-interpretacyjnymi, jakich zazadata strona chinska. Czes¢ stricte katalogowa po-
przedza tekst dyrektor Agnieszki Morawinskiej, mowiacy o Muzeum Narodowym w Warszawie
i tekst kuratorski Marii Poprzeckiej, obszernie omawiajacy wystawe, jej zatozenia i konstrukcje.


https://Culture.pl

Maria Poprzecka Sztuka polska na Dalekim Wschodzie...

Autorzy not i redakcja staneli wobec szczegélnego wyzwania, jakim byta koniecznos¢ wy-
jasniania spraw, poje¢ czy nazw dla nas oczywistych, lecz dla dalekowschodniego czytelnika
nieznanych badz niezrozumiatych. Przyktadowo: nawet najprostszy tytut obrazu: Dziewczynka
w towickiej zapasce wymagat wyttumaczenia, co to Lowiczi co to zapaska. Notabene, ta skromna
dziewczynka, malowana przez Apoloniusza Kedzierskiego, stata si¢ twarza wystawy w Seulu,
jesli nie wrecz Polski. Powigkszona do monumentalnych rozmiaréw fasady Muzeum, obecna
byta na ulicach Seulu, na przystankach, w metrze.

Wybdr obiektow na wystawe kierowany byt z jednej strony ich charakterem istotnym
dla sztuki polskiej, z drugiej - ich artystyczna klasa. Wiadomo jednak, jak niechetnie muzea
wypozyczaja dzieta ,kanoniczne”, galeryjne, czy - z drugiej strony - trudne do transportu
lub konserwatorsko wrazliwe. Dzieki zrozumieniu rangi wystawy przez dyrektora Zamku
Krélewskiego w Warszawie profesora Andrzeja Rottermunda do Pekinu i Seulu zostat wystany
wielki, niedawno konserwowany obraz Jana Matejki Batory pod Pskowem. Jako niewatpliwie
najbardziej efektowny obiekt ekspozycji znalazt si¢ na oktadkach obu katalogéw, na afiszach
ibanerach. Przed nim namietnie robiono sobie selfies. Tryumfujacy polski krol pozostanie
w dziesiatkach tysiecy chinskich i koreanskich smartfonéw. Drugim dzietem niezbednym
na wystawie zatytulowanej ,Skarby z kraju Chopina” byt wspomniany juz Polonez Chopina -
Bal w Hotel Lambert, Teofila Kwiatkowskiego. Dyrekcja Muzeum Narodowego w Poznaniu
w osobie profesora Wojciecha Suchockiego wypozyczyta obraz, mimo zrozumiatych kon-
serwatorskich obaw - Polonez to akwarela i gwasz na papierze naklejonym na ptétno. Gest
ten zostat w pelni doceniony w Pekinie, gdzie - jak powiedziano - Bal w Hotel Lambert zna-
lazt sie na wielkim banerze otwierajacym wystawe. Zdjecie gromady chinskich kilkulatkow
mrowiacych sie na tle fantasmagorycznego korowodu polskich dziejow sunacego w takt
chopinowskiego poloneza, pozostaje dla mnie wzruszajacym podsumowaniem obecnosci
sztuki polskiej w Pekinie.

Na koniec kilka uwag osobistych i podzigkowania. Mysle, ze dla wszystkich zaangazowa-
nych w realizacje wystaw w Chinach i Korei ,dalekowschodnia przygoda” pozostanie wyjatko-
wym, nie tylko zawodowym, ale osobistym przezyciem i doswiadczeniem. Doswiadczeniem
wynikajacym z uSwiadomienia sobie wtasnej niewiedzy, wyzbywania si¢ uprzedzen, przeta-
mywania poczucia obcosci. Wielkim wsparciem byli tu dla nas pracownicy Instytutu Adama
Mickiewicza - dr Marcin Jacoby, panie Agnieszka Walulik i Ewa Paszkowicz - stuzacy kazda,
nie tylko jezykowa pomoca. Bez nich trudno wyobrazié¢ sobie caty, paroletni proces pracy nad
wystawa. Organizatorzy wystaw winni sa takze podzigkowania dla Instytutu za kluczowa role
jaka IAM odegrat w zaproszeniu ekspozycji do Korei. Ponadto, jako kurator zewnetrzny musze
wyrazi¢ podziw dla profesjonalizmu polskiej ekipy i umiejetnosci wspoétdziatania w nie zawsze
fatwych warunkach. Na konferencji prasowej przed otwarciem wystawy w Pekinie dyrektor
goszczacego nas Muzeum Narodowego Chin powiedzial, ze praca polskiej druzyny pozosta-
nie wzorem dla chinskich pracownikéw. Jego opinia winna znalez¢ si¢ na tamach Rocznika
Muzeum Narodowego w Warszawie.
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