Rocznik MNW. NS | Journal of the NMW. NS

Antoni Ziemba At I no. 1248), 2023

UNIWERSYTET WARSZAWSKI

Wielcy falsyfikatorzy przesztosci

Pamigci Andrzeja Reichego

Mo6j muzealny kolega i przyjaciel, Andrzej Reiche, zmarty w 2022 roku, odkryl, ze pewien
eksponat w Galerii Sztuki Starozytnej, miniaturowy obelisk z napisem klinowym, uchodzacy
za wytwor asyryjski, w istocie jest nowoczesnym falsyfikatem. Ten drobny przedmiot moze
by¢ potraktowany jako sygnalny symptom szerszego zjawiska, waznego dla dziejow euro-
pejskiej kultury kolekcjonerskiej poczawszy od sredniowiecza po poczatki XX wieku. Nie
bytoby bowiem wielkiego kolekcjonerstwa dziet antycznych bez procederu produkowania
kopii podszywajacych si¢ pod oryginaly mistrzéw starozytnosci, réznego rodzaju ich imitacji
i pastiszy oraz (jawnych i niejawnych) falszerstw. I to dokonywanych niekiedy przez najwy-
bitniejsze persony kolekcjonerstwa, jak ksiaze Jean de Berry, czy takie osobistosci sztuki,
jak sam Michat Aniot. Dedykujac ten tekst pamieci Andrzeja, chce by byt wstepem i ttem dla
jego artykutu, uzupetnionego w gescie kommemoracji przez kolezanke i kolege asyrologow
z Uniwersytetu Warszawskiego.

Nie miejsce tu na szczegotowe relacjonowanie obszernej historii dawnych fatszerstw, skad-
inad dobrze opracowanej w literaturze przedmiotu. Nie warto tu réwniez mierzy¢ sie z reflek-
sja terminologiczna, z zasady trudna, a czasem pokretna - czyli z pytaniem, czym réznia si¢
pojecia: imitacja, nasladownictwo, powtorzenie, reprodukcja, podobienstwo, kopia, replika,
pastisz, symulakrum, symulacja, stylizacja, adaptacja, plagiat, falsyfikat, fatszerstwo. Takze
ta problematyka ma swa obszerna bibliografi¢’, lecz ostatecznie zdefiniowac Scistych granic
znaczeniowych wymienionych terminéw nie udato si¢ nikomu. Postuze si¢ przeto tylko
kilkoma spektakularnymi przyktadami, by uswiadomic¢ czytelnikowi zakres i historyczna
wage zjawiska?

! Zob. m.in.: Heinz Ladendorf, Antikenstudium und Antikenkopie, 2. wyd., Berlin 1958; Otto Kurz, Fakes,
2. wyd., New York 1967; Oryginat, replika, kopia. Materiaty 111 seminarium metodologicznego Stowarzyszenia Hi-
storykow Sztuki, Radziejowice 26-27 wrzesnia 1968, red. Andrzej Ryszkiewicz, Warszawa 19771; Conservazione, falso,
restauro, a cura di Federico Zeri, Torino 1981; Francis Haskell, Nicholas Penny, Taste and the Antique. The Lure of
Greek Sculpture 1500-190o, New Haven 1981; Phyllis Pray Bober, Ruth Rubinstein, Renaissance Artists and Antique
Sculpture. A Handbook of Sources, London-New York 1986; Seymour Howard, Antiquity Restored. Essays on the
Afterlife of the Antique, Vienna 199o; Aviva Briefel, The Deceivers. Art Forgery and Identity in the Nineteenth Century,
Ithaca-London 2006; Thierry Lenain, Art Forgery. The History of a Modern Obsession, London 2011; Monica Baggio
et al., Anthropology of Forgery. A Multidisciplinary Approach to the Study of Archaeological Fakes, Padova 2019; Art
and Artifice Fakes, kat. wyst., The Courtauld Institute, London 2023.

2 Pomijam tu bardzo wiele znanych i mniej znanych przypadkoéw i zakreséw fatszowania lub podrabiania
dziet sztuki. Nie zajmuje si¢ np. nasladownictwami i fatszywymi kopiami rycin Albrechta Diirera i procesem, jaki
wytoczyl on za to Marcantonio Raimondiemu, ani wprowadzenia urzedowych praw reprodukcyjnych do dziet
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il. 11 fig. 1

Trzy warianty

kopii rzymskich
wedtug wzoréw
klasyczno-greckich
i hellenistycznych

| Three variants of
Roman copies after
classical Greek

and Hellenistic
models: a) Spinario,
Iw. p.n.e.| 15tc. BC,
braz | bronze, Musei
Capitolini, Palazzo dei
Conservatori, Rzym
| Rome; b) Spinario
Castellani, | w. n.e.

| 15t c. AD, marmur

| marble, British
Museum, Londyn

| London; c) Spinario
z Priene | Priene
Spinario, ok. | c.
150-135 p.n.e. | BC,
terakota | terracotta,
Staatliche Museen
zu Berlin, Altes
Museum

a) fot. | photo domena
publiczna

b) © The Trustees of the
British Museum

c) © Staatliche Museen
zu Berlin, Altes Museum,
Antikensammlung

Muzeum

Wszyscy wiedza, ze klasyczng rzezbe grecka znamy gtéwnie z rzymskich kopii. Nie wia-
domo natomiast, jak je traktowali Rzymianie: jako dostowne kopie, ,,odciski” oryginatéw, czy
jako symulacje, imaginacyjne odtworzenia ogélnego wygladu zaginionych pierwowzordw.
Nie wiemy tez, jak naprawde owe kopie powstawaly: poprzez powtoérzenie prototypu za po-
srednictwem odlewu badz ,z wolnej reki”, w bezposrednim kontakcie z oryginatem, czy tez
tylko na podstawie odryséw albo wrecz opiséw. Stynny kopista rzymski, z pochodzenia italski
Grek, Pazyteles (Pasiteles), prowadzacy w I wieku p.n.e. preznie dziatajacy warsztat®, tworzyt
dzieta z brazu wedtug wykonanych wczesniej modeli glinianych, rozpowszechnit réwniez
metode mechanicznego kopiowania oryginatéw przy pomocy odlewoéw gipsowych. Podobnie
pracowali jego uczniowie, Stefanos (Stephanos) i Menelaos, wytworcy kopii i wariantow
rzezb greckich oraz dziet wtasnych w stylu nowogreckim.

Kopie rzymskie r6znia si¢ miedzy soba nie tylko szczegétami, ale tez stylem czy tez modu-
sem wykonania: jedne sa bardziej ,neoattyckie”, inne ,neoazjanistyczne”. Spinario w Musei

graficznych (w Anglii, w 1735). Nie omawiam zjawiska falszowania sygnatur, ani pierwszych préb uwierzytelnienia
ceuvre zyjacego malarza (np. Liber veritatis Claude’a Lorraina - dokumentujaca wszystkie jego autentyczne dzieta
dla przeciwdziatania dziatalno$ci nieuczciwych nasladowcoéw i fatszerzy). Pomijam swoiste autoplagiaty - wytwa-
rzanie dwoch wersji jednej kompozycji dla kilku klientéw, jak to czynili Caravaggio i inni malarze. Pozostawiam
tez poza marginesem fenomen ,przedsiebiorstwa Brueghel-Bruegel”, czyli masowej produkcji kopii i pastiszow
wedtug starego Bruegla w pracowni jego synéw, zwt. Pietera Brueghla mtodszego, w Antwerpii. Nie podejmuje
tez tematu giorgioneschi z ,przedsiebiorstwa” falsyfikatorskiego Pietra della Vecchi, Carla Ridolfiego i Marka
Boschiniego w Wenecji drugiej potowy XVII w. - skupiam si¢ na fatszowaniu dziet sztuki starozytnej i falsyfikatach
»archeologicznych”.

3 Maurizio Borda, La scuola di Pasiteles, Bari 1953; Jerry J. Pollitt, The Art of Ancient Greece: Sources and Doc-
uments, Cambridge 1990, s. 120; Evelyne Prioux, Eleonora Santin, Des écrits sur l'art aux signatures d’artiste: 'école
de Pasitéles, un cas d’étude sur la notion defiliation artistique, , Topoi. Orient-Occident” 2014, 19, n° 2, 5. 515-54.6; The
Oxford Handbook of Roman Sculpture, edited by Elise A. Friedland, Melanie Grunow Sobocinski, Oxford 2015, s. 299.
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Capitolini (Palazzo dei Conservatori) w Rzymie, od-
lany z brazu w [ wieku n.e., ma zupetnie inny rodzaj
modelunku - bardziej migkki i $wiattocieniowy - niz
wersja marmurowa w British Museum z pierwszej po-
fowy tego stulecia (ujeta bardziej klasycznie, po ,attyc-
ku”), a jeszcze inny w poréwnaniu z satyryczno-pa-
rodystycznym wariantem terakotowym w Berlinie
(Staatliche Museen zu Berlin, Antikensammlung,
Altes Museum) (il. 1). Rodzi to pytanie, czy po tego
rodzaju dzietach oczekiwano tylko wiernosci wobec
oryginatu (hellenistycznego, z I1I wieku p.n.e.), czy
doceniano takze wlasny styl kopisty. I czy miaty one
jedynie ewokowac¢ aure idealnego pigckna klasycznej
rzezby lub danego rzezbiarza i by¢ wariacjami jego
dziet i stylu, czy stanowi¢ doktadne rekonstrukcje,
pelniace funkcje zastepstwa za niedostepne autentyki.

Kopiowano takze rzezby rzymskie i greko-rzym-
skie, w tym pastisze klasycznych posagdéw greckich.
Powstawaty kopie kopii, kopie wariacji, kopie styli-
zacji i... stylizacje na kopie. Tak zwany Atleta Stepha-
nosa, a wtasciwie Mtodzieniec Stefanosa (il. 2), jest
znanym przyktadem typu rzezby nabywanej przez
rzymskie warstwy wyzsze dla ozdabiania prywat-
nych willi, by symulowac¢ wyrafinowany styl zycia
i kulture niedawno podbitych hellenistycznych kré-
lestw wschodniej czgéci Srédziemnomorza. Greccy
rzezbiarze w Atenach i Rzymie, jak wlasnie Pazyte-
les i Stefanos, dostarczali rzymskim patrycjuszom
mniej lub bardziej doktadne repliki znanych posagow
z przesztosci, a takze nowe dziela imitujace lub ta-
czace rozne wezesniejsze style greckie. Mtodzieniec
Stefanosa to wlasnie taki melanz nasladownictwr:
niezwykle szerokie ramiona z uniesionymi barkami
oraz postawa przywodza na mysl posagi meskie z dru-
giej ¢wierci V wieku p.n.e., mata gtowa i dtugie nogi
imituja styl dziet z potowy IV wieku p.n.e., zgodny
zkanonem proporcji Lizypa; migkki modelunek ciata
wywodzi sie z pochodzacych z IV wieku p.n.e. posa-
gow Praksytelesa, a takze z rzezby hellenistycznej I11
il wieku p.n.e.* Powstato z tych eklektycznie ztaczo-
nych inspiracji nowe dzieto, ktére nazwac¢ by mozna
istna summa imitacji. Imitatorski wytwor Stefanosa
stat sie podstawa kolejnych imitacji: znanych jest dzis

4 Por. <https://www.metmuseum.org/art/collection/
search/z55120>.

il. 2| fig. 2

Stefanos | Stephanos, Mfodzieniec (Atleta) | Youth
(Athlete), koniec | w. p.n.e. lub | w. n.e. | end of 1 ¢. BC
or 1 c. AD, marmur | marble, Metropolitan Museum of Art,
Nowy Jork | New York, Loan of John and Ellin Mitchell, 1962

fot. | photo © Metropolitan Museum of Art
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ponad siedemnascie starozytnych kopii. Na jednej z nich wyryto pseudosygnature: podpis
»Stefanos, uczen Pazytelesa”, i ten egzemplarz, przechowywany w Villa Albani w Rzymie,
uznawany jest za najblizszy oryginatowi, stanowiac najlepsza imitatio imitationum (‘imitacje
imitacji’). Platon rzekiby pewnie (gdyby wtedy zyti mowit po tacinie), Ze to imitacja po wielo-
kro¢ wtérna, a doktadnie poczworna - imitacja imitacji imitacji imitacji: boska idea pieknego
ciata mtodego mezczyzny (prawdziwy prototyp) ma swe odbicie (odcisk, obraz) w zyjacym
tu i teraz mtodziencu (I), ktérego ksztalty odtwarza posag Stefanosa (I1), a ten powielony
zostaje w egzemplarzu z Villa Albani (I11), z niego za$ sporzadza si¢ kolejne kopie (IV). Juz
podwdjna wtérno$¢ mimetycznego obrazu badz poematu byta przyczyna, dla ktérej filozof
wygnal poetow i artystow ze swego idealnego panstwa (Res publica) - wtérnos¢ mimetycznego
wizerunku wobec idei rzeczy i samych rzeczy, rozumianych jako prawdziwy byt i jego odbicie,
oznaczala ze obraz (plastyczny czy literacki) jest odbiciem odbicia idei, wigc jest niebytem,
skazonym nie-zyciem, tchnieniem $mierci. Na szczescie dla artystow i poetéw neoplatonizm
w swych wielu kolejnych wydaniach odwrécit te dewaluacje obrazowania i znalazt wartos¢
w samym, mozliwie wiernym, odbiciu czy upodobnieniu (simile, simulacrum itd.) jako jedy-
nym dostepnym $miertelnikom przyblizeniu boskiej prawdy, odwiecznej idei rzeczy. Nie
odtwarzam tej spekulatywnej kombinatoryki w mysleniu o obrazie dla préznej zabawy stow-
nej. Sadze, ze lezata ona u podstaw powszechnej w starozytnym Rzymie akceptacji statusu
kopii, replik i imitacji, wytwarzanych masowo i w wielu sukcesyjnych odniesieniach (owych
imitationes imitationum).

W swych zbiorach drobnej rzezby, ztotnictwa, gemm i medali wielcy kolekcjonerzy poz-
nego sredniowiecza - cesarz Karol IV Luksemburski, francuscy krélowie Karol V i Karol VI
Walezjusze, ksiazeta Louis d’AnjouiJean de Berry - posiadali liczne okazy przedmiotéw an-
tycznych, w znacznej mierze bedace kopiami i imitacjami. Co wigcej, zamawiali falszowane
nasladownictwa - $wiadomie badz nieswiadomie. Wiadomo, ze diuk de Berry ufundowat dla
skarbca kaplicy Sainte-Chapelle w Bourges po 1412 roku krzyz z poztacanego srebra, dekoro-
wany drogimi kamieniami i kameami, wykonany w warsztacie znanego ztotnika Hermana
Ruissela (Rince’a) w roku 1416°. Ztota figurka ukrzyzowanego Chrystusa posrodku zawie-
rata relikwi¢ Krzyza Swigtego, a na koricach ramion krzyza wmontowane byly, z obu stron,
na awersie i rewersie, oryginalne kamee antyczne z onyksu i sardonyksu, z popiersiami bogow
(zapewne Jowisza, Junony i Serapisa) oraz cztonkéw cesarskiej rodziny julijsko-klaudyjskiej
(Agrypiny Starszej, Tyberiusza, Druzusa Starszego)®. Do tego zestawu dodano - prawdopo-
dobnie na srodku rewersu - kolejne dwie ,antyczne” kamee: jedna z wizerunkiem kobiety,
uznawanym za portret Agrypiny” oraz druga, ktéra przedstawia tronujacego, koronowanego

5 Heiliges romisches Reich deutscher Nation 962 bis 1806. Altes Reich und neue Staaten, 1495 bis 1806, Hrsg. Hans
Ottomeyer, Jutta Gétzmann, kat. wyst., Deutsches Historisches Museum, Berlin, 2006, Berlin-Dresden 2006,
s. 283-284, kat. nr IV 74b; La Sainte-Chapelle de Bourges. Une fondation disparue de Jean de France, duc de Berry,
kat. wyst., Musée du Berry, Bourges, 2004, Paris-Bourges 2004, s. 144, kat nr 53-1; Francoise Baron, Dominique
Thiébaut, Danielle Gaborit-Chopin, Charles V et ses freres, Paris 1993, s. 33; Francoise Baron et al., Les Fastes du
gothique. Le siecle de Charles V, kat. wyst., Galeries nationales du Grand-Palais, Paryz, 1981, Paris 1981, s. 211; Die
Zeit der Staufer. Geschichte - Kunst - Kultur, Bd. 1, kat. wyst., Wiirttembergisches Landesmuseum, Stuttgart, 1977,
Stuttgart 1977, s. 678-679, kat. nr 863; André de Ridder, Catalogue sommaire des bijoux antiques. Musée national
du Louvre. Département des Antiquités grecques et romaines, Paris 1924; Adrien Blanchet, Les camées de Bourges,
Caen 1900, s. 5-7, kat. nrs.

8 Luwr, Paryz, nrinw.: MR 48, MR 49, MR 53, MR 55, MR 58, MR 59.
7 Luwr, Paryz, nrinw. MR 54.
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= il.3fig. 3

Kamea z tronujgcym
wtadcg i koronujgcymi
go Wiktoriami | cameo
with an enthroned
ruler crowned

by two Victories,
warsztat sycylijski

lub katanski | Sicilian
or Catanian workshop,
ok. | c.1300-1330,
wtérnie uzyta w Ztotym
Krzyzu ksigcia

Jeana de Berry,
wykonanym przez
Hermana Ruissela

lub Rince’a w 1416

| reused in the Gold
Cross of Duke Jean

de Berry made by
Herman Ruissel
(Rince) in 1416,
sardonyks | sardonyx,
Luwr, Paryz | the
Louvre, Paris

fot. | photo domena
publiczna

przez dwie Wiktorie ,cezara”®, z ktérym francuski ksiaz¢ niechybnie chciat by¢ utozsamiany
(il. 3). Tyle ze 6w rzekomy cezar-ksiaze wcale nie byt prawdziwym wtadca rzymskim, lecz
najpewniej Fryderykiem II (IIT) Sycylijskim®, krélem Sycylii w latach 1296-1337. Znamy jego
analogiczny do tego znajdujacego si¢ w zbiorach paryskiego Luwru wizerunek na kamei ze
Staatliche Miinzsammlung w Monachium. To w orbicie jego dworu w Palermo i Katanii
dziatat prezny warsztat gliptyczny, produkujacy imitacje dziet antycznych, sprzedawane
jako wyroby starozytne (zachowane w muzeach w Londynie, Wiedniu, Neapolu i innych
miastach). I to wlasnie z niego pochodza obie ,falszywe” kamee uzyte w Krzyzu z Bourges. Czy
ten uprawiany na wielka skale proceder mozna nazwac przemystem falsyfikatow? Z dzisiej-
szego punku widzenia - jak najbardziej tak, z perspektywy historycznej - jednak nie: pojecia
oryginalnos¢ vs. imitacja, starodawnos¢ (starozytnos¢) vs. wspotczesnosc¢ byly wszak wtedy
zupelnie inne niz dzis, tkwigc w ogélnym przekonaniu o historycznej ciagtosci Imperium
Romanum w tamtej epoce. Z drugiej strony gltoszona Fryderyka II Hohenstaufa (do ktérego
Fryderyk Sycylijski nawiazywat), ideologia ,odnowy” - renovatio Imperii Romani - zaktadata
swiadomos¢ odleglej i utraconej przesztosci cywilizacji starozytnej, i mogta czyni¢ owe imi-
tacje antyku umyslnymi ,podrébkami” czy tez programowymi falsyfikatami. Jean de Berry
natomiast mogt o tym procederze z poprzedniego stulecia nie wiedziec¢ i uzy¢ obu kamei
w dobrej wierze, przekonany, ze naprawde sa starozytne. Niemniej z procedura wytwarzania
falszywych ,oryginatéw” byt dobrze zaznajomiony, skoro zamawiat kopie starych niderlandz-
kich i francuskich monet, aby wypetni¢ luki w swojej numizmatyczno-gliptyczno-jubilerskiej

8 Luwr, Paryz, nrinw. MR 8o.

9 W historiografii Fryderyk wystepuje z numerem II, sam jednak okreslat sie jako Trzeci, podkreslajac
nastepstwo po Fryderyku II Hohenstaufie, krolu Sycylii, cesarzu.
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kolekgji. I nie czynit tego z prostej potrzeby uzupetniania skarbca, wzorem odwiecznej tradycji
falszowania pienigdza, notowanej juz w 670 roku p.n.e., w czasach Gygesa, kréla Lydii, lecz
z motywacji czysto kolekcjonerskiej - owego popedu do posiadania podniecajaco pigknych
i cennych okazéw, w mozliwie kompletnych zespotach™. Zapewne dla podobnych, tyle
ze wloskich, odbiorcow - pasjonatéw kolekcjonerstwa - fatszywe imitacje medali antycznych
produkowat we wczesnorenesansowej Florencji Lorenzo Ghiberti, zanim jeszcze osiagnat
renome szacownego rzezbiarza i ztotnika™.

Wielu renesansowych rzezbiarzy o ugruntowanej pozycji parato si¢ zawodem kopisty
antykow. Nalezeli do nich Tommaso della Porta (ok. 1546-1606) i jego brat Giovanni Battista
(zm. 1597), poza cenionymi pracami autorskimi wytwarzajacy fatszywe gtowy, popiersia
i figury starozytnych Grekéw i Rzymian oraz trudniacy si¢ na duza skale handlem antykami
(autentycznymi badz podrabianymi)®. O Tommasie pisali z podziwem historiografowie
Giorgio Vasari i Giovanni Baglione®™. Ten pierwszy chwalit go tak: ,pracowat w marmurze
wy$mienicie, a zwlaszcza wybornie kopiowat antyczne gtowy z marmuru, ktére sprzedawano
jako starozytne, i robit tez maski [twarze, maszkarony czy maski posmiertne?] tak dobrze,
ze nikt mu w tym nie doréwnal; ja sam mam jedna taka glowe, wykonana jego reka w mar-
murze, stojaca na kominku w moim domu w Arezzo, ktéra wszyscy biora za starozytna™.
Zrédha podaja, ze w lipcu 1563 roku, gdy Tommaso przeniést sie do stolicy z rodzinnej Pore-
lezzy, sprowadzil stamtad do portu Ripetta w Rzymie trzy posagi i jedenascie marmurowych
biustéw, najpewniej na sprzedaz. W 1578 roku kardynat Pier Donato Cesi, znany kolekcjoner
ksiazek, medali i starozytnosci, kupil od niego 17 antycznych figur za 1500 skudéw (suma
ta, wobec liczby obiektow, wskazuje, ze byly to raczej imitacje niz autentyki), a ambasador
Wenecji przy Santa Sede, Michele Soriano, nabyt od obu braci szes¢ posagéw starozytnych,
odrestaurowanych przez nich i dostarczonych do jego siedziby. Vasari podaje, ze Tommaso
wykonal w marmurze 12 gléw rzymskich cezaréw, ktore stanowity wtedy rzadkos$¢ na rynku
sztuki. Pozyskatje papiez Juliusz I11i trzymat w swej kamerze jako cenne raritd, nagrodziwszy
della Porte roczna pensja w wysokosci 100 skuddw.

Nie wszystkie falsyfikaty powstawatly jednak dla zarobku. W dziejach artystycznych
falsyfikacji ,zastuzyto si¢” dwoch wielkich tuzéw renesansu - Donatello i Michat Aniot. Ten
pierwszy stworzyt monumentalny, ponadmetrowej wysokosci, brazowy posag Amora-Attysa'™

19 O kolekcjonowaniu ksiecia de Berry jako paraseksualnym popedzie zob. Michael Camille, ‘For Our
Devotion and Pleasure’: The Sexual Objects of Jean, Duc de Berry, ,Art History” 2000, 2 (April), s. 169-194..

" Dilettosi auco di contraffare i conj delle medaglie antiche” - Giorgio Vasari, Le Vite de’ Piu Eccellenti Pittori,

Scultori et Architettori, 2. wyd., Fiorenza 1568. Tu cyt. za: Le opere di Giorgio Vasari, a cura di Gaetano Milanesi,
Firenze 1878, vol. 2, s. 223 [dalej: Vasari-Milanesi z numerem tomul].

2" Gerda Panofsky, Tommaso della Porta’s‘Castles in the Air’, ,Journal of the Warburg and Courtauld Institutes”
1993, vol. 56, 5. 119-167.

8 Vasari-Milanesi, t. 7, s. 550-551; Giovanni Baglione, Le vite de’ pittori, scultori et architetti, dal pontificato di
Gregorio XIII del 1572 in fino a’ tempi di Papa Urbano Ottavo nel 1642, Roma 1642, s. 151-152.

14 Haavuto ancora Milano un altro scultore, che & morto questo anno [1606], chiamato Tommaso Porta; il
quale ha lavorato di marmo eccellentemente, e particolarmente ha contrafatto teste antiche di marmo che sono
state vendute per antiche; e le maschere I'ha fatte tanto bene, che nessuno I'ha paragonato; ed io ne ho una di sua
mano, di marmo, posta nel camino di casa mia d’Arezzo, che ogni uno la crede antica”. Cyt. za: Vasari-Milanesi,
t.7,s. 550 [przel. AZ].

% Interpretowany takze jako wizerunek Merkurego (od 1568), Lucyfera (1630) [sic], Perseusza lub Merkurego
(1677), Kupidyna (od 1778), rzymskiego geniusza opiekunczego, Harpokratesa, Amora-Herkulesa, Fauna, Mitry,
Priapa, Amora Pantheosa.
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(Museo del Bargello, Florencja) (il. 4), zapewne na zamowie-
nie Lorenza di Bartolomeo Bartolini Salimbeniego z okazji
jego zaslubin w 1438 roku'. Przedmiotem zrecznej imitacji
allantica byta dla Donatella zapewne figura Attysa Altieri
(Musei Vaticani, Museo Chiaramonti, Rzym, nr inw. 1656)
lub inna jej podobna. W roku 1568, w drugim wydaniu Zy-
wotow, Vasari odnotowat posag jako znajdujace si¢ w domu
Agnola Doniego dzieto Donatella (un Mercurio di metallo di
mano di Donatello), ale imi¢ autora rychto zatarto si¢ w pa-
mieci potomnych. W wiekach XVIIi XVIII figura uchodzita
za wytwor w petni antyczny, grecki, ,greko-frygijski” lub
rzymski. Tak go traktowali w 1641 roku wybitni humani-
$cii starozytnicy Luca Holstenio (Lucas Holste, Holstein,
Holstenius) i Cassiano del Pozzo, ktérzy zwracali uwage
na dziwaczny zestroj elementow stroju (sandaty Merkurego,
skrzydta Amora-Erosa, ogon Pana lub fauna, pas Hypnosa,
spodnie Attysa itd.), ktéry zdat si¢ im ,jakby frygijski, jaki wi-
dzi si¢ w figurach Attysa”. Do autorstwa Donatella powrdcit
dopiero Luigi Lanzi w 1782 roku”. Sfowem, dzieto zmys$lnej
antykizacji, osiagnietej przez mistrza florenckiego quattro-
centa, stato si¢ pastiszem uznanym za starozytny oryginat.
Niewatpliwie rzezbiarz dazyt w swej pracy do tudzacego od-
tworzenia antycznej formy i ikonografii, ale z pewnoscia nie
do podstepnego oszustwa, niemniej moze i bytby zadowo-
lony z wtérnego efektu, jakim byto mimowolne omamienie
odbiorcow w dwoch nastepnych stuleciach.
Zgotainaczejrzecz si¢ miata w przypadku Michata Anio-
ta Buonarrotiego. To stynna historia®™. W roku 1495, mtody,
dwudziestojednoletni artysta, stojacy dopiero u progu stawy,
wykonat we Florencji marmurowego Spigcego Kupidyna,
rzezbe naturalnych rozmiaréw, ukazujaca boga jako dziec-
ko w wieku szesciu-siedmiu lat (dzi$ juz niezachowana)*.

16 Andrea Ciaroni, Dal Medici al Bargello, vol. 2, I Bronzi del Rin-
sascimento. Il Quattrocento, con la collaborazione di Charles Avery,
katalog zbioréw, Museo Nazionale del Bargello, Florencja, Firenze 2007,
s.56-63 [tam petna bibliografia].

7 Ibidem, s. 58.

18 Giorgio Vasari, Le Vite de’ Piu Eccellenti Pittori, Scultori et Ar-
chitettori, 2. wyd., Fiorenza 1568; wyd. Gaetano Milanesi, Le Opere di
Giorgio Vasari, Firenze 1881, t. 7, s. 147-150 (zob. tez nowsze wydanie:
Giorgio Vasari, Le Vite de’ piu eccellenti pittori scultori e architettori, 1550
€ 1568, a cura di Rosanna Bettarini, Paola Barocchi. 11 toméw, Firenze
1966-1987, . 6, 5. 14-15); zob. wczesniejsza relacje Ascania Condiviego,
ucznia i biografa Michata Aniota (Rzym 1553, fol. 1or-10v), przytaczana
przez Milanesiego - Le Opere..., op. cit., s. 34.2.

¥ Paul F. Norton, The Lost Sleeping Cupid of Michelangelo, , The
Art Bulletin” 1957, vol. 39, no. 4 (December), s. 251-257; Rona Goffen,
Renaissance Rivals: Michelangelo, Leonardo, Raphael, Titian, 2. wyd., New

il. 41 fig. 4

Donatello, Amor-Attys
| Amor-Attis,

ok. | c.1438-1440,
braz | bronze, Museo
nazionale del Bargello,
Florencja | Florence

fot. | photo domena publiczna
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il.5|fig. 5

Anton Raphael
Mengs, Jowisz

i Ganimedes | Jupiter
and Ganymede,
17581760, Galleria
Nazionale d’Arte
Antica, Palazzo
Barberini, Rzym

| Rome, za: | after:
Steffi Roettgen,
Anton Raphael
Mengs 1728-1779,
Minchen | Munich
1999, t. | vol. 1, pl. 7

Za porada swego protektora, Lorenza di Pierfrancesco de’ Medici, Michat Aniot postarzyt
dzieto: zakopatje w ziemi i po jakims czasie wydobyt z niej, symulujac odkrycie posagu antycz-
nego; figura, o powierzchni zabrudzonej gleba i by¢ moze potraktowanej dziataniem kwasu,
wygladata na starozytna. Jako taka zostata sprzedana w Rzymie, za posrednictwem handlarza
sztuka Baldassarego da Milano, kardynatowi Raffaclowi Sansoniemu Riarii - za niebagatelna
kwote 200 dukatéw, cho¢ sam rzezbiarz podobno dostat z tego ledwie 30 skudéw. Michat

Haven-London 2004, s. 95; Deborah Parker, Michelangelo and the Art of Letter Writing, Cambridge 2010, s. 11; P.P.
Bober, R. Rubinstein, op. cit., s. 98-99, kat. nr 51; Jane Kingsley-Smith, Cupid in Early Modern Literature and
Culture, Cambridge 2010, s. 11-13.
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Aniot udal si¢ w sprawie tej transakcji do Wiecznego Miasta i zamieszkat w poblizu Palazzo
Riario. Tam triumfalnie oglosit swe autorstwo rzekomo antycznej rzezby, a wedle innej wersji,
kardynatowi ujawnit je sam Medyceusz, Lorenzo di Pierfancesco - w obu przypadkach miat
to by¢ akt demonstracji geniuszu artysty, zdolnego do tak wiernej imitacji stylu starozyt-
nych mistrzéw. Riario, najpierw rozgniewany tym, ze dat si¢ zwies¢ artystycznym podste-
pem, po chwili przelat zto$¢ na handlarza oszusta i zmusit go do zwrotu pieniedzy, po czym
sowicie wynagrodzil Buonarrotiego i nawet objat go swym mecenatem (troche watpliwym,
bo nie powstato zadne dzieto Michata Aniota na jego zlecenie). Figure nabyt potem ksiaze
Valentino - stynny Cesare Borgia - i podarowat go réwnie stynnej Isabelli d'Este, markizie
Mantui, kolekcjonerce i patronce artystéw. Poczatkowo takze i ona uznata dzieto za zabytek
starozytny, potem dowiedziata sig¢, ze jest ono pracg wspoétczesnego rzezbiarza. Oto w duzym
skrocie cata historia - dla nas przyktad $wiadomego fatszerstwa jako sposobu mtodego arty-
sty na zwrdcenie na siebie uwagi, wykazanie sie kunsztem i talentem oraz uzyskanie glosnej
renomy. Jest to przypadek podobny do przytaczanego juz casusu Ghibertiego, zaczynajacego
kariere od podrabiania medali antycznych.

Prawie ten sam scenariusz wydarzen powtorzyl sie w nowej epoce obsesyjnego kultu
antyku, w czasach triumfujacego neoklasycyzmu u schytku XVIII i na poczatku XIX wieku.
Sprawca byt bodaj najwazniejszy, poza Jacques-Louis Davidem, artysta rygorystycznego
antykizmu, Anton Raphael Mengs. W atmosferze entuzjazmu i archeologicznej goraczki, to-
warzyszacej wykopaliskom w Herkulanum (1738), Pompejach (174.8) i Stabiach (1749), a takze
pod wpltywem estetycznych i historyczno-artystycznych teorii Johanna Joachima Winckel-
manna, wsrod starozytnikéw, antykwariuszy i kolekcjoneréw zrodzito si¢ usilne pozadanie
posiadania dziet antycznego malarstwa, zwanego pompejanskim, a przynajmniej jego imitacji.
Zerowaly na tym warsztaty i fabryki produkujace fatszywe jego okazy, jak stynna pracownia
Giuseppe Guerry w Rzymie?®. Skorzystat z tego tez Mengs, jednak nie dla komercyjnego
zysku, lecz dla zartu - by zagrac na nosie swemu przyjacielowi Winckelmannowi, celebrycie
w intelektualno-artystycznych kregach Rzymu, przysztemu ojcu nowoczesnej europejskiej
archeologii i historii sztuki.

Okoto 1758-1759 roku Mengs, we wspoétpracy z mtodym Giovannim Battista Casanova -
a obaj wraz z Winckelmannem tworzyli grono zazylych przyjaciét - namalowat w technice
freskowej tablicowy obraz Jowisz i Ganimedes (Galleria Nazionale d’Arte Antica, Palazzo
Barberini, Rzym, nrinw. 1339)* (il. 5). Potaczyt w nim dwa starozytne modele: typ Jowisza Ka-
pitolinskiego z typem efeba z greckiego malarstwa wazowego. Nawiazal zarazem do freskow
Rafaela w Villa Farnesina w Rzymie, znajac uwielbienie Winckelmanna dla renesansowego
arcymistrza. Nasladowat tez technike rzymskich malowidet - fresku enkaustycznego. I podat

20 Tamara Griggs, Ancient Art and the Antiquarian: The Forgery of Giuseppe Guerra, 1755-1765, ,Huntington
Library Quarterly” 2011, vol. 74, no. 3 (September), s. 471-503; Delphine Burlot, Fabriquer l'antique. Les contrefacons
de peinture murale antique au XVIII¢ siecle, Naples 2012 (zob. zwt. rozdziat 2: La supercherie de Giuseppe Guerra

(1749-1761), 5. 65-100).

21 D. Burlot, op. cit., rozdziat 4: Le Jupiter et Ganyméde (1760), s. 115-124 oraz kat. nr 21. Zob. tez: Thomas
Pelzel, Winckelmann, Mengs and Casanova. A Reappraisal of a Famous Eighteenth-Century Forgery, ,The Art Bul-
letin” 1972, vol. 54, no. 3 (September), s. 300-315; Steffi Roettgen, Anton Raphael Mengs 1728-1779. Das malerische
und zeichnerische Werk, t. 1, Miinchen 1999, pl. 7; Delphine Burlot, Storia di un falso: il Ganimede di Mengs, ,Arte
lustrata” 1973, n0. 4. (54, 8. 256-2;70; Massimo Ferretti, Falsi e tradizione artistica [w:] Conservazione, falso, restauro,
op. cit,, s. 115-195. zwk. 5. 159; Steffi Roettgen, Mengs, la scoperta del neoclassico, Venezia 2001, s. 24.2; Carolina Brook,
Valter Curzi, Roma e l'antico: realta e visione nel’7o0, kat. wyst., Fondazione Roma Museo, Palazzo Sciarra-Colonna,
Rzym, 2010-2011, Milano 2010, s. 413.
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obraz za autentyk, znaleziony podczas wykopalisk w Portici, niedaleko Neapolu, lub w rejonie
Viterbo. Sfabrykowane przez przyjaciot fatszerstwo zwiodto Winckelmanna do tego stopnia,
ze kupit obraz do kolekcji Albani, ktérej byt kuratorem, zachwycat sie¢ nim w egzaltowanym
tonie w listach do znajomych z lat 1760-1762%, a co wigcej kazal obraz zreprodukowac
w swojej Geschichte der Kunst des Altertums (1764), gdzie takze wystawiat dzieto w uniesieniu
iz wlasciwa sobie grandilokwencja: ,przy¢miewajace wszystkie znane dzi$ malowidta z Her-
kulanum”, ,kochanek Jowisza jest z pewnoscia jedna z najbardziej nadzwyczajnie picknych
figur, jakie pozostaty z antyku, i nie potrafitbym znalez¢ zadnej innej poréwnywalnej do urody
jego twarzy, takie tchnie z niej pozadanie, ze cata jego dusza zdaje si¢ oddawac w pelni temu
pocatunkowi” (ks. VII, rozdz. I1I)%. Oszustwo odkryt Winckelmann dopiero w 1766 roku,
o czym z rozzaleniem pisat w listach do Christiana Gottloba Heynego, stawnego filologa
klasycznego, i Heinricha Wilhelma Muzell-Stoscha, whasciciela kolekcji starozytnos$ci. Zerwat
wtedy przyjazn z Mengsem i Casanova, kazat wydawcy usunac ze swej Geschichte der Kunst
des Altertums ilustracje i passus dotyczacy Jowisza i Ganimedesa. Afera byta dlan szczegdlnie
bolesna, gdyz uderzata w jego autorytet erudyty w sprawach sztuki starozytnej (gtosit, ze an-
tyczni arty$ci malowali w technice tempery, a nie fresku), a przede wszystkim o$mieszata
go jako homoseksualist¢ admirujacego w obrazie Mengsa szesnastoletniego (jak sam pisat)
Ganimedesa. Byt zreszta homoseksualista péljawnym, jako ze publicznie znane byly kolejne
jego zwiazki - przelotny z Johannem Heinrichem Fiisslim czy te bardziej trwate z Adamem
Friedrichem Oeserem oraz Friedrichem Reinholdem von Bergiem. Nie miaty one wpltywu
na jego pozycje w papieskim Rzymie, ktorej raczej szkodzita postawa czciciela nagosci oraz
antycznego poganizmu, sprzeczna z jego konwersja na katolicyzm, motywowana wickszym
sensualizmem i emotywnoscia doznan religijnych niz te, jakie oferowal mu macierzysty pro-
testantyzm?®. Jeszcze w 1786 roku, dwadziescia lat po tym, jak wyciekta wies¢ o pochodzeniu
obrazu, Goethe, peten podziwu i niedowierzania, zastanawiat sie w swej Podrozy wloskiej, jakze
to obraz ,niemal zbyt piekny na samego Rafaela” moze by¢ dzietem wspotczesnego artysty.

Trudno powiedzie¢, czy Mengs naprawde chciat osmieszy¢ Winckelmanna, w koncu
dobrego przyjaciela i wplywowa posta¢; podobno przyznat si¢ do fatszerstwa dopiero natozu
$mierci, wyjawiajac prawde czuwajacej przy nim siostrze. Skoro wcze$niej milczat, to znaczy,
ze wcale nie miat zamiaru upubliczni¢ faktu zmylenia Johanna Joachima. Czyli - jesli to miat
by¢ dowcip, to tylko trzymany w konfidencji, ale i to nie jest pewne: co to za kpina z uczonego
kolegi, skoro ten nic o niej nie wiedzial przez prawie siedem lat, az do 1766 roku, kiedy spra-
wa wyszta na jaw! Moze intencja fagodnej drwiny ze stynnego erudyty faktycznie kierowata
Mengsem podczas wykonywania falsyfikatu, ale gdy Winckelmann zareagowat niepoha-
mowanym entuzjazm, oglaszajac wszem wobec wielkie odkrycie antycznego dzieta, sprawy
zaszly za daleko i malarzowi pozostato juz tylko milcze¢, by chroni¢ towarzysza i ziomka przed
osmieszeniem, co zreszta, jak wiemy, okazalo si¢ nieskuteczne.

2 Listy cytowane w artykule Steffi Roettgen, Storia di un falso: Il Ganimede di Mengs, ,Arte Illustrata” 1973,
no. 4 (54), s. 266-268.

2 Tbidem [przet. AZ).

24 Louis A. Ruprecht, Jr., Winckelmann and Casanova in Rome: A Case Study of Religion and Sexual Politics
in Eighteenth-Century Rome, ,The Journal of Religious Ethics” 2010, vol. 38, no. 2 (June), s. 297-320. O homoero-
tycznych zwiazkach miedzy luminarzami oswiecenia w Niemczech i Whoszech zob. Simon Richter, Winckelmann’s
Progeny. Homosocial Networking in the Eighteenth Century [w:] Outing Goethe & His Age, edited by Alice A. Kuzniar,
Stanford 1996, s. 33-46.
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Juz w czasach pierwszego renesansu pojawil si¢ zawod restauratora rzeczy antycznych.
Do najwczesniejszych nalezat Donatello, o ktérym Vasari powiada, ze odrestaurowat w Pa-
lazzo Medici we Florencji antyczny posag Marsjasza z biatego marmuru, ustawiony przy
bramie ogrodu, a takze ,nieskonczona” liczbe starozytnych gtéw, umieszczonych nad porta-
lami i drzwiami, uzupelniwszy je ornamentami z impreza Cosima de’ Medici?®. Dzi$ badacze
uwazaja, ze owym renowatorem Marsjasza naprawde byt Mino da Fiesole, wspomagany przez
swego ucznia, Giovanniego Battiste Fogginiego®. Nie zmienia to jednak faktu, ze rzezbiarze
wczesnego renesansu trudnili si¢ zawodowo naprawianiem antycznych posagéw. Nierzadko
konserwacja, renowacja czy restauracja przeradzata si¢ w cze$ciowa rekonstrukcje. Uzupet-
niano oryginalny relikt posagu o nowe cztony lub montowano z utomkéw kilku dziet nowy
twor, ktéry w pewnym sensie byt falsyfikatem. Czyni¢ tak miatjuz Andrea del Verrocchio
w trzeciej ¢wierci XV wieku. Vasari pisze, ze Cosimo de’ Medici, posiadacz wielu starozytnych
dziet rzymskich (anticaglie di Roma), kazat umiesci¢ piekny posag Marsjasza z biatego mar-
muru w bramie swojego ogrodu lub dziedzinca (wyglada na to, Ze to ten sam posag co tamten
naprawiany przez Donatella). A ze siostrzeniec Cosima, Lorenzo, miat korpus z gtowa innego
»bardzo starozytnego” Marsjasza, wykonany z czerwonego marmuru, postanowit zestawic
oba dzieta ze soba. Dat Verrocchiowi ,,czerwonego” Marsjasza do odnowienia i uzupetnienia,
aten dorobit doni nogi, uda i ramiona tak dobrze, ze Lorenzo byt bardzo zadowolony i umiescit
figure wraz z Marsjaszem wuja po bokach wejscia do ogrodu (oba posagi zachowane w Uffi-
ziach) (il. 6, 7)%. Vasari rozptywa si¢ nad walorami rzezbiarskiego wykonania samego torso,
zwlaszcza nad zywym oddaniem napietych zyti ,nerwow”, a o jakosci artystycznej dodatkow
Verrocchia pisze zdawkowo: ,zrobit to dobrze” (fece bene) - i tyle. Uczynit tak Swiadomie,
chcial bowiem wylansowac¢ posag na jedna z wizytowek kolekcji medycejskiej, jako dzieto
,czysto” starozytne. Co mu sie zreszta w pelni udato. W innym miejscu Zywotéw, w Proemio
della parte terza, Vasari chwali torso Marsjasza jako ideat piekna nasladowany przez artystow
la terza maniera - trzeciego stylu (tj. dojrzatego renesansu epoki Rafaela i Michata Aniota),
a dodatki Verrocchia uznaje za przyktad epoki poprzedniej - maniera seconda - i gani brak

25 Vasari-Milanesi, t. 2, s. 407.

26 Francesco Cagliotti, Due ‘restauratori’ perla antichita dei primi Medici: Mino da Fiesole, Andrea del Verrocchio
eil‘Marsia rosso’ degli Uffizi, ,Prospettiva” 1993, 72, s. 17-42, 1 ,Prospettiva” 1994, 73/74, s. 74-96.

27 Vasari-Milanesi, t. 3, 5. 366-367. Kopie obu figur Marsjasza miaty potem zdobi¢ nagrobek Michata Aniota
jako symbole Ogrodu Medycejskiego - zbioru rzezb antycznych i miejsca nauki rzezbiarzy, z ktérego wyrosnac
miata florencka Accademia de Disegno - zob. Fredrika Jacobs, (Dis)assembling: Marsyas, Michelangelo, and the
Accademia del Disegno, ,The Art Bulletin” 2002, vol. 84, no. 3 (September), s. 426-448. Nie jest pewne, czy Marsia
rossow Uffiziach jest tym opisywanym przez Vasariego jako dzieto renowacji Verrocchia, czy byl nim inny Marsjasz,
wzmiankowany w 1586 w liscie biskupa Cortony, Giovanniego degli Alberti, wystanym z Rzymu do Cavaliere
Antonia Serguidiego, pierwszego sekretarza wielkiego ksiecia toskanskiego Franciszka I, gdzie czytamy o réznych
marmurach wyekspediowanych droga morska przez port w Livorno, m.in. o Marsjaszu odartym ze skéry (Marsia
scorticato) stanowiacym dar Virginia Orsiniego dla ksigcia. Mozliwe zreszta, ze oba przekazy (Vasariego i Albertiego)
dotycza tej samej statui. Biaty Marsjasz z kolei ma histori¢ pochodzenia potwierdzona dopiero od drugiej potowy
XVIw., kiedy byt przechowywany w kolekcji Capranica w Rzymie, w 1584 kupionej przez kardynata Ferdinanda
de’ Medici wraz z catym Palazzo della Valle-Capranica, nastepnie znajdowat si¢ w Villa Medici na wzgérzu Pincio,
zanim pod koniec XVIII w. dotart do Florengji i zostal umieszczony w Uffiziach. , Bialty” Marsjasz uznany jest
za dzieto rzymskie z Il w. n.e., ,czerwony” - za rzymska kopig¢ hellenistycznego oryginatu z I1I-1I w.n.e. - zob. Guido
A. Mansuelli, Galleria degli Uffizi: Le statue, Roma 1958, s. 87-88, kat. nr 56 (,biaty” Marsjasz) i s. 88-9o, kat. nr 57
(»czerwony” Marsjasz); Hugo Meyer, Der weifSe und der rote Marsyas. Eine kopienkritische Untersuchung, Miinchen
1987; Shigetoshi Osano, Due ‘Marsia’ nel giardino di Via Larga: La ricezione del “decor” dell'antichita romana nella
collezione medicea di sculture antiche, ,Artibus et Historiae” 1996, 34 (XVII), s. 95-120; Caterina Maderna, Uberle-
gungen zum ‘roten’ und zum ‘weifsen’ Marsyas [w:] Gedenkschrift fiir Andreas Linfert: hellenistische Gruppen, Darmstadt

1990, S. 115-140.
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il.61fig.6

,Czerwony” Marsjasz

| “Red” Marsyas,
rzymska kopia
hellenistycznego
oryginatu z llI-1l w. p.n.e.
| Roman copy of

a Hellenistic work from
the 39-2" c. BC, rozowy
marmur pavonazzetto,
uzupetnienia w biatym
marmurze wykonane
przez rzezbiarza
florenckiego lub
rzymskiego w 1. potowie
XVIw. (Andrea del
Verrocchio?) | pink
pavonazzetto marble
with white marble
supplements made by
a Florentine or Roman
sculptor in the 1% half of
the 16™ c. (Andrea del
Verrocchio?), Gallerie
degli Uffizi, Florencja

| Florence

fot. | photo © Valéry Hugotte
/ Flickr

i.71fig.7

,Biaty” Marsjasz

| “White” Marsyas,
Ilw. n.e.| 2 c. AD,
biaty marmur | white
marble, uzupetnienia:
| supplemented by
Mino da Fiesole,
Giovanni Battista
Foggini, ok. | ¢. 1430 (?),
Gallerie degli Uffizi,
Florencja | Florence

fot. | photo © Valéry
Hugotte / Flickr

idealnego wykonczenia oraz ,sucho$¢” wykonania (insecchisce la maniera)?®. Nie nalezy jednak
przyjmowac tej krytyki dostownie, stuzy ona dydaktycznej intencji autora, chcacego ukazac
idee¢ postepu stylowego w dziejach sztuki, a nie warto§ciowaniu umiejetnosci Verrocchia.
Tak czy inaczej, postawa Vasariego wobec procedury ,totalnego” uzupetniania starozytnych
rzezb nowymi czesciami jest przychylna. Tym samym akceptowat on powstanie rzezb poda-
jacych sie¢ za pradawne, prawdziwe anticaglie - zabytki grecko-rzymskiej przesztosci. Et fictum
factum fit.

Profesje rzezbiarza, konserwatora, kopisty i falsyfikatora (bo chyba nie fatszerza) ztaczyly
si¢ w dziatalno$ci pewnego florencko-rzymskiego twoércy, niegdys wielce znanego, dzis ucho-
dzacego za artyste ledwie trzeciorzednego. Valerio Cioli z Settignano (ok. 1529-1599), wspo-
minany przez Vasariego jako ,rzezbiarz i akademik”, wspoétpracowat z Michatem Aniotem

28 Vasari-Milanesi, t. 4, s. 10.
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il. 8 fig. 8

Valerio Cioli

da Settignano,

Narcyz (tzw. Kupidyn
Michata Aniofa)

| Narcissus (so-called
Michelangelo’s Cupid),
ok. | c. 1560-1564,
Victoria and Albert
Museum, Londyn

| London

fot. | photo domena
publiczna

przy zleceniach dla patacu i bazyliki na Watykanie. Poza wykonywaniem dziet autorskich,
takich jak figury do fontann, restaurowat (a wtasciwie przerabiat) rzezby antyczne, m.in. dla
ogrodu kardynata Ippolito d’Este w Rzymie i dla Palazzo Pitti we Florencji, ,tworzac dla nie-
ktorych z nich nowe ramiona, dla niektérych nowe stopy, a dla innych inne czesci, ktoérych
brakowalo” - podaje Vasari®®. Takim po cze¢sci renowatorskim, po czesci autorskim, a zarazem
falsyfikatorskim dzietem jest duza figura Narcyza w Victoria and Albert Museum w Londynie
(nrinw. 7560-1861), zwana tez Kupidynem Michata Aniota (bo za jego dzieto, sprzedane przezen
ongis bankierowi Jacopo Galliemu, uchodzita przez dtugie lata, od potowy XIX po potowe
XX wieku)®® (il. 8). Wykonat ja Cioli ok. 1560-1564 roku, by¢ moze korzystajac z korpusu

2% Vasari-Milanesi, t. 9, 5. 129, 140-141.

30 Victoria and Albert Museum, Londyn, nr inw. 7560-1861. Zob. katalog Victoria and Albert Museum online:
<https://collections.vam.ac.uk/item/O70453/narcissus-statue-cioli-valerio>, [dostep: 31 pazdziernika 2023] [tam
petna bibliografia].
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il.9fig.9

Ippolito Buzzi, Apollo Kitharoidos z kolekcji
Ludovisi | Apollo Citharoedus from the
Ludovisi collection, ok. | c. 1600-1630;

tors i prawa noga - rzymska kopia z czaséw
Hadriana wedtug hellenistycznego
oryginatu | the torso and right leg

are a Roman copy of a Hellenistic work
made in Hadrian’s time, ok. | ¢. 120-138 n.e.
| AD; Museo nazionale romano, Palazzo
Altemps, Rzym | Rome

fot. | photo domena publiczna

rzymskiej kopii greckiego lub greko-rzymskiego ory-
ginatu i przeksztatcajac go w nowe dzieto. Dodat glo-
we wlasnej roboty oraz uzupekit przedramie, bark
i piers, szyje, lewa strone tutowia, zewnetrzna czes¢
lewego uda i prawa kostke (lewa reka jest rekonstruk-
cja XIX-wieczna)®. Powstala figura dobrze nadajaca
si¢ (takze poprzez temat) na zwienczenie fontanny
ogrodowej (a wiadomo, ze tak funkcjonowata ona
jeszcze w pierwszej potowie XIX stulecia, we florenc-
kich ogrodach Gualfonda, dzis$ Valfonda, i w Orti Ori-
cellari). Jak okresli¢ to dzieto? Czy to antyk (antica-
glia), pseudoantyk, rekonstrukcja, przerébka, a moze
ypodrébka” antyku?

Tak dziatali zreszta liczni inni rzezbiarze renowa-
torzy, np. Ippolito Buzzi (1562-1634,) czy Orfeo Boselli
(1597-1667). Buzziemu zawdzi¢czamy dzisiejszy wy-
glad stawnych posagéw z kolekcji Ludovisi: Umiera-
jacego Gala (Musei Capitolini, Rzym), Amora i Psyche
oraz Apolla Kitharoidosa (oba Palazzo Altemps, Rzym),
Kastora i Polluksa (Prado, Madryt), a takze Spigcego
Hermafrodyty z Uffiziéw. Amor i Psyche to kombinacja
dwoch antycznych torséw meskich z autorskimi do-
datkami Buzziego; podobnie Apollo grajgcy na kitarze
(il. 9) zawiera w sobie tylko dwa autentyczne fragmen-
ty: korpus i prawa noge, reszta to swobodna fanta-
zja rekonstruktora; w grupie Kastora i Polluksa Buzzi
domontowat do jednej z figur z I wieku n.e. glowe
Antinousa z epoki Hadriana. Najwicksi rzezbiarze
XVII wieku parali si¢ renowacja i rekonstrukcja: Gian
Lorenzo Bernini, Alessandro Algardi, Ercole Ferrata,
Francesco Maria Nocchieri. Bernini restaurowat -
raczej dyskretnie - Aresa Ludovisi Lizypa (lub Skopasa;
Palazzo Altemps, Rzym) oraz Spigcego Hermafrodyte
zkolekcji Borghese (Luwr, Paryz), ktéremu - mniej juz
powsciagliwie - dorobit rozkosznie mieckki materac.

W epoce oéwiecenia i neoklasycyzmu, czasach
Grands Tours i turystyki edukacyjnej we Wtoszech,
rola renowatoréw/kopistow/falsyfikatoréw jeszcze
wzrosta. Powstawaty kolejne warsztaty produkcji ,an-
tycznych” rzezb, gemm, waz. Rodzi si¢ prowokacyjne
pytanie, na ile naukowa wiedza historyczno-archeolo-

3! John Pope-Hennessy, ‘Michelangelo’s Cupid’: the end
of a chapter, ,The Burlington Magazine” 1956, 98, s. 403-411;
idem (assisted by Ronald Lightbown), Catalogue of Italian
Sculpturein the Victoria and Albert Museum, vol. 2, London 1964,
S. 452-455, kat. nr 482.
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giczna o starozytnosci, ktora zastapila tradycyjne an-
tykwariuszowsko-kolekcjonerskie starozytnictwo,
przepojone bardziej entuzjazmem niz rzeczowym stu-
dium przesztosci, oparta byta na znajomosci masowo
wytwarzanych kopii, imitacji, pastiszoéw i podrébek
oraz konserwatorskich rekonstrukeji. Tu przypadek
Winckelmanna i Mengsa jest wielce wymowny. Ale
byta to sytuacja jednostkowa. Bardziej istotne pozosta-
je to, ze wielkiego uczonego taczyla bliska (cho¢ wcale
nie erotyczna) przyjazi z najstynniejszym 6wczesnym
renowatorem i plagiatorem zabytkéw antycznych -
Bartolomeo Cavaceppim (ok. 1717-1799)%. To on to-
warzyszyt Johannowi Joachimowi w ostatniej, fatalnej
podrézy do Niemiec w 1768 roku (zakonczonej jego
morderstwem w pokoju hotelowym, dokonanym
w niewyjasnionych okoliczno$ciach przez niejakiego
Francesca Arcangeliego). Cavaceppi byt od 1734 roku
konserwatorem rzezb antycznych stynnej kolekgcji
kardynata Alessandra Albaniego, ktéra naukowo
opracowywat Winckelmann. Relacje z kardynatem
pozwolity Cavaceppiemu pozyskac liczne zamoéwie-
nia od zagranicznych podréznikow przejezdzajacych
przez Rzym, w szczegélnosci od kolekcjoneréw bry-
tyjskich. Wkroétce stal si¢ renowatorem o europejskiej
renomie. W atmosferze antykomanii, rozgorzatej oko-
to potowy XVIII wieku, jego pracownie restaurator-
ska odwiedzali najstynniejsi kolekcjonerzy w Europie,
m.in. krol pruski Fryderyk I1 i caryca Rosji Katarzyna
I1, a takze intelektualne tuzy epoki, jak Johann Wolf-
gang Goethe, oraz artysci, jak mtody Antonio Canova.
Sam Cavaceppi sumiennie katalogowat swe renowa-
cje i kopie w Raccolta d’antiche statue, ostentacyjnie
wydawanych drukiem z bogatym materiatem ilustra-

32 Inga Gesche, Antikenergdnzungen im 18. Jahrhundert:
Johann Joachim Winckelmann und Bartolomeo Cavaceppi [w:]
Antikensammlungen im 18. Jahrhundert, Berlin 1981, s. 335-341;
Seymour Howard, Bartolomeo Cavaceppi. Eighteenth-Century
Restorer, New York-London 1982; Carlos A. Picon, Bartolomeo
Cavaceppi. Eighteenth-century restorations of ancient marble
sculpture from English private collections, kat. wyst., Clarendon
Gallery, Londyn, 1983, London 1983; Bartolomeo Cavaceppi.
Scultore romano, 1717-1799, a cura di Maria Giulia Barberini,
Carlo Gasparri, kat. wyst., Museo del Palazzo di Venezia, Rzym,
1994, Roma 1994; Susanne Meyer, Chiara Piva, L’arte di ben
restaurare. La ‘Raccolta d’antiche statue’ (1768-72) di Bartolomeo
Cavaceppi, Firenze 2o11; Dagmar Grassinger, Cavaceppi, Barto-
lomeo [w:] Geschichte der Altertumswissenschaften. Biographisches
Lexikon. Hrsg. Peter Kuhlmann, Helmuth Schneider, Stuttgart-
Weimar 2012, szp. 204-206. Der Neue Pauly. Supplement 6.

il.10 | fig. 10

Bartolomeo Cavaceppi, Apollo Kitharoidos

| Apollo Citharoedus, marmur | marble,

przed | before 1766; torso i fragment nogi -
rzymska kopia z Il w. n.e. wedtug greckiego
oryginatu z IV w. p.n.e. | the torso and fragment
of one leg are a Roman copy from the 2™ c. AD
made after a Greek work from the 4" c. BC,
Staatliche Museen zu Berlin, Altes Museum,
Antikensammlung

fot. I photo Jorg P. Anders © Staatliche Museen zu Berlin,
Altes Museum, Antikensammilung
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cyjnym?®. Utrwalit w nich m.in. prace restauratorskie na najwazniejszych rzezbach w Muzeach
Kapitolinskich, wykonanych za pontyfikatu Benedykta XIV. Mimo starannej dokumentacji
w Raccolta, wytwarzane przezen masowo kopie starozytnych posagéw, ktérych na ogot (Swia-
domie?) nie sygnowal, mylono z oryginalnymi antykami.

Za pokazowe dzieto renowatorstwa Cavaceppiego moze stuzy¢ Apollo Kitharoidos (Ci-
tharoedus), jedna z ozdéb muzeéw berlinskich (Antikensammlung, Altes Museum, Berlin,
nr inw. SK 44.)% (il. 10). Jest to rzymska kopia greckiego oryginatu z IV w. p.n.e., wykonana
prawdopodobnie w II w. n.e. Dzieto kupit w 1766 roku Fryderyk IT Wielki od antykwariusza
ihandlarza Giovanniego Ludovico Bianconiego dziatajacego w Rzymie. Zlistu Winckelman-
na dowiadujemy sig, ze przed sprzedaza posag zostat odrestaurowany przez Cavaceppiego.
Dosztukowat on prawe ramie od fokcia i cate lewe ramie¢ wraz z kithara i przewieszong przez
nie chlamida, dodat cala lewa noge, prawa od wysokosci kolan, stopy, podstawe i podpérke
w formie pnia drzewa, zrekonstruowat czesci szyi, penis i moszne; na bezglowym ciele umiescit
gtowe z innej rzymskiej kopii Apolla, wyrzezbiona w innym gatunku marmuru. Wiasciwie to
on uczynit statue Kitharoidosem, Apollinem w trakcie kitharodii, czyli $piewajacym i grajacym
na kitharze (cytrze, starogreckiej lirze), przedtem byto to zaledwie torso, bezgtowe, prawie
bezrekie, z kawatkiem jednej nogi. Moglo by¢ niemal kazdym mtodym antycznym bogiem,
herosem lub atleta. To Cavaceppi zdecydowal, ze cialo pozbawione bedzie wlosow fonowych,
bo miat to by¢ w jego wyobrazeniu Apollo miodzienczy. Stowem, pierwotny relikt starozytny
zamienit si¢ w zupetnie nowa inwencje, w parafraze antycznego tematu i pastisz antycznego
stylu, a nie byt rekonstrukcja starorzymskiego zabytku. Rzec by mozna, ze prezentowany przez
renowatora jako posag starozytny, stawal si¢ fatszerstwem, wprawdzie usankcjonowanym
6wczesnym obyczajem, ale jednak falsyfikatem. Tego dzieta Winckelmann jeszcze nie znat,
gdy ok. 1756 roku pisal swéj podrecznik sztuki starozytnej, wydany, przypomnijmy, w 1764, tu
wiec relacja miedzy nowym pismiennictwem tworzacej si¢ z archeologia i historia sztuki jest
prosta: to renowator mogt si¢ kierowa¢ wiedzg uczonego zawarta w ksiazce, a nie odwrotnie;
niemniej obaj, niemal reka w reke, tworzyli nowoczesny kanon pigkna i wyobrazenie o antyku.
Z warsztatu i kregu Cavaceppiego wyszta rzesza rzezbiarzy kopistow, ktorzy ten kanon uzupet-
nili (i - dostownie - ,dosztukowali”). Byli wsrod nich Vincenzo Pacetti, tworca zasadniczego
ksztattu Fauna Barberini (1799, Glyptothek, Monachium)?* (il. 1), i Carlo Albacini, ,autor”
wygladu Wenus Farnese (Afrodyty Kallipygos) (Museo Archeologico Nazionale, Neapol)®.

33 Raccolta d’antiche statue, busti, teste cognite ed altre sculture antiche restaurate da Cav. Bartolomeo Cavaceppi
scultore Romano, Roma 1768-1772.

34 Sascha Kansteiner, Der Apollon mit der Kithara im Pergamonmuseum, ,EOS” 2002, 19, s. VIII-X.

3% Rzezba, znaleziona ok. 1624 w fosie Zamku Sw. Aniota, byta poddawana renowacjom kilkukrotnie. W 1628
Arcangelo Gonelli nadat figurze pozycje pétlezaca na wznak. W 1679 Giuseppe Giorgetti i Lorenzo Ottoni zmienili
pozycje na potsiedzaca i uzupetnili w stiuku niezachowane fragmenty (cz¢s$¢ gtowy, cate lewe ramie i prawa noge,
draperi¢iinne drobne elementy). Pacetti wymienit stiukowe uzupetnienia na marmurowe i przesunat prawa noge.
W latach szesc¢dziesiatych XX w. ponownie zmieniono utozenie postaci i usunigto wezesniejsze uzupetnienie bra-
kujacej lewej reki. Zob. Encyclopedia of the History of Classical Archaeology, ed. Nancy Thomson de Grummond,
London 1996, s. 118-120.

36 Wezesniejszy restaurator z XVI w. (przed 1594) dodat brakujaca glowe, z twarza przekrecona ku tytowi
tak, by Wenus patrzyta na swe nagie posladki, co wzmogto erotyczny odbior rzezby. Albacini (ok. 1786) wymienit
glowe, ramiona i jedna noge, utrzymat upozowanie z poprzedniej renowacji, pozwalajac postaci spogladac do tytu
przez ramie. Zob. E. Haskell, N. Penny, Taste and the Antique..., op. cit., s. 316-318; Raffaele Ajello, Francis Haskell,
Carlo Gasparri, Classicismo d’Eta Romana. La Collezione Farnese, Napoli 1988, s. 50; Stefano De Caro, The National
Archaeological Museum, Napoli 2001, 5. 38.
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il. 111 fig. 11

Faun Barberini, pozostatosci
hellenistycznej rzezby pergamonskiej
z ok. 200 p.n.e. lub greko-rzymskiej
kopii hellenistycznego oryginatu z brazu
(gtowa, prawe ramieg, tors, biodra

i lewa noga) | remains of a Hellenistic
Pergamon sculpture from around

200 BC or a Greek-Roman copy of

a Hellenistic bronze work (head, right
arm, torso, hips, left leg); uzupetnienia

i restauracje wykonane przez Arcangela
Gonelliego (1628-1632), Giuseppe
Giorgettiego i Lorenza Ottoniego
(1679) oraz Vincenza Pacettiego (1799)
| with supplementation and restoration
work by Arcangelo Gonelli (1628-1632),
Giuseppe Giorgetti and Lorenzo
Ottoni (1679), and Vincenzo Pacetti
(1799); obecna forma z lat 60. XX w.

| its current form dates to the

1960s, marmur | marble, Staatliche
Antikensammlungen und Glyptothek,
Monachium | Munich

fot. | photo domena publiczna

Dodajmy do tych rzezbiarskich przyktadéw jeszcze warsztaty zawodowych imitato-
row malarstwa pompejanskiego, posrod ktoérych szczegolna stawe zyskat wspomniany juz
Giuseppe Guerra (1709-1761), ktéry rozwinal w Rzymie dochodowa dziatalno$¢ polegajaca
na falszowaniu malowidet herkulanejsko-pompejanskich i sprzedawaniu ich kolekcjonerom
jako rzekomo przemyconych z podneapolitanskich wykopalisk®. Ofertowat je znakomitym

37 Giuseppe Consoli Fiego, False pitture di Ercolano, ,Napoli Nobilissima” 1921, vol. 2, no. 4, s. 84-88; Mi-
chelangelo Cagiano de Azevedo, Falsi settecenteschi di pitture antiche, ,Bolletino dell'Istituto centrale del restauro”
1950, vol. 1,1n0. 1, 5. 4£1-43; Massimo Ferretti, Falsi e tradizione artistica, in Storia dell'arte italiana, X, Conservazione,
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osobistosciom, jak kardynat Alessandro Albani, krol Anglii Jerzy 11, baron Karl Heinrich von
Gleichen-Rufiwurm, a takze przygodnym arystokratom w czasie ich Grand Tour. W latach
17541755 dostarczyl jezuitom ponad 40 dziet dla Musaeum Kircherianum w Rzymie (publicz-
nej kolekcji zatozonej przez Athanasiusa Kirchera w 1651 roku). Jego falszerski proceder,
ktérym omamit nawet Mattie Zarilla, kustosza krélewskiego muzeum w patacu Capodimonte
iarcheologa pracujacego w Herkulanum, zostat wykryty m.in. przez Winckelmanna i hrabiego
de Caylusa, i osadzony w procesie sadowym zarzadzonym przez premiera Krélestwa Neapolu.
Przed kara uchronifa go jednak interwencja kardynata Alberica Archinta, papieskiego se-
kretarza stanu. Jeszcze we wrzesniu 1760 roku ojciec Paolo Maria Paciaudi pisat do Caylusa:
»Guerra codziennie wykonuje obrazy réznej wielkosci, zgodnie z zZyczeniem kupujacych.
Kazdy o tym wie, ale ten stanowczo utrzymuje, ze znalazt je poza Rzymem w jakich$ ruinach,
ktére sajego whasnoscia™®. Guerra byt, jak wida¢, najzwyklejszym fatszerzem, jednym z wielu,
ajego dziatalnos¢ nie miata wptywu na nowoczesna naukowa wizje antyku.

Sztuka (?) falszowania sztuki w wiekach XIX i XX jest dobrze znana za sprawa spek-
takularnych wydarzen i postaci. Hana van Meegerena i jego ,,Vermeery”, ktére oszukaty
Abrahama Brediusa i innych uczonych, zostawmy tu na boku, przypadek to zbyt znany. Fala
glosnych falszerstw zrodzita si¢ ze skrajnej komercjalizacji kolekcjonerstwa i muzealnictwa
epoki nowoczesnej. Zyski fatszerzy bywaty astronomiczne. W 1896 roku paryski Luwr kupit
ostawiona pseudoscytyjska Tiare Sajtafernesa za 200 ooo frankéw w ztocie i uznatja za auten-
tyczne dzieto z I1I wieku p.n.e., cho¢ w rzeczywistosci zostata ona wykonana w 1880 roku
przez ztotnika Israela Ruchomowskiego z Odessy. Sporzadzenie szeregu dziet w antycznym
stylu zlecili mu dwaj handlarze, bracia Hochmanowie, ktérzy bez skruputéw sprzedawali te
przedmioty jako antyki. Wioski artysta Giovanni Bastianini (1830-1868), w trzeciej ¢wierci
XIX wieku, wykonat w dobrej wierze wiele wspaniatych rzezb w stylu Donatella, Verrocchia,
Mina de Fiesole i innych dawnych mistrzow wloskich, ktore zostaty nastepnie sprzedane
jako oryginalne do renomowanych muzeéw, w tym Victoria and Albert Museum w Londynie
i Luwru. Bodaj najstynniejszym mistrzem falsyfikatu byt Alceo Dossena (1878-1936), ktéry
produkowat rzezby o tak wysokiejjakosci, ze zostaly zaakceptowane przez historykéw sztuki,
dyrektoréw muzeow i znanych kolekcjoneréw. Dossena nie miat zreszta intencji fatszerskich,
w jego mniemaniu jedynie dostarczal antykwariuszom pastisze w roznych stylach: archaicz-
nym, hellenistycznym, rzymskim, gotyckim i renesansowym. Kiedy odkryt, ze jego Madonna
z Dziecigtkiem, za ktora dostat 50 ooo liréw, zostata dalej sprzedana za trzy miliony jako dzieto
renesansowe, ogtosit publicznie, Ze to i inne dzieta sa jego wytworami.

Najlepsi badacze i najznaczniejsze muzea dawaly si¢ zwies¢ oszustom i falszerzom,
réznym pasticheurs i kopistom, restauratorom i rekonstruktorom, i dtugo obstawaty przy
autentycznosci swych obiektéw, chwata wiec Andrzejowi Reichemu, ze przytomnie dostrzegt
w eksponacie warszawskiego Muzeum Narodowego reke falsyfikatora.

falso e restauro, Torino 1981, 5. 156; Tamara Griggs, Ancient Art and the Antiquarian: The Forgery of Giuseppe Guerra,
1755-1705, ,Huntington Library Quarterly” 2011, vol. 74, no. 3 (September) s. 471-503.

38 Correspondance inédite du comte de Caylus avec le p. Paciaudi, théatin, sous la direction de Charles Nisard,
t. 1, Paris 1877, s. 207.





